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Contexto arqueolégico, técnicas corporais e comu-
nicagao: dialogando com a arte rupestre do Brasil
Central (Alto-Médio Sao Francisco)

Loredana Ribeiro'  Resumo

As expressoes rupestres agrupadas sob a Tradi-
¢ao Sido Francisco e o Complexo Montalvania
(tal como se apresentam no norte de Minas Ge-
rais e sudoeste da Bahia) sdo geralmente atribui-
das a distintas comunidades culturais. Este artigo
trata das similaridades e contrastes entre estas re-
presentacdes em seus aspectos temporal (crono-
logias relativa e absoluta), técnico-grafico (técni-
cas, temas, cores, associagoes entre figuras, etc.)
e espacial (ocupacio dos suportes e dos abrigos
regionais). O objetivo desse artigo ¢ discutir se a
variagdo estilistica regional poderia estar mais re-
lacionada as finalidades comunicativas da pratica
rupestre para seus grupos de autores do que a
“estranhamentos culturais” entre essas pessoas.
A arte rupestre de um abrigo rochoso do norte
de Minas Gerais ¢ utilizada para exemplificar os
diferentes contextos de produgdo e consumo e
distintos auditérios dos estilos Sao Francisco e
Montalvania. Esse caso é examinado para dis-
cutir como a problematizacdo de distintos pu-
blicos-alvos dos discursos veiculados através da
arte rupestre pode nos ajudar a melhor compre-
ender a diversidade desse registro arqueoldgico.

Palavras chave: Brasil Central, arte rupestre,
Holoceno médio, estilo, comunicacio

Abstract

The rock art expressions grouped under the de-
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signations of Sdo Francisco Tradition and Mon-
talvania Complex (as they appear at Northern
Minas Gerais and Southwestern Bahia) are usu-
ally attributed to people from different cultural
communities. This paper discusses the similari-
ties and contrasts between these representations
regarding their temporal (relative and absolute
chronologies), technical-graphical (techniques,
themes, colors, associations between figures, etc)
and spatial (presence in rock surface and regional
shelters) aspects. The aim of the paper is to dis-
cuss if the regional stylistic variation in rock art
could be more related to the communicative pur-
poses of the groups of authors than to alleged
“cultural estrangements” between those people.
The rock art from a shelter located at northern
Minas Gerais is used as a case study to exemplify
the different production contexts, consumption
and audience of the Sdo Francisco and Montal-
vania styles. This case is examined to propose
that considering possible different audiences tar-
geted by discourses transmitted through rock art
can help us to better understand the diversity of
that archaeological record.

Key Words: Central Brazil, rock art, middle
Holocene, style, communication.

Abrigos rochosos com arte rupestre lo-
calizados no norte mineiro e sudoeste baiano
(Fig. 1) tém sido estudados ha mais de trinta
anos por equipes distintas (Calderén, 1969; Is-
nardis, 2004; Prous, 1996-97; Ribeiro e Isnardis,
1996-97; Schmitz et al., 1984, 1996; Seda, 1990;
entre outros). Essas pesquisas constituem uma
sélida base de referéncia para as analises da arte
rupestre regional, permitindo nos dltimos anos
que questdes pontuadas por estudos anteriores
fossem aprofundadas e/ou que aspectos até

entdo nio abordados fossem problematizados.
Virios repertérios tematicos foram descritos na
regido ao longo das ultimas décadas, com desta-
que para dois deles — a Tradi¢do Sdo Francisco
e o Complexo Montalvania — devido a freqtién-
cia com que ocorrem nos abrigos regionais.
Na perspectiva aqui proposta, as repre-
sentagoes rupestres Sdo Francisco e Montal-
vinia sdo abordadas nio a partir de padrGes
de similaridade tematica (com base nos quais
tendemos a diferenciar comunidades culturais),
mas avaliando conjuntamente semelhangas e
diferencas que possam dar visibilidade a asso-
ciacdes e continuidades entre estes estilos no
tempo, no espago e em seus marcadores técni-
cos e graficos®. O foco das pesquisas sobre arte
rupestre brasileira tem se centrado principal-
mente na busca por similaridades tematicas que
nos permitam classificar o registro rupestre e
opor entre si as categorias definidas. Quando os
critérios classificatérios sio tomados de modo
rigido e inflexivel, corremos o risco de trans-
formar as classificagdes em empecilho, no lugar
de explora-las como instrumento de analise. Se
existem sinais de possivel coincidéncia tempo-
ral envolvendo distintos repertérios tematicos
em estudo, se sdo observados didlogos graficos
e tecnologicos importantes entre suas represen-
tacoes, os contrastes nos padroes graficos e em
diferentes escalas espaciais das representacoes
desses repertérios podem estar relacionados a
uma série de comportamentos pragmaticos e
simbolicos distintos, porém complementares.
A discussdo apresentada neste artigo
trata das similaridades e contrastes entre as
pinturas Sdo Francisco e pinturas e gravuras
Montalvania. Inicialmente sao expostas as in-
formagbes que permitem a atribuicao possivel
destas expressdes ao Holoceno médio e a con-

* Perspectiva inspirada nas quatro dimensoes de vatiagiao da cultura matetial propostas por Ian Hodder:
tempo, espaco, unidade de deposicio e tipologia (Hodder 1986; Hodder e Hutson 2003) e na indicacio de
Marshall Sahlins (1999, 2004) do potencial que as diferencas tém para significar conexao.
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textualizacdo conceitual do estudo. Busca-se
nessa secao delinear um arcabouco conceitual
que permita compreender uma diversidade es-
tilistica na arte rupestre (portanto nos suportes
rochosos) que pode ser contemporanea a conti-
nuidade no registro arqueolégico dos pisos dos
abrigos. A se¢do posterior descreve sumaria-
mente os repertorios tematicos Sdo Francisco e
Montalvania, apresentando-os como possiveis
tendéncias estilisticas de pratica concomitante.
Em outros trabalhos (Ribeiro, 2006; 2007) fo-
ram discutidos os aspectos graficos e espaciais
do registro rupestre Sio Francisco e Montalva-
nia que podem ser interpretados como expres-

Central (Alto-Médio Sao Francisco)

sdes complementares de um mesmo sistema de
representacoes visuais. Aqui, o objetivo ¢é dis-
cutir como a variagio estilistica regional pode
estar mais relacionada as finalidades comunica-
tivas da pratica rupestre para seus grupos de au-
tores do que a “estranhamentos culturais” en-
tre essas pessoas. A titulo de estudo de caso, a
analise da arte rupestre da Lapa do Tikdo (Vale
do Peruacu, norte de Minas Gerais) ¢ utiliza-
da para exemplificar os diferentes contextos de
producio, consumo e auditorio desses estilos.
A referéncia a tal exemplo ¢ feita com o ob-
jetivo de discutir como a problematizacio de
distintos publicos-alvo dos discursos veicula-
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Fig. 1 — Localiza¢io da regido da pesquisa
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dos através da arte rupestre pode nos ajudar a
melhor compreender a diversidade desse regis-

tro arqueologico.

Estilo e contexto

A organizacdo do registro rupestre re-
gional que serve de base a este artigo (Ribeiro,
2006”) deu-se a partir de dezenas de abrigos cal-
carios localizados no extremo norte de Minas
Gerais (nos municipios de Janudria, Itacarambi,
Manga, Montalvinia e Juvenilia) e sudoeste da
Bahia (nos municipios de Carinhanha, Feira da
Mata, Cocos, Coribe, Serra do Ramalho e Santa
Maria da Vitéria). Com interesse em diferenciar
estilos nas expressdes dos repertorios temati-
cos Sao Francisco e Montalvania, adotou-se
a perspectiva conceitual de que o estilo reune
as seguintes caracteristicas basicas e de igual
importancia (cf. Hodder, 1990; Pfaffenberger,
1992):

i) um componente normativo (modo
compartilhado de se expressar graficamente),
que implica no atendimento a funcdes e a pa-
drdes espaciais e temporais;

ii) tal atendimento de fung¢bes e padrdes
¢ contextualizado: o estilo se baseia no modo
particular como as normas gerais sdo pratica-
das — sejam elas aceitas sem restri¢io, adapta-
das, rejeitadas, modificadas ou acrescentadas;
as escolhas que participam desse processo esta
intrinsecamente associado o

iif) envolvimento do estilo nas estratégias
sociais de criacdo de relagoes e ideologias pela
fixagdo de significados segundo os critérios es-
tabelecidos: a pratica do estilo participa da pro-
dugio de significados sociais e simbolicos.

Um dos resultados do estudo classifica-
torio-estilistico pode ser representado grafica-
mente no quadro estilistico sucessério regional
apresentado no quadro 1. Os cinco estilos nos

quais foram agrupadas as expressoes regionais
Sdo Francisco e Montalvania aparecem em qua-
tro colunas paralelas (cada uma delas relativa a
uma area de concentracdo ou concentracdes de
sftios com peculiaridades geomorfoldgicas que
as distinguem entre si; as distancias entre as di-
ferentes areas variam da contigiiidade até cerca
de 200 km) e estdo organizados de modo es-
tratigrafico em cada coluna, de acordo com as
informagdes obtidas de cronologia relativa. A
partit dessa seqliéncia estilistico-sucessoria foi
elaborado um modelo de contextualizagio dos
repertérios tematicos Sdo Francisco e Montal-
vania nos perfodos de ocupacio humana do
norte mineiro e sudoeste baiano (Ribeiro, 2000;
2007). Tal modelo busca associar as informa-
¢bes obtidas no estudo da arte rupestre com
aquelas obtidas nos estudos do registro arque-
ologico nao rupestre (Prous, 1996-97; Rodet,
2006; Schmitz et al., 1996; por exemplo).

As representacOes rupestres Sao Fran-
cisco e Montalvania podem ter idades relati-
vas a boa parte do Holoceno, especialmente o
Holoceno médio. Ha datagbes que indicam um
intervalo entre 9.350 e 7.810 = 80 AP (Prous,
1999) para o encobrimento por sedimentacao
de um bloco com arte rupestre recuperado
nas escavagdes da Lapa do Boquete (norte de
Minas Gerais). Em algum(ns) momento(s) ao
longo desses mil e quinhentos anos, o bloco
foi marcado com diversas cupules, sobre as quais
foram gravadas algumas figuras em forma de
anéis, redes e biomorfos, similares aquelas que
encontramos nos painéis Montalvania; sobre
essas gravuras foram finalmente realizadas uma
série de incisGes. HA também uma datagao di-
reta de cerca de 2.700 AP (Russ et al., 1990)
obtida a partir do pigmento de uma pintura
sdo-franciscana que pertenceria a um estilo de
representa¢ao intermediario ou recente na cro-
nologia relativa do repertério Sdo Francisco.

? Pesquisa financiada pela FAPESP através de Bolsa de Doutorado.
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Em escavagbes de abrigos rochosos no norte
de Minas Gerais, pigmentos minerais processa-
dos foram recuperados em niveis arqueolégicos
datados de aproximadamente 11.000 AP. Mas
¢ em niveis datados do intervalo entre 8.000 e
3.000 AP que encontramos uma profusio de
pigmentos minerais preparados ou brutos, além
de possiveis areas de processamento (Prous,
1996-97; Prous et al., 1996-97). Pigmentos mi-
nerais foram exumados em sepultamentos de
cerca de 7.000 AP, mas ¢é também possivel que
uma parte dos pigmentos recuperados tenha
sido destinada a pintar as paredes dos abrigos.
De fato, André Prous (1999) considera que por
volta de 8.000 - 7.000 AP as manifestacGes sdo-
franciscanas ja estariam presentes nos abrigos
do canion do Rio Peruacu. Finalmente, em
varios abrigos sdo encontradas possiveis repre-
senta¢des pintadas de tubérculos de mandioca

Central (Alto-Médio Sao Francisco)

e espigas de milho (Silva e Resende, 2001); algu-
mas delas podem ser atribuidas a Tradi¢io Sdo
Francisco, outras a0 Complexo Montalvania*.
Nos abrigos escavados na regido, todos eles
com grafismos Sao Francisco e/ou Montalva-
nia, boa parte da seqiiéncia arqueolégica datada
do intervalo entre 9.000 e 3.000 AP sugere con-
tinuidade tecnoldgica litica a diversos arqued-
logos em atuagdo no norte mineiro e sudoeste
baiano (Prous, 1996-97; Prous et al., 1996/97;
Rodet, 2006; Schmitz et al., 1996).

Por um lado, as informac¢des de crono-
logia absoluta e relativa permitem examinar
os cinco estilos identificados considerando-se
que cles possam se associar a repertérios gra-
fico-tematicos utilizados ao longo de boa parte
do Holoceno (desde 9.000-7.000 AP a 4.000-
3.000AP). Por outro, a definicdo do conceito
de estilo aqui adotada permite ir além da classi-

Quadro I — Esquema de periodizagdo hipotética da arte rupestre Sao Francisco e
Montalvania no norte mineiro e sudoeste baiano
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SF - Estilos Sio Francisco
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Revista de Arqueologia, 21, n.2: 51-72, 2008

95



Ribeiro, L.

ficacio orientada por padrdes graficos e visuais
da arte rupestre (tematica, técnicas de execugao,
tratamento cromatico, localizacio dos painéis,
etc.). Ao associar padrdes, escolhas e producao
de significados sociais e simbélicos na caracte-
rizagdao do estilo, tal perspectiva sustenta o es-
tudo da cultura material enquanto um eficiente
sistema de representacio e¢ meio de comuni-
cagdo, construidos na pratica social (Hodder,
1982; 1999). Comunicacao envolve emissores
e receptores e, se aplicada a arte rupestre, essa
abordagem traz a discussido o publico, o audi-
tério das pinturas e gravuras. Ao se considerar
a dimensdo corporea dos seres humanos en-
volvidos, pode-se buscar organizar posturas ou
seqliencias gestuais possivelmente assumidas
na elaboracdo das figuras e em sua posterior
visualiza¢do. Os padrdes gestuais identificados
na produgio da arte rupestre ajudam a melhor
associar ou confirmar a diferenciacio entre
conjuntos definidos por marcadores graficos
e espaciais. Os estilos podem ser mais bem
definidos se a descricido técnica, temitica e de
insercdo nos abrigos e dos abrigos na regiao
for associado um conjunto gestual basico. J4 os
padrées corporais empregados na visualizagao
de grafismos rupestres permitem discutir pos-
siveis relacbes de identificacao estabelecidas en-
tre os artistas rupestres e os publicos aos quais
se destinavam suas pinturas e/ou gravuras, a
partir da similaridade ou niio de comportamen-
tos corporais.

Assim, o que se propde € investigar a arte
rupestre Sao Francisco e Montalvania como

potencialmente transmissora de vatiados con-
teudos informativos, buscando nela indicios ar-
queoldgicos que permitam identificar padroes
compativeis com uma diferenciacio de conteu-
dos informativos dos estilos. A descri¢ao desses
conteudos importa menos que a investigacdo
de sua presenca e da possibilidade de que, num
dado periodo e sociedade, a arte rupestre tenha
sido um meio de comunicacio de importancia e
eficiéncia relevantes, com estilos especializados
em tendéncias “discursivas® distintas.

Arte rupestre e comunicagéao:
outros contextos

Desde H. Martin Wobst (1977), muito se
tem discutido na arqueologia sobre o papel do
estilo na variacdo da cultura material enquanto
meio de comunicacio e transmissao de informa-
¢io (Hegmon, 1992; Franklin, 1989; Wiessner,
1983, entre outros). Muitas vezes, estas pesqui-
sas discutem os tipos de informagio (relativas a
fronteiras étnicas ou de grupos, crengas, rituais,
etc.) que podem ser transmitidos pelos estilos
de acordo com sua visibilidade material, mas
em todos os casos — seja essa visibilidade bai-
xa ou alta — considera-se que informacoes sao
transmitidas e que ¢ estabelecida uma comuni-
cacdo (Hegmon, 1992). Nesse processo atuam,
evidentemente, os produtores/emissores e os
consumidores/receptores da cultura material e
suas mensagens; atuam também os wedia da co-
municacio, que na arte rupestre podem ser nao
apenas os suportes rochosos, mas também os
abrigos inteiros e seu meio natural circundante.

* Apesar de seguramente observadas no registro arqueoldgico apenas desde cerca de dois mil anos, é possivel

que as praticas agricolas tenham comegado a se desenvolver na regiao desde 4.000-3.000 AP. Negativos de

fossas similares aquelas das estruturas enterradas contendo vegetais cultivados (“silos”) foram encontrados

no Vale do Rio Peruacu em camadas datadas dessa época (Prous, 1996-97). Muito significativa é a presenca,

em “silos” datados entre 1.000 e 500 AP, de varias morfologias de graos de milho e diversidade de ragas,

desde variedades mais primitivas a outras que evidenciam um processo de selegao. Estes aspectos dos ves-

tigios vegetais sugerem a Freitas e Martins (2003) grande intimidade dos agricultores deste periodo com os

processos reprodutivos do milho, indicativa de que o cultivo de grios ja seria praticado desde uma época

bastante anterior.
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Existem exemplos etnograficos e etno-
histéricos de pratica de arte rupestre em dife-
rentes situacoes. SA0 tituais secretos de iniciacao
feminina (Whitley, 1998) e inicia¢io masculina
(Heider, 1967); passatempo para jovens varoes
(Heider, 1967); eventos coletivos onde partici-
pam homens e mulheres (Ouzman, 1998), etc.
Na investigacdo arqueoldgica de seus contex-
tos de producio e consumo, a pritica da arte
rupestre tem sido abordada como traducio de
expetiéncias rituais xamanicas para os demais
membros da comunidade (Lewis-Williams e
Dowson, 2001); como recurso para a defini¢ao
e manutenc¢do do espaco geografico ocupado
(Schaafsma, 1985; Kipnis, 2000); ou, ainda,
como instrumento para a manuten¢io de redes
sociais abertas entre grupos distintos (Franklin,
1989; Kipnis, 2000), entre outras propostas. To-
das estas perspectivas tém um interesse - mais
ou menos evidenciado e discutido - pelo publi-
co da arte rupestre, por aqueles a quem ela se
dirigiria. Assumindo tal interesse, autores como
Cristopher Chippindale e George Nash (2004)
tém usado a no¢io de auditério para se referir
a0 publico da arte rupestre e discutir as rela¢Ses
entre ele, os autores, as figuras e a paisagem.

No Brasil, Irmhild Wist e Ludimilia
de Melo Vaz (1998) propuseram, em um arti-
go inspirador, incluir na analise as no¢des de
contexto de producio e de consumo visual das
figuras rupestres. As representagdes estuda-
das por estas arquedlogas sio figuras sexuadas
miniaturizadas (com tepresentagdes de pénis,
seios e/ou gravidez) envolvidas em cenas de
subsisténcia e de reproducio. O pequeno efeito
visual dos grafismos leva as autoras a sugerir

Central (Alto-Médio Sao Francisco)

um maior investimento na produgio destas fi-
guras do que em seu consumo visual, eventu-
almente relacionando o “pintar as figurinhas
a ritualizacdo de tensdes de género no grupo
das(os) pintoras(es)’. Assim, as autoras estabe-
lecem uma rela¢do hierarquizada entre os con-
textos de produc¢io e consumo, onde a maior
importincia de um pode implicar na menor im-
portancia do outro.

O que se propde aqui é abordar estes
contextos numa perspectiva como a sugerida
por Bryan Pfaffenberger (1992, 2001), supon-
do que o contexto de produgio e a esfera de
consumo atuem igualmente no processo de
producio de significado da cultura material.
Vista como meio de comunicagio, a expressio
grafica permite a transmissao de informagoes
para varios grupos de receptores (diferencia-
dos internamente por idade, género, status;
ou definidos por outros critérios de distin¢do
como grupos aliados, seres humanos, seres so-
brenaturais etc). Como sdo necessitias pessoas
(corpos e mentes) para que isso acontega, talvez
seja adequado considerar uma terceira catego-
ria intrinsecamente associada aos contextos de
producio e de circulagdo da arte rupestre: seu
publico pré-concebido. A arte rupestre refere-
se a uma intervencio voluntiria e definitiva nos
abrigos, com potencial para atender a diferen-
tes finalidades. Quaisquer que tenham sido elas,
seu atendimento deu-se também por meio da
comunicag¢do que a materialidade dos sitios gra-
vados ou pintados engendrava, isto ¢, por meio
dos significados sociais, funcionais e simbdlicos
que eles ajudavam a criar. Tentar compreender
os auditérios originais da arte rupestre pode

> Com a intencdo de reinterpretar o passado pré-colonial em uma perspectiva que leve em conta a atuagao de

pessoas de distintos géneros e suas relagdes, a convencio gramatical da forma masculina em plurais indistin-

tos no sera seguida ao longo deste texto. Em vez disso, a opcao utilizada serd a de apontar explicitamente os

dois géneros gramaticais. Nos plurais a forma feminina foi indicada na frente e a masculina como acessoria

e, para evidenciar que ndo se trata de defesa de sexismo as avessas, nos casos de singulares (basicamente

aqueles com terminagdo em o7) o formato foi invertido.
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ajudar a melhor caracterizar a pratica dessa ati-
vidade. Se conseguimos visualizar aspectos do
publico de certo estilo, temos inclusive uma ca-
tegoria de andlise menos varidvel que o contex-
to de circulacdo. Sabemos que a arte rupestre
pré-colonial continuou (e continua) a participar
da producio de significados muito depois do
desaparecimento de suas comunidades autoras
(ver discussées em Prous e Ribeiro, 2007 e Ri-
beiro, no prelo).

Na arte rupestre, indicios dos puiblicos
ou auditérios pré-concebidos podem estar nas
informagGes sobre os aparatos gestuais empre-
gados pelas(os) autoras(es) na elaboragdo dos
grafismos. Tais informa¢des podem ser obtidas
por analises da localizacdo dos sitios e dos pai-
néis, das figuras e sua tematica.

Desde a definigio de corpo huma-
no como o objeto técnico primeiro e natural,
cunhada por Marcel Mauss na primeira metade
do século XX (Mauss, 1991), algumas corren-
tes das ciéncias humanas tém defendido que ¢é
apenas através de experiéncias sensoriais com
os objetos que os reconhecemos como tais.
Assim, o corpo nao ¢ apenas uma ferramenta,
mas a base a partir da qual o mundo humano
¢ modelado (Hodder e Hutson, 2003; Ingold,
2000; Pfaffenberger, 1992). Decalcar painéis
rupestres, técnica muito utilizada no passado,
mas atualmente em desuso pelos riscos de con-
taminacdo e degradacio das figuras, ¢ um modo
precioso de experimentar as técnicas corporais
envolvidas na produgio da arte rupestre (Ribei-
ro, 2006)°. Como se discute mais a frente, os
painéis Sao Francisco e os painéis Montalvania
podem ser associados a especificos conjuntos
minimos de provaveis posturas corporais em-

pregadas em sua confeccdo. Se o estudo dos
gestos nos ajuda a melhor caracterizar a produ-
¢do da cultura material no passado, no caso da
arte rupestre ele nos ajuda ainda a considerar as
vinculacGes entre contextos de produgio, con-
textos de circulacdo e auditérios. Isto porque
0s gestos estdo presentes também no consumo
visual dos painéis rupestres, onde por vezes se
percebe uma relagio direta positiva ou negativa
entre os “jeitos de corpo” assumidos na produ-
¢do de pinturas ou gravuras e em sua visualiza-
¢io posterior. Esses comportamentos corporais
(aqui vislumbrados arqueologicamente através
de experimenta¢des involuntarias ao decalcar
pinturas e gravuras) sdo especialmente impor-
tantes quando se estuda um tipo de vestigio tio
ligado a atividades rituais quanto se imagina ser
a arte rupestre. Os gestos estdo ligados a comu-
nicagdo nio verbal e, para autores como Bryan
Pfaffenberger (1992), nas praticas rituais a co-
municacdo silenciosa é mais importante que a
comunicacio oral.

Os estilos Montalvania e Sao
Francisco e suas relacbes
cronologicas

O repertério tematico Montalvania pode
ser definido por um “discurso antropomorfo-
céntrico”: sdo grafismos representando seres
humanos (de maneira realista ou esquematica),
“pés”, “maos”, “pernas” e “bracos”, armas e
outros objetos, além de diversas formas geo-
métricas simples. Analises detalhadas de painéis
com numerosas figuras geométricas sugerem
que grande parte delas expressa a mesma tema-
tica antropométfica dos grafismos figurativos,

¢ Desde 2001, pesquisadoras(es) do Setor de Arqueologia da UFMG tém se envolvido no estudo dos gestos

empregados na produc¢io da cultura material pré-colonial, especialmente a partir de pesquisas com a cerami-

ca arqueoldgica. Discussdes interessantes tém surgido desde entdo, favorecendo a caracterizacio da Tradicio

Tupiguarani com a inclusio dos gestos na cadeia operatoria ceramica e identificando, na decoracio das pegas,
a presenca de mios aprendizes e mestras (Carvalho e Jacome 2005, Prous 2004).

58 Revista de Arqueologia, 22, n.2: 51-72, 2008



Contexto arqueoldgico, técnicas corporais e comunicagdo: dialogando com a arte rupestre do Brasil

porém codificada em morfologias geométri-
cas (Jacome e Ribeiro, 2002; Ribeiro, 2006). O
“discurso antropomorfocéntrico” Montalvania
apresenta-se em dois estilos: um em gravura,
outro em pintura. As similaridades entre am-
bos sio grandes e podem ser observadas na
preferéncia por suportes discretos, na evitagao
de superposicio com figuras pré-existentes,
nas associacOes temdticas, nos jogos graficos
que formam e transformam os grafismos e até
na motfologia das figuras (Jacome e Ribeiro,
2002; Ribeiro, 2006, 2007). Contudo, gravuras
e pinturas diferenciam-se significativamente em
duas dimensdes: os tipos de suporte em que
cada uma dessas modalidades graficas aparece
mais frequentemente, ainda que geralmente
discretos, sao marcadamente distintos e nota-se
uma auséncia quase absoluta de abrigos utiliza-
dos intensamente na representacio de ambos
os estilos.

Em resumo, pode-se caracterizar a dis-
tribuicdo espacial destes dois estilos do seguinte
modo: o estilo de gravuras é freqiiente em um
tipo bastante peculiar de suporte polido e lus-
troso normalmente encontrado em pisos no
fundo dos abrigos e de condutos hidricos, ou
nas bases de colunas e patredes, quase sempre
em areas de penumbra. Sua ocorréncia estd
concentrada na divisa entre os estados de Mi-
nas Gerais e Bahia, onde tais superficies sdo
disponiveis em maior nimero. Ja as figuras do
estilo em pinturas sio mais numerosas quanto
mais numerosos sao os suportes horizontais es-
calonados e/ou verticais irregulares do abrigo;
elas ocorrem na maior parte dos sitios rupes-
tres conhecidos no norte mineiro e sudoeste
baiano, mas sdo ausentes ou menos freqiientes
(de maneira significativa em termos estatisti-
cos) na maior parte dos abrigos com gravuras
Montalvania. Ha uma clara parti¢ao do espago
Montalvania que parece corresponder a uma
distingdo consciente entre “abrigos para gravar”
e “abrigos para pintar”. Uma segunda diferenca

Central (Alto-Médio Sao Francisco)

¢ encontrada no interior dos abrigos utilizados:
em termos de freqiiéncias estatisticas predomi-
nantes, as gravuras estao nos pisos ou nas bases
de paredes, e as pinturas em paredes de média
altura ou tetos baixos (Ribeiro, 2000).

Nio foram observados elementos de
diacronia que permitam diferenciar de modo
consistente (no que se refere a esse aspecto) os
dois estilos Montalvania. As gravuras do con-
junto podem ter uma datagdo muito antiga na
Lapa do Boquete, dada pelo bloco enterrado ja
mencionado. Em outros sitios, sao encontradas
gravuras extremamente patinadas e erodidas,
superpostas apenas por vestigios de tinta, por
figuras de estilos mais recentes que os Mon-
talvania e Sao Francisco, ou sem atribuicio es-
tilistica. Em um abrigo, hd um nitido caso de
superposicao de gravuras Montalvania sobre
pinturas Montalvania. Por ironia, a gravura
representa um tema tipico do estilo em pin-
tura, um arranjo que combina antropomorfos
realistas e geometrizados em forma de grade
— seria este um exercicio ocasional de gravacio
por parte de grupos de pintoras(es) postetio-
res? Ou uma indicacdo fortuita de que os mes-
mos grupos praticavam ambos os estilos e que
as escolhas técnicas, de suportes e de abrigos
escolhidos se alinhavam a motiva¢oes distintas,
porém sincronicas?’

No modelo aqui exposto, dois outros
estilos de pinturas sdo incluidos em uma segun-
da tendéncia estilistico-discursiva observada na
regidao. Essa tendéncia, caracterizada pelo re-
pertério tematico denominado Sdo Francisco, é
definida pela elaboragdo de figuras geométricas
sobretudo compostas, pintadas em cores vi-
brantes e com farto uso de policromia, acom-
panhadas por representagdes de seres vivos e
objetos. Seus grafismos estdo em pontos desta-
cados nos abrigos cirsticos (normalmente em
suportes amplos e visiveis, muitas vezes com-
pondo painéis altos e inacessiveis desde o piso)
e na paisagem (grandes abrigos, abrigos em
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topos de morros residuais ou em cinions). A
mudanca estilistica no interior dessa tendéncia
¢ perceptivel ao analisarmos as superposicdes
entre figuras e consiste — no que tange a relagao
entre o estilo Sdo Francisco mais recente e seu
antecessor — principalmente na supressio de al-
guns temas (especialmente os seres vivos mais
realistas), sofisticagdo de formas geométricas,
aumento do uso de policromia e aumento no
ndmero de abrigos utilizados.

Um quinto estilo margeia as duas ten-
déncias estilisticas mencionadas, Montalvania e
Sao Francisco. Conhecido como Estilo Rezar
(Prous et al., 1984), é formado por grafismos
pintados em monocromia e policromia. As su-
perposicdes observadas indicam ser ele mais
recente do que os dois estilos sdo-franciscanos
e também do que o estilo de pinturas Montal-
vania — novamente, nio ha elementos de cro-
nologia relativa que permitam relacionar segu-
ramente pinturas e gravuras. Este quinto estilo
talvez seja a derradeira expressio, no registro
rupestre, de um mesmo sistema de representa-
¢Oes visuais. Identificadas até agora apenas no
canion do Rio Peruagu, suas figuras subvertem
a ordem geral de caracterizagio dos estilos an-
teriormente mencionados. “Hibrido”, o estilo
Rezar mescla atributos dos estilos Montalvania
— como a representagdo da tematica antropo-
mérfica com naturalismo maior do que nos es-
tilos geométricos anteriores (onde ela aparece
pouco e geralmente esquematizada); a repre-
sentacdo do trocadilho grifico antropomor-
fo/geométrico; a evitagio de superposicdes e

o encaixe de figuras em espagos desocupados e
exiguos — e atributos dos estilos Sao Francisco
— policromia; grandes figuras em painéis altos
e destacados; profusio de formas geométricas
elaboradas, entre outras caracteristicas (Fig, 2).

Em todas as areas estudadas, sdo poucos
os elementos de cronologia relativa que permi-
tam organizar seqiiencialmente esses cinco es-
tilos entre si. Quando estes elementos existem,
alguns desses estilos podem aparecer de modo
alternado na seqiiéncia sucesséria regional, ou
em seqiiéncia invertida de uma 4area para outra
- 0 que pode ser observado consultando-se o
quadro 1. Os mais seguros elementos dispo-
nfveis de cronologia relativa regional dizem
respeito basicamente a variacdo interna destes
conjuntos: superposi¢ées numerosas entre 0s
dois estilos geométricos (SF2/SF1) e fortes di-
ferencas de patinas entre figuras de um mesmo
estilo — o que ocorre no estilo sao-franciscano
mais recente (superposi¢oes) e nos estilos Mon-
talvania em gravura e pintura (fortes diferencas
no grau de patina de figuras de um mesmo pai-
nel). Além disso, ha superposicbes mais raras
de figuras do estilo “hibrido” sobre grafismos
do estilo geométrico mais recente (Rezar-Hibri-
do/SF2) e sobre pinturas Montalvania (Rezar-
Hibtido/MP). Também h4 alternancias, de uma
area para outra, tanto entre o estilo Montalva-
nia em pintura ¢ o estilo Sio Francisco mais
recente, quanto, possivelmente, entre pinturas
e gravuras em dois sitios de Montalvania (Ri-
beiro, 2000).

Superposi¢oes alternadas entre estilos e

7O trabalho etnografico de Heider (1967) entre os Dani da Nova Guiné mostrou como um mesmo grupo

pode praticar dois estilos de arte rupestre, cada qual relativo a um contexto particular. Um destes estilos Dani

(pinturas vermelhas de maos em positivo e negativo, figuras geométricas lineares e alguns seres biomorfos)

era praticado apenas em contextos rituais de iniciagdo masculina, em locais de dificil acesso na escarpa pro-

xima 2 area dos assentamentos. Ja o outro estilo (desenhos a carvao de seres antropomorfos, zoomorfos e

fitomorfos) era representado em abrigos na floresta distante das aldeias, utilizados como refugio e depdsito

de lenha pelos jovens varGes. As paredes destes abrigos eram desenhadas a 3m de altura (utilizando as pilhas

de lenha como plataforma) enquanto se descansava ou esperava a chuva passar.
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fortes diferencas de patina entre figuras de um
mesmo estilo (¢ num mesmo painel) sugerem
uma pratica de longa duragdo de ambas as ten-
déncias estilisticas, Montalvania e Sao Francis-
co. Parece pouco provavel que as poucas su-
perposicdes observadas entre os estilos dessas
tendéncias sejam sinalizadoras de uma intrusio
Montalvania no dominio temporal e espacial de
representa¢des sdo-franciscanas — até porque a
datagfio mais antiga por hora disponivel é mais
facilmente associada as gravuras Montalvania
que as pinturas Sao Francisco.

Indicagbes diretas de pratica concomi-
tante dos estilos Sdo Francisco e Montalva-
nia sé podem ser obtidas com datagdes, algo
de que ainda nio dispomos. De modo geral,
os trabalhos com a arte rupestre regional tém
acentuado que uma baixa freqiiéncia de super-
posi¢oes marca a ocorréncia dos grafismos do
Complexo Montalvania nos painéis — seja en-
tre figuras de um mesmo estilo ou de estilos
diferentes —, o que inclusive sugere um com-

Central (Alto-Médio Sao Francisco)

portamento deliberado de evitar tais superpo-
sicoes (Isnardis, 2004; Ribeiro, 2002; Ribeiro e
Isnardis, 1996-97; Ribeiro e Panachuk, 1996-97;
Silva, M. 2002; Silva e Ribeiro, 1996). Se evitar
dispor suas figuras sobre outras pré-existentes
foi um cuidado tomado por autoras(es) Mon-
talvania com excecOes relativamente escassas,
talvez ndo devéssemos tomar tio prontamente
estas excecOes como evidéncia de substituicao
ou alternancia de distintas popula¢des pratican-
tes de arte rupestre. O que sustenta a ordena-
¢do sucessoéria entre estilos ou tradigbes rupes-
tres ndo sdo as evidéncias arqueoldgicas per se,
mas nosso modo de interpreta-las. Se existem
elementos nio-cronolégicos (graficos ou espa-
ciais) para relacionar repert6rios tematicamente
distintos, a aparentemente voluntiria auséncia
de superposicoes entre estilos pode ser indica-
tiva de conexdo entre autoras(es), e ndo de dis-
tanciamento. Se experimentamos tomar os cin-
co estilos como correspondentes a um mesmo
e amplo intervalo cronolégico cujo registro ma-

Lapa do Rezar (Paruagu)
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Armas sanfranciscanas cf.
Isnardis 2004

Lapa do Piolho de Urubu - Peruagu
Armas Montalvania cf. Ribeiro 2006

Fig. 2 — Afinidades tematicas e morfologicas entre figuras Sao Francisco e Montalvania
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terial (padrido de ocupagdo de abrigos e tecno-
logia litica) mostra sinais de compartilhamento
e continuidade em vez de ruptura, podemos
observar interagoes significativas entre eles em
toda a regiio e em diferentes dimensdes: gra-
fica, espacial (em distintas escalas, do painel a
configuracio local do carste, cf. Ribeiro, 2000)
¢ temporal.

Distintos aspectos visuais dos grafismos
rupestres — como tematica, localizagdo e visibi-
lidade dos abrigos e suportes — podem ter sido
escolhidos e definidos em funcdo do publico
visado, ampliando ou restringindo o acesso vi-
sual as figuras, e nao em func¢ao de modulag¢Ses
culturais divergentes. A observagdo da localiza-
¢do das representacoes Sao Francisco e Mon-
talvania em abrigos do norte de Minas Gerais
e sudoeste da Bahia, bem como de aspectos
visiveis dos processos técnicos envolvidos na
elaboragiio desta arte rupestre, permite algu-
mas discussdes sobre os possiveis contextos de
produgio, exposi¢iao e uso de seus estilos. As
diferencas notadas sugerem que distintas fina-
lidades comunicativas, orientadas para publicos
distintos, associam de modo complementar es-
sas expressoes estilisticas.

Cinco estilos, dois repertérios
tematicos,umunicoecomplexo
sistema de representacoes
visuais: analise estilistico-
espacial das pinturas da Lapa
do Tikao

Quase todas as superficies rochosas do

abrigo do Tikao (canion do Vale do Peruacu,
area carstica no norte mineiro) receberam pin-

turas ou gravuras. Foram ocupados suportes
localizados desde o nivel do piso (blocos desa-
bados) até 7m de altura. As superficies rochosas
disponiveis sao bastante distintas entre si (em
tamanho, condi¢oes de iluminagio e visualiza-
¢d0) e foram aproveitadas de modo diferencia-
do. As diferengas qualitativas entre as superfi-
cies utilizadas podem ser descritas a partir de
sua inclinagao: horizontais, obliquas ou verti-
cais (Fig. 3).

Os suportes horizontais foram apenas
pintados; podem ser regulares ou com peque-
nos degraus invertidos (painéis 11, 1IBis, 111 e
IIIBis) - em todos os casos sdo tetos baixos.
Sdo superficies restritas e compartimentadas
pelo escalonamento da rocha; estdo entre 40
cm de altura desde o piso atual (teto acima de
uma brecha carbonatica) e 1,5m; sdo geralmente
pouco iluminadas, devido a baixa altura, e mui-
to pouco visiveis. Ainda assim, estes suportes
foram os mais utilizados e quase exclusivamen-
te pelas(os) autoras(es) do estilo Montalvania
em pintura.’

Os suportes obliquos estio em blocos e
concrecOes no piso do abrigo, que receberam
apenas grafismos atribuidos a outros conjuntos
graficos que nio os discutidos aqui — sio gravu-
ras zoomorficas, cupules e incisOes. Raramente
ha nesses suportes figuras que possam ser atri-
buidas ao estilo de gravuras Montalvania.

Quando verticais, os suportes do Tikdo
sdo mais amplos, mais altos, mais iluminados e
mais visiveis do que os anteriormente mencio-
nados. Tais suportes verticais receberam quase
exclusivamente pinturas (painéis I, Coluna e
IV). Ainda que parcialmente compartimenta-
dos por diaclases (painel I) ou por escorrimen-
tos minerais e concrecionamentos carbonaticos

8 Aproximadamente um metro de sedimentos acumulou-se nos ultimos doze milénios nos abtigos escavados

do canion do Peruacu. Mesmo um pouco mais elevados em relagdo ao piso, durante o Holoceno médio a

maior parte dos suportes baixos pintados da Lapa do Tikao ainda estaria provavelmente fora do alcance das

maos de um adulto em pé, forcando-o a abaixar-se para compor os painéis rupestres.
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(painel da Coluna), os painéis rupestres locali-
zados nestes suportes sio os mais visiveis do
sitio; alguns podem ter figuras a até 7m do piso
atual (painel da Coluna). Estas superficies foram
menos utilizadas na Lapa do Tikdo do que em
outros abrigos localizados no mesmo canion,
ainda que nelas aparecam interessantes conjun-
tos de figuras Sdo Francisco e Montalvania.
Varias particularidades Montalvania sao
exaltadas nos painéis da Lapa do Tikdo, entre

Folografia: A Isnardis

Painel Il - teto baixo
(cerca de 1m do piso atual)

Central (Alto-Médio Sao Francisco)

elas o uso intensivo de suportes muito discre-
tos, quase invisiveis, e o pequeno nimero de
superposicoes observadas entre as figuras. Es-
tima-se que menos de 10% do milhar e meio
de figuras Montalvania contabilizadas no sitio
tenham sido realizadas sobre outras mais anti-
gas. Em parte, a raridade de superposi¢des pode
ser devida a escolha diferenciada de suportes;
de fato, hd uma nitida oposi¢ao entre as técnicas
ou tematica das representacdoes dominantes nas

o
i
o

A= : @
@@ L 4

DD m
&
a‘g“"t-..
ll st ‘ \"
= .- ¥
e 0 80 cm
=
T‘ Painel da coluna
{cerca de 6m de allura)

LEGENDA

1 Calcario
[ Piso sedimentar
[ Conc

kA Painel de pinturas

-
T PHIBIS
e

Fig. 3 — Exemplos de localizagio topografica de painéis Montalvania (painéis 11 e III) e Sao Francisco (painel

da Coluna e IV) na Lapa do Tikdo
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supetficies escolhidas para recebé-las. Mas, num
mesmo painel, observa-se diferentes patinas nas
figuras, sugerindo grandes intervalos de tempo
em sua execucdo, além de grafismos retorcidos,
tanto para se adequar ao relevo do suporte (nao
ultrapassando  compartimentagbes  naturais
como diaclases, nichos de dissolucio ou escalo-
namentos), quanto sugerindo um cuidado para
se inserir entre figuras pré-existentes sem se so-
brepor a elas. Nao ha como ignorar o respeito
preservacionista manifesto na baixa freqiiéncia
de superposicoes entre figuras Montalvania no
sitio.

Apesar de compreender mais de um
milhar e meio de grafismos, a arte rupestre da
Lapa do Tikdo nio provoca nenhum impacto
imediato no(a) visitante: a maior parte das figu-
ras sequer € vista quando se chega ao abrigo. Se
a pessoa se mantiver de pé no centro da lapa e a
partir dali esquadrinhar com o olhar as paredes
do abrigo, ela pode continuar nio vendo os pai-
néis mais ricos. Em outros grandes sitios rupes-
tres do Peruagu, como as lapas dos Desenhos
e do Caboclo, o(a) expectador(a) tem acesso
visual as pinturas antes mesmo de penetrar na
area abrigada das lapas (Fig. 3). Estes, entretan-
to, sdo abrigos que tém seus suportes ocupados
principalmente por pinturas Sio Francisco.

A conjugacido de fatores de natureza
distinta faz da Lapa do Tikdo um grande sitio
rupestre “invisivel”. Na formacao do saldo do
abrigo, a dissolucdo e abatimentos da rocha cal-
caria revelaram as extremidades de paleo-con-
dutos a0 rés do chio atual, bem como o teto
baixo e escalonado do fundo da gruta original.
Estes suportes, compostos por numerosos pla-
nos lisos e escalonados de altura decrescente,
ndo sio, alids, comuns nos outros abrigos do
canion. A escolha de determinados locais para
gravar ou pintar entrelaga de imediato estes lo-
cais e o que val ser grafado neles: ambos, su-
porte e grafismos, significam. E o que faz do
Tikdo um grande sitio rupestre é a ocupagio
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sistematica destas supetficies discretas pelas(os)
autoras(es) das figuras Montalvénia.

A visibilidade da grande maioria das pin-
turas do Tikao (atribuidas ao estilo Montalvania
de pintura) é praticamente nula, os painéis sao
descobertos apenas a medida que se intensifica
a exploracio do sitio. De modo geral, na Lapa
do Tikdo também parece haver uma relacio in-
versa entre o grau de realismo das figuras Mon-
talvania e sua visibilidade. Os grafismos mais
realistas geralmente estdo ocultos nos pequenos
tetos baixos. As figuras desse estilo que inicial-
mente se expdem ao olhar das(os) usudrias(os)/
visitantes do abrigo sdo principalmente aquelas
que nos ndo identificamos na nossa tealidade
sensivel. Quando pintadas em superficies mais
visivels (pequenas paredes verticais que se pro-
jetam a frente nos suportes escalonados e nos
painéis verticais), as figuras Montalvania ten-
dem a ser geométricas ou compostas pela fusao
de mais de um tema (antropomorfo/arma, por
exemplo).

Sao as exuberantes e coloridas figuras
geométricas sdo-franciscanas, presentes ape-
nas nos suportes visualmente mais destacados,
que evidenciam a oposicdo geral existente no
abrigo entre os atributos realismo/ocultamen-
to e geometrismo/exposicdo. Essas figuras,
geométricas por exceléncia, nos varios abrigos
em que se apresentam geralmente o fazem
com destaque grandioso: suas vistosas e por
vezes avantajadas figuras colorem de imediato
a visao das(os) visitantes do local. Na Lapa do
Tikao, isto ndo ¢é diferente: apesar de poucas,
as figuras Sio Francisco estdo nos suportes
mais altos e visiveis.

Quando a observacido destes contras-
tes ¢ sistematizada, nota-se que eles parecem
ser acompanhados também por diferencas no
aparato técnico envolvido na elaboragido dos
painéis. Sabemos que diferentes processos téc-
nicos estdo relacionados aos estilos rupestres
regionais, mas conhecemos muito pouco estes
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processos’. Dentre o que conhecemos, um sig-
nificativo aspecto pode ser analisado: os gestos
e posturas corporais empenhados na elabora-
¢io das gravuras e pinturas.

Para pintar as figuras sao-franciscanas na
Lapa do Tikdo, foi preciso escalar uma grande
coluna para alcancar o teto acima dela (painel
Coluna); foi preciso também o auxilio de esca-
das ou andaimes para pintar em um suporte a
seis metros de altura (painel IV). Foi necessa-
rio preparar tintas de cores variadas (vermelha,
amarela, preta, laranja, branca), que foram usa-
das de modo combinado nas figuras, usando os
dedos, pincéis e carimbos. O alto investimento
técnico na elaboracdo dos painéis sdo-francis-
canos (muitas tintas e artefatos, escaladas, etc.)
potencializa a visualizacdo das figuras: as for-
mas elaboradas e as cores contrastantes colo-
cadas em posi¢Ges elevadas nas paredes podem
ser observadas desde que se entra nos abrigos,
por vezes desde fora deles. Uma distancia cor-
poral é muitas vezes necessitia a observa¢io
das figuras. Quanto mais préximo se fica das
posicGes possivelmente assumidas pelas(os)
pintoras(es) dos painéis sdofranciscanos, me-
nos visdo se tem dos grafismos como um todo
— este aspecto é muito ressaltado enquanto se
decalca as figuras.

Os elevados, coloridos e chamativos pai-
néis Sao Francisco parecem ter sido feitos para
serem observados de longe, o que evoca uma
comunicag¢do estabelecida com publico amplo
e talvez pouco selecionado (toda a comunidade,
sem restricGes? As(os) estrangeiras(os)? Qual-
quer pessoa, sem tal distin¢ao de pertencimen-
to comunitarior). Os sitios sdo-franciscanos
localizam-se preferencialmente em 4areas desta-
cadas na paisagem regional, como as exuberan-
tes formagoes carsticas dos canions do Peruagu

Central (Alto-Médio Sao Francisco)

(Minas Gerais) e do Morro Furado (Serra do
Ramalho, Bahia) ou os abrigos nos topos das
vertentes e dos macicos residuais de Montalva-
nia (Ribeiro 2006, 2007). Estes lugares talvez
fossem aglutinadores, freqiientados por uma
diversidade maior de setores e/ou grupos so-
ciais em eventos coletivos.

Ja a elaboracgdo dos painéis Montalvania
envolveu um aparato técnico distinto daquele
sdo-franciscano. Os painéis apresentam figuras
monoctémicas pintadas a dedo, estio quase
sempre em superficies baixas, onde o espaco
disponivel limitava a disposi¢do corporal do(a)
pintor(a) a postura sentada (painéis II e I1II), de
céeoras (painéis 11 e I1I) ou deitada de costas
(painéis 11, II bis, III e III bis) — ou posturas
similares, considerando um ligeiro aumento na
elevagdo desses suportes durante o Holoceno
médio. Ja foi dito que estes painéis nio tém
quase nenhuma exposicao visual no abrigo do
Tikao. Para ver suas pinturas, o(a) observador(a)
¢ forcado(a) a colocar-se na mesma posi¢ao que
para pinta-las - ou em posi¢io muito similar, ja
que as alternativas sdo limitadas pelos espacos
exiguos. Mesmo nos raros sitios em que estas
pinturas estio em painéis elevados (em sitios
localizados na Bahia, sobretudo), desde o chio
nao se pode avista-las muito bem devido a seu
pequeno tamanho, é preciso aproximar-se su-
bindo pela parede rochosa.

As pinturas Montalvania da Lapa do Ti-
kido e de varios outros sitios muito utilizados
pelas(os) autoras(es) deste estilo nao parecem
ter sido feitas para serem observadas em detalhe
por qualquer usuaria(o) dos abrigos. Para ver al-
guns painéis do Tikao, é preciso saber onde eles
estdo, o que evoca um auditério restrito visado
pelas(os) autoras(es) destas pinturas. O consu-
mo visual destas pinturas repete em parte sua

 Exceto por raros estudos experimentais (pot ex. Silva e Torti 1991) e pela identificagdo, em quase todas as

areas estudadas, de fontes de matérias-primas para producio de pigmentos localizadas préximas aos abrigos,

as cadeias operatérias da producio da arte rupestre regional permanecem sem pesquisas especificas.
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produgio: a visualizacdo obriga o emprego de
pelo menos algumas das técnicas corporais en-
volvidas na elaboragdo do que se observa (cur-
var-se, esgueirar-se em espacos apertados, mui-
tas vezes contorcer-se). Em varios sitios cujas
gravuras estao ao nivel do piso, a visualizagdo
das figuras também leva a adogao das mesmas
provaveis posturas corporais de execugio. A re-
peticdo gestual parece especialmente importan-
te no caso das gravuras: para realizar uma unica
figura gravada pode ser preciso repetir dezenas
de vezes com o antebraco o mesmo gesto de
percussio (de acordo com o tamanho da figu-
ra a ser picoteada). Nesse aspecto, enquanto as
figuras pintadas sdo colocadas sobre a rocha
(tinta sobre o suporte), as figuras gravadas sio
retiradas da rocha — uma gravura é o resultado
de porgoes de rocha extraidas do suporte. A re-
lagao preferencial entre as gravuras Montalva-
nia e o suporte escuro e polido faz pensar numa
especializacdo técnica para aproveitamento de
uma superficie rara no carste regional, que pra-
ticamente nao foi utilizada pelos(as) autores(as)
de nenhum outro estilo. Se a arte rupestre é
uma forma de apropriagdao do espago, a pratica
do estilo Montalvania em gravura talvez possa
ter se inserido num contexto muito particular
de ritualizagdo das conexdes entre os grupos
locais e as paisagens subterraneas (os supot-
tes gravados sdo comumente encontrados em
fundos de abrigos, condutos hidricos e nichos
rochosos, localizados geralmente em zonas de
penumbra).

Podemos ainda nos perguntar se os es-

tilos Montalvania nao estariam voltados a uma
comunicacio deliberadamente limitada a co-
munidade a que pertenciam as(os) autoras(es),
ou a setores especificos dela. Na regido norte
de Minas Gerais e sudoeste da Bahia, existem
também numerosos sitios de pinturas e gra-
vuras Montalvania nos locais de captacdo de
dgua sazonal ou de acesso a dgua subterranea
(Ribeiro 20006). Se ¢é relevante a coincidéncia
entre estas figuras e a 4gua, por exemplo como
marcacio de fontes locais de recursos hidricos,
estes sitios facilitariam a navegac¢io individual
ou de pequenos grupos pelo territério. Existe
uma potencial comunicac¢do interna também
aqui'’.

O aproveitamento de supetrficies muito
discretas ou muito evidentes pode promover
um correspondente ocultamento ou evidencia-
¢do dos painéis rupestres, uma vez que elas res-
tringem ou facilitam a observagio dos grafis-
mos nelas inscritos. Ainda, podemos relacionar
o aparato gestual envolvido na elaboragio das
figuras aquele necessario para sua observagio:
por vezes, para ver bem as figuras é preciso
adotar posturas diferentes daquelas usadas em
sua execucdo, outras vezes ¢ preciso repeti-las.
Pelo menos no que se refere as disposicGes cot-
porais empregadas na pratica da arte rupestre,
o “fazer” as figuras Montalvania prevé uma
identificagao gestual, uma repeticdo postural, en-
tre os(as) observadores(as) ¢ as(os) pintoras(es)
ou gravadoras(es). Por outro lado, na apreciacio
das pinturas Sdo Francisco da-se o contrario: se
a pessoa observadora escalar a parede ou uma

1 Ao menos em tempos histoticos parece certo que a proximidade destas figuras com os pontos de cap-

tacdo de 4gua subterrdnea funcionou como uma eficiente sinalizacio destes locais. Assim relatou em 2003

o Sr. Bajdo, simpatico octogenario de Itacarambi, Minas Gerais. A dgua subterrinea ¢ ainda hoje utilizada

para abastecimento das populagdes locais e, décadas atrds, um dos servigos prestados pelo jovem Bajio aos

fazendeiros vizinhos consistia em prospectar as cavidades rochosas em busca de rios subterrineos cuja agua

pudesse ser bombeada para as fazendas. Segundo ele, apds algum tempo de trabalho “inventou o truque”

de procurar os “homenzinbos vermelhos’ nas paredes exteriores das cavernas: encontrando-os, era quase certo

haver agua em seu interior, o que lhe poupava tempo e energia.
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concrecdo rochosa para ver as figuras, quase nao
as verd — quanto mais préximo se chega das pin-
turas, menos se vé delas e de seu conjunto.

O quadro da pagina seguinte sintetiza
alguns elementos importantes de caracteriza-
¢ao do contexto de producio e auditério da
arte rupestre Sao Francisco e Montalvania, as-
sim como possiveis caractetisticas do contexto
original de consumo visual dessas expressdes.
Com a observagio de contrastes desse tipo,
a comunicacdo promovida pela arte rupestre
pode ser também diferenciada, ndo em termos
de maior ou menor qualidade ou quantidade
de informacao, mas em termos de trestricio ou
ampliacio de expectadores.

Em defesa da reformulagcdo
dos critérios de analise

Os dois estilos atribuidos ao repertotio
Montalvania foram aqui diferenciados, sobre-
tudo, por aspectos técnicos gerais (pinturas
e gravuras) e pela especifica insercdo espacial
(nos abrigos e na regiao) observada em cada
estilo. Comportamento corporal de execugdo e
visualizagdo dos grafismos, uso dos suportes e
associagoes tematicas sao, por sua vez, aspectos
compartilhados, e ndo dispomos de elementos
seguros para relacionar cronologicamente estes
estilos entre si. Os estilos sdo-franciscanos sao
seguramente diacronicos, pois existem claras
superposi¢des entre suas figuras no canion do
Rio Peruacu e na Serra do Ramalho; em Mon-
talvania tais superposi¢des sio menos eviden-
tes. Também nio temos rela¢des cronoldgicas
relativas seguras entre estes estilos e os estilos
Montalvania. Entretanto, percebemos nos pri-
meiros a presenca de associagOes tematicas que
sao tipicamente Montalvania, a0 mesmo tem-
po em que entre as pinturas classificadas como
Montalvania podem ser encontradas figuras
bicrémicas (tratamento tipico Sao Francisco)
e algumas formas geométricas mais complexas

Central (Alto-Médio Sao Francisco)

(monocromicas ou policromicas), muito simi-
lares aquelas sdo-franciscanas (Fig3). De fato,
o tratamento dado as formas geométricas em
ambos os repertérios tematicos é complemen-
tar: enquanto os estilos Montalvania tendem
a formar grafismos (especialmente antropo-
moérficos) a partir de elementos geométricos
minimos, os estilos sdo-franciscanos tendem a
aglomerar esses mesmos elementos minimos
em formas geométricas elaboradas e comple-
xas - enquanto um decompoe, o outro compde.
O estilo “hibrido” (Estilo Rezar) foi identifica-
do apenas no Peruagu, mas claramente super-
posto ao estilo sdo-franciscano mais tardio e
as pinturas Montalvania. Chama a atencao este
estilo, que talvez seja a derradeira expressio
estilistica do sistema de representacdes visuais
Sao Francisco/ Montalvania: ele se destaca tan-
to por sua presenca (por enquanto) exclusiva
ao canion do Peruagu, quanto pela subversiao
que suas representagdes promovem na ordem
geral de caracterizacio dos estilos destes con-
juntos tematicos, mesclando atributos de um
e outro. Em relagdo aos aspectos observaveis
de seu contexto de producio, de seu auditério
pré-concebido e contexto original de consumo
visual, o estilo hibrido incorpora poucas carac-
terfsticas Montalvania.

Tal como se apresentam na regido em es-
tudo, as representacgoes estilisticas Sdo Francis-
co e Montalvania podem ser discutidas a partir
das interconexdes entre contexto de produ-
¢do, de consumo visual e de auditério conce-
bido. Abordadas sob a perspectiva de praticas
complementares, as diferencas no grau de ex-
posicao dos painéis de estilos de um e outro
repert6rio tematico, no aparato tecnoldgico
envolvido nas representacSes de seus estilos e
nas relacdes entre temas representados e visi-
bilidade dos suportes escolhidos, sugerem que
as representacOes Sao Francisco e Montalvania
poderiam ser destinadas a publicos diferentes
dentro de uma mesma comunidade cultural
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mais ampla. Neste caso, provavelmente cum-
pririam func¢des distintas correspondentes a
diferentes espacos de praticas sociais constitu-
tivas dessa comunidade.

O sistema de representacOes visuais do
qual fariam parte os estilos Montalvania e Sao
Francisco pode ter se desenvolvido ao longo
de boa parte do Holoceno, periodo ao qual
correspondem estes estilos segundo as data-

¢bes disponiveis. Do mesmo modo que nio ha
elementos de diacronia suficientes para definir
regionalmente a ordem de sucessio entre os
estilos Sdo Francisco e aqueles Montalvania,
até o momento nao ha no registro arqueolo-
gico-estratigrafico elementos que possam ser
atribuidos a duas comunidades culturais dis-
tintas, instaladas na regido entre 9.000-7.000 e
3.000-2.500 AP.

Quadro 2 — Sintese dos elementos de caracterizagido do contexto de producio, auditorio e
contexto de consumo visual original da arte rupestre do norte mineiro e sudoeste baiano

Tendéncias
estilisticas

Aspectos do Contexto
de produgio

Aspectos do Auditério | Aspectos do contexto ofi

(pré-concebido) ginal de consumo visual

Sao Francisco
das, andaimes, cordas, etc.;

colunas e estalagmites, etc.

- Escolha de painéis altos ou médio-altos,
principalmente verticais, e bem visfveis;

- Preparacio de tintas de varias cores
(bicromia) e texturas, pinturas feitas | ge;
com os dedos, pincéis, carimbos, e
uso de varios outros artefatos: esca-

- Pinturas elaboradas por pessoa de
pé, pendurada em cordas, sobre es-
cada ou formagdes naturais como

- Nio precisa procurat | - Consumo visual com

os painéis; tem acesso|pouca ou nenhuma

visual a eles desde lon- | identificacio  gestual
com a produgio;
Visualizacio

pelo

comparecimento a lo-

- Precisa se afastar das| -
figuras para vé-las
cais destacados na pai-
sagem regional;

- Envolveria publico
amplo.

muito discretos;

Montalvania

cas utilizadas como cinzéis;

pé.

- Escolha de painéis baixos e médios, [- Sem acesso visual ime- |- Repeticio, no con-
principalmente tetos escalonados, |diato: pode-se nio ver as|sumo visual, de gestos
pisos e bases de parede, discretos ou |figuras se ndo se souber|de produgio da arte

- Preparacio de poucas tintas (mo- |procuri-las; - Visualizagdo pelo
nocromia), normalmente apenas|- Precisa aproximar-se|comparecimento a
uma ou duas cores usadas tecorten-|das figuras para vé-las. |abrigos espalhados por

temente no mesmo abrigo; pinturas
feitas com os dedos, raro uso de pin- do;
céis; gravuras obtidas por percussio
direta com uso de um batedor de
seixo, episodicamente nota-se vesti-
gios de percussio indireta com las-

- Pinturas e gravuras elaboradas por
artistas na posicio deitada, sentada,
de cécoras, ou mais raramente de

onde elas estdo ou nao|rupestre

toda a regido em estu-

- Envolveria um publi-
co restrito
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Abordar as diferentes caracteristicas dos
estilos Sdo Francisco e Montalvania a partir do
pressuposto de dois repertérios culturais distin-
tos mascara a complexidade observavel no in-
tervalo da seqiiéncia estilistico-sucesséria regio-
nal em que eles se inserem. Como outra opgao,
essa variacdo estilistica pode ser interpretada
como resultante dos desdobramentos de um
sistema de representagdo visual, em um possivel
contexto de prolongada permanéncia humana
na regido (indicios desse tipo de fixagdo regio-
nal durante o Holoceno médio ja foram apon-
tados em outras areas do Brasil central — ver,
por exemplo, Bueno, 2005 e Wist, 1990). No
registro rupestre regional esse sistema de repre-
sentagdo visual estaria integralmente expresso,
de modo complementar, através dos abrigos e
paisagens usualmente atribuidos, de modo mu-
tuamente exclusivo, a Tradicio Sao Francisco
ou a0 Complexo Montalvania. Assim, em vez
de indicar uma separagdo cultural, a variacdo
estilistica regional pode estar relacionada a di-

Central (Alto-Médio Sao Francisco)

ferenciagbes significativas internamente a uma
mesma comunidade cultural.

Fortes contrastes tematicos na arte rupes-
tre geralmente sdo interpretados como reflexo
de distingoes culturais entre os grupos humanos
a que pertenciam as pessoas que realizaram os
grafismos. Entretanto, se uma analise conjunta
de semelhancas e diferencas entre estilos rupes-
tres sugere que podemos compreendé-los como
indicios de praticas socialmente complementa-
res, e se outros dados arqueoldgicos parecem
corroborar essa perspectiva explicativa, talvez
este seja um momento adequado para revermos
alguns postulados tradicionais que permanecem
inquestionados. Em termos metodolégicos, o
principal ganho ¢é a integracao, de maneira con-
sistente, da analise do registro rupestre ao con-
junto dos demais vestigios arqueoldgicos. E em
termos interpretativos, isso nos permite com-
preender de modo mais detalhado a dinamica
da ocupag¢io humana pré-colonial na regiao fo-
calizada.
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