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Resumo. O texto que analisamos aqui, sob o ponto de vista da semidtica francesa, tem como
destinatario Expedito Cidrdo Alencar (1966-1991), neto de Patativa (filho de Inés, a
primogénita do poeta), radicado no Rio de Janeiro na época da correspondéncia. Apos breve
exposicéo teorica, realizamos uma analise do nivel discursivo da carta, buscando apresentar as
relages de pessoa, tempo e espaco nela existentes, assim como temas e figuras.
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Resumen: El texto que analizamos aqui, desde el punto de vista de la semidtica francesa,
tiene como destinatario Expedito Cidrdo Alencar (1966-1991), nieto de Patativa (hijo de Inés,
la primogénita del poeta), radicado en Rio de Janeiro en la época de la correspondencia.
Después de una breve exposicion tedrica, realizamos un andlisis del nivel discursivo de la
carta, buscando presentar las relaciones de persona, tiempo y espacio en ella existentes, asi
como temas Y figuras.

Palabras clave: Semidtica de linea francesa; Manuscrito Epistolar; Patativa do Asare.

1. INTRODUCAO

Antbnio Goncalves da Silva, Patativa do Assaré (1909 — 2002), tinha o habito de fazer
cartas, tanto em verso quanto em prosa, para familiares e amigos. Essa epistolografia é pouco
conhecida e acreditamos que ela pode ser de grande importancia para ampliar o conhecimento
sobre o poeta e sua obra. O texto que analisamos aqui, sob o ponto de vista da semidtica
francesa, tem como destinatario Expedito Cidrdo Alencar (1966-1991), neto de Patativa (filho
de Inés, a primogénita do poeta), radicado no Rio de Janeiro na época da correspondéncia’.
Apos breve exposicdo tedrica, realizamos uma analise do nivel discursivo da carta, buscando

apresentar as relacdes de pessoa, tempo e espaco nela existentes, assim como temas e figuras.

L A carta nos foi gentilmente cedida para estudo pelas netas do poeta, Isabel Cristina da Silva Pio e Féatima
Cidréo Alencar.
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2. APORTE TEORICO

A Semidtica de linha francesa propde um método de andlise do discurso chamado
percurso gerativo da significacdo que corresponde a uma descricdo do trajeto no qual a
significacdo vai sendo gerada. Para Fiorin (2011), é uma sequéncia de trés etapas que ilustra o
processo de producdo e de interpretacdo do sentido. As etapas ou niveis do percurso gerativo
sdo: o nivel fundamental (profundo), o nivel narrativo (intermediario) e o nivel discursivo
(superficial). Cada um possui uma gramatica propria, que inclui uma sintaxe e uma semantica.
No nivel discursivo, a narrativa é transformada em discurso pela interferéncia de um sujeito.

A sintaxe discursiva engloba o estudo das relagdes enunciacdo X enunciado e das
relacdes enunciador x enunciatario (BARROS, 2005). A enunciacdo é o lugar de instauracdo
do sujeito e € o ponto de referéncia para a organizacdo das relacdes de espago e de tempo.
Para Fiorin (1999, p. 31), a enuncia¢ao é o “ato produtor do enunciado”, ao passo que o

enunciado ¢ o “produto da enunciacdo” (FIORIN, 2011, p. 55).

De acordo com Fiorin (1999), os mecanismos pelos quais a enuncia¢ao instaura no
enunciado pessoas, espacos e tempos sdo a debreagem e a embreagem. Debreagem € a
operacdo em que a enunciacdo distancia e projeta para fora de si as categorias de pessoa,
tempo e espaco. Embreagem € o contrario da debreagem, ocorrendo o efeito de identificacao

entre as categorias da enunciacao e do enunciado.

Pais (2007) destaca que, no discurso, ocorre a producao de um texto pelo emissor e de
outro texto pelo receptor. Desse modo, o discurso ndo se confunde com o texto. Na verdade,
ele contém, no minimo, dois textos nunca idénticos. Assim, ele distingue um sujeito emissor
(enunciador) e um sujeito receptor (enunciatario) como sujeitos de enunciacdo, cada um deles
se caracterizando por um conjunto de tracos psico e sociolinguisticos, 0 semema. Ao enunciar
0 Sseu texto, 0 sujeito emissor instaura e inscreve nele um sujeito de enunciado. As relac6es
entre 0 sujeito emissor, o sujeito receptor e o sujeito do enunciado sdo variadas e dependem

de multiplos fatores.

No que diz respeito ao tempo, além do tempo da Histéria (com H maiudsculo) no eixo
do qual o discurso se desloca, é necessario considerar o tempo do discurso do emissor, o do
discurso do receptor e 0 da histéria (com h minusculo, inscrito no texto), que estabelecem
relacBes variadas entre si. De maneira analoga, Pais reconhece, além do espaco do contexto
sociocultural, o espaco da enunciacdo, o da decodificacdo e o da histdria, cujas relacdes sdo

igualmente variadas.




A semantica discursiva envolve dois procedimentos: a tematizagdo e a
figurativizagdo. Ambos séo realizados pelo sujeito da enunciacdo. Na tematizag¢do, o sujeito
da enunciagéo dissemina valores abstratos no discurso. Fiorin (2011) observa que os tempos,
0S espacos e as pessoas projetados pela sintaxe discursiva podem ser tematizados. O tempo
pode receber o revestimento tematico de tempo de alegria e o espaco, de espaco de liberdade,
por exemplo. Da mesma forma, uma pessoa pode ser tematizada pelo papel “agricultor”.
Assim, no nivel discursivo, 0s actantes narrativos transformam-se em atores que podem
cumprir papéis tematicos.

Na figurativizacdo, os temas abstratos sdo recobertos por figuras. As figuras séo o
revestimento seméantico dado a objetos, processos e circunstancias através de lexemas no
nivel discursivo (GREIMAS, 1977). Elas se organizam em percursos figurativos, conjuntos
de palavras que se relacionam por possuirem um traco semantico comum e que recobrem

percursos tematicos.

3. ANALISE

3.1. Relagdes intersubjetivas: 0 mestre e o discipulo

O texto escrito para Expedito em marco de 1990 € uma epistola didatica que tem como
principal objetivo ensina-lo a fazer décimas. O enunciador € um sujeito embreado com a
enunciacdo no tempo e no espaco, confundindo-se com o emissor da carta. Os primeiros
tracos de seu semema evidenciados no discurso sdo o zelo por manter o contato com 0s
familiares distantes e a religiosidade, que se manifesta pela formula da béncao.

Rapidamente ele se revela um conhecedor de poética que parece estar levando a cabo a
tarefa de ensinar um discipulo a fazer versos através de uma espécie de curso por
correspondéncia: Expedito, o receptor da carta. Inicialmente esse outro traco do enunciador
aparece no vocabulario que utiliza; depois vai se aprofundando, quando afirma que enviou
outras formas de composi¢do poética e que agora esta mandando décimas; até ficar
definitivamente marcado ao explicar minuciosamente o esquema das rimas do poema que
segue anexo a carta.

A essa altura, ja descobrimos que, mais do que mero conhecedor de versificacdo, ele é
um poeta veterano que se propde ensinar o seu oficio com bastante habilidade didatica. Ele
desenvolve um método de ensino que privilegia a pratica. Parte dela para a teoria e para ela
retorna ao solicitar uma aplicacdo para o conteddo explanado. A atividade pedida é

cuidadosamente detalhada: além de especificar o esquema métrico e rimatico das estrofes, o




mestre sugere o tema — a vida na Serra — e um método de criagdo que respeita o ritmo do
aprendiz.

Por se tratar de comunicacao epistolar, embora esteja distante do espa¢o da enunciagao,
0 sujeito receptor também se confunde com um enunciatario textual, indicado principalmente
pelo nome proprio, Expedito, e pelo pronome “voce”. De acordo com o discurso do
enunciador, € um sujeito que tem aptiddo para fazer versos; que tinha vivido num espaco
rural, a Serra, cenario de momentos de lazer e trabalho; que ndo gostava do trabalho no
campo. Neste momento do “curso de versificacdo”, ele se comporta como um aluno aplicado
que faz e envia as atividades propostas pelo mestre, correspondendo as expectativas deste,
além de estar progredindo visivelmente em seus conhecimentos.

A relacdo entre o enunciador e 0 enunciatério se pauta pela ascendéncia daquele sobre
este, tanto no aspecto genealdgico, pois € um membro mais velho da familia que fala, quanto
na posicdo que assume: de mestre, daquele que possui um conhecimento maior sobre dado
assunto e se propde ensinar. Mas ha afeto e cuidado. Sutilmente, como num jogo de seducéo,
ele procura envolver o poeta aprendiz e induzi-lo a fazer os versos que deseja obter,
entremeando comentarios elogiosos e recomendacdes “didaticas”.

O ator Chico também faz versos e parece ser habilidoso, pois é usado como referéncia
para avaliar as estrofes de Expedito. Os atores indicados pelos nomes proprios Inez, Gracinha e

Antonio séo apenas mencionados e ndo ocupam papel de maior destaque neste discurso.
3.2. Espacializacao: um universo paralelo

Ao longo da carta, 0 espaco ¢ figurativizado pelos substantivos “Assaré”, “Correio”,
“Serra” e pelo advérbio “la”. Assaré corresponde ao espago da enunciagdo. Assumindo uma
conotacdo diametralmente oposta a de isolamento que se poderia supor a partir do
conhecimento de sua situacdo geografica, € o ponto a partir do qual o enunciador se conecta
com aqueles que estdo distantes através da utilizacdo das tecnologias de comunicacao de que
dispde no lugar.

A proximidade do correio e a disponibilidade do telefone sdo indicadores de que o
enunciador se encontra na zona urbana de Assaré. O morador da zona rural certamente
enfrentava mais dificuldades de comunicacao. Esse é o lugar de origem de Expedito: a Serra,
espaco ludico que proporcionava alegria, mas que oferecia como Unica opc¢do de trabalho a
agricultura, o que constitui provavelmente uma das causas da migragao dele. “La” ¢ o Rio de

Janeiro, onde se encontram o enunciatério, Gracinha, Antonio e Chico.




Embora tenhamos essas indicacBes tdpicas explicitas, o que prevalece é um espaco
cognitivo caracterizado pelo processo de ensino e aquisi¢cdo de um conhecimento especifico: a
arte poética de tradicdo popular. Penetramos no privilegiado espago mental do enunciador e
temos acesso ao seu saber, ao seu apreco pela atividade que deseja perpetuar através do
enunciatario, as suas estratégias de manipulacdo daquele neste sentido. Um universo paralelo,
que transcende os espacos geograficos concretos mencionados, se instaura ante nossos olhos.
Encontramo-nos em um ambiente de discussdo sobre arte: verdadeira academia, a margem
daquela institucionalizada, onde um saber milenar é discutido e praticado por representantes

do povo que ndo tiveram ou tiveram pouco acesso a educacao formal.
3.3. Temporalizacéo: a pausa

Ha uma referéncia clara ao tempo ja na primeira linha do enunciado: o advérbio
“ontem”. Ele nos informa sobre o pequeno intervalo entre o recebimento das cartas pelo
enunciador e a resposta, que corresponde a0 momento da enunciacdo, levando-nos a deduzir
sobre a importancia de que se reveste 0 assunto da epistola na concepgdo dele. Ensinar
versificacdo para aquele enunciatario era uma atividade relevante e satisfatéria, talvez encarada
como uma missao. Pode ser também que a urgéncia em responder seja um sinal de senso de
oportunidade: era necessario aproveitar a boa vontade do discipulo, que se encontrava
estimulado naquele momento do processo de aprendizagem.

Do inicio da carta até a linha doze, no trecho em que avalia 0 poema recebido e
recapitula as licdes anteriores, ha uma predominancia do pretérito perfeito indicando acdes
pertencentes a um periodo anterior: “recebi”, “gostei”, “mandou”, “danou”, “botou”, “mandei”,
“respondeu”. No momento em que se dd a nova licdo, que corresponde ao agora da
enunciac¢do, observamos o uso do gerundio: “como vocé esta vendo”. “estrofes rimando”,
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“estrofes em dez falando sobre [...]” e um predominio do presente: “esta”, “ve”, “vamos”,

9

“quero”, “tem
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’, “sabe”, “faz”, “escrevem”, “pego”, “estdo”, “estou”. O efeito gerado € o de
uma espécie de suspensdo do tempo cronologico e instauracdo de uma outra dimensédo
temporal enquanto se da a transmissdo-apreensao do conhecimento. Essa abstracdo momentanea
cessa e temos a sensacdo de que o tempo retoma seu fluxo normal quando o enunciador volta
a tratar de questbes mais praticas, como a promessa de recompensa caso a tarefa pedida seja
cumprida, em que observamos a presenca do futuro verbal — “[...] quando eu receber lhe

mandarei outros [...]” — ou 0 propdsito de viajar para visitar os parentes.




3.4. Tematizacao e figurativizagdo: licdo de poesia

Dois temas avultam na epistola. O primeiro deles é a poética, termo aqui utilizado na
acepcdo de arte de criar versos, mas também como compreensdo filosofica da arte. Os
fundamentos da poética patativana estdo ali ilustrados: a soberania do ritmo e a utilizacdo da
realidade como temética. Os dois paragrafos iniciais sdo dedicados a forma da poesia huma
indicacdo clara da importancia que ela ocupa na tradicdo poética que o enunciador quer
transmitir. Nesse trecho do discurso, o vocabulario utilizado evidencia o aspecto sonoro, com
atencdo especial para o papel das rimas como meio de obter o duplo efeito de harmonia e
facilidade de memorizacdo, como a base do conhecimento que precisa ser dominado por
aquele que deseja ser poeta. E a presenca do metro e, sobretudo, da rima, o que define a
poesia para 0 emissor da carta, conforme se deduz da seguinte declaracdo dada em outra
oportunidade:

Carlos Drummond de Andrade, poeta da poesia em prosa. Aquilo la é poesia? Eu
chamo aquilo é prosa. Porque ele ndo tem medida, ndo tem silaba predominante, ndo
tem tonica e além disso ndo tem a rima, que é a beleza da poesia € a rima,
entrelagada uma com as outras, viu? (ASSARE, 2001, p. 19).

S0 depois, mas imbricada com a sonoridade garantida pelo verso metrificado e rimado,
¢ que surge a questao da tematica, que sempre deve se basear na realidade: “[...] quero agora ¢
gue vocé mande para (mim) umas estrofes em dez falando sobre a saudade que vocé tem da
Serra sobre as brincadeiras e até sobre a preguica que voce tinha de trabalhar na (roga)”.

A preocupacdo em retratar, através da arte, a realidade do sertdo — sua terra, sua vida,
sua gente — € ressaltada ao longo do livro Patativa poeta passaro do Assaré, como no
comentéario que faz sobre o conhecido poema que narra a morte de uma crianca sertaneja por
inanicao:

PA —[...] Aquela ‘A morte de Nafia’, aquilo ali é uma criatividade que me comove
muito [...].

GC - Por qué?

PA — Ndo foi s6 uma Nafa! As Nafias, viu?

GC — As Narias.

PA — Aquilo ali eu t& me referindo é a todas as criangas que morreram naquele
tempo, né?

GC — Tempos dificeis, que ainda continuam...
PA — N&o € s6 a uma criancinha acold! [...] (CARVALHO, 2002, p. 125).

As vezes, esse compromisso com a vida real, “a vida da gente do sertdo™?, chega a
intrigar o apreciador de poesia acostumado as convenc@es literarias candnicas, como fica
curiosamente demonstrado em um episodio, relatado no mesmo livro, pelo emissor da nossa

carta. Ele conta que o padre Manoel Pereira (1923-2008), que foi vigario de Assaré e era

Zid ibid., p. 133.




homem muito afeito a leitura, disse-lhe uma vez que estranhava o desfecho de certo poema.
Nos versos em questdo, ouvimos a voz de um homem triste por um amor perdido, que tem
como lembranga da mulher e da historia por eles vivida, a antiga casa do casal que se encontra
abandonada. O poema €é prenhe de marcas de nosso Romantismo literario, de onde provém
algumas influéncias confessas de Patativa, mas tem um final que destoa sensivelmente delas.

E 0 que o0 padre estranha e 0 que 0 poeta explica com a maior naturalidade:

PA — Padre Pereira disse: ‘Mas, Patativa, eu admiro muito aquele seu poema com o
titulo ‘O Casebre’, viu? Mas, veja bem, termina [...] assim, uma coisa [...] Por que é
que voceé disse que, quando entrou na palhoga, a procura da mulher, s6 encontrou foi
morcego, corujas e mais nada?” Ai, eu ri e disse: ‘Padre, o senhor quer que eu lhe
diga uma coisa? Essas casas velhas abandonadas pelo sertdo, as aves noturnas no
decorrer do dia estdo escondidas ali [...] dali saem quando chegar a noite, que védo
andar que sempre voam a noite, ndo é? E é por isso que eu digo: sdo corujas,
morcegos e mais nada. Porque, no decorrer do dia, nessas casas velhas que ninguém
mais habita estdo ali corujas, morcegos, finalmente, as aves noturnas. E o
esconderijo delas!” Ai foi que ele ficou ciente, viu?” (CARVALHO, 2002, p. 133).

O tema poetica é recoberto por um longo percurso figurativo que compreende
praticamente toda a carta. E possivel identificar trés subtemas da poética, cada um deles com
seu percurso especifico: a versificacdo propriamente dita, o assunto e o método de criacéo
poética. A versificagdo é representada, sobretudo, pelo fragmento: “sio estrofes rimando a 1°
coma 3%a 2% com a 4 5%e 6%iguais, a 7% com 10% e 8 e 9 iguais”, mas também pelas figuras:
“versos”, “sextilhas”, “rimar”, “rimas entrelagadas”, “quadras”, “décimas”. O assunto das
estrofes solicitadas ao enunciatario aparece figurativizado no trecho: “falando sobre a saudade
que vocé tem da Serra sobre as brincadeiras e até sobre a preguica que vocé tinha de trabalhar
na (roga)”. O método de criacdo poética é o subtema que subjaz ao fragmento: “faz duas
estrofes ou trez em um dia, depois outras em outro dia, a maioria dos versejadore escrevem
assim, sdo diferentes de mim que quando pego na caneta os versos estdo na mente”.

O segundo grande tema que aparece na narrativa epistolar, profundamente unido ao
primeiro, é o ensino. A titulo de reflexdo, anotamos alguns pontos de contato que percebemos
entre a “atividade pedagogica” do enunciador da carta e as ideias defendidas por Paulo Freire
(1989), a partir de suas vivéncias com a alfabetizacdo de adultos. Um deles é a preocupacéo
em ndo dissociar a aprendizagem — que no caso das experiéncias relatadas pelo educador € a da
palavra escrita — do conhecimento de mundo do educando, numa atitude de respeito pelo
saber que ele detém: o mestre ndo sabe tudo, o discipulo ndo ignora tudo, a educacdo é uma
tarefa que demanda parceria, solidariedade. Na epistola, esse primeiro ponto se evidencia no
assunto sugerido para a elaboracdo das estrofes pedidas. Mas ha outros, como a primazia da

pratica sobre a teoria, no sentido de que é aquela que fecunda e da sentido a esta: “A




memorizacdo mecanica da descri¢io do objeto ndo se constitui em conhecimento do objeto”?,

A descoberta, fruto do esforco pessoal para a obtencdo do conhecimento, € considerada
fundamental e libertadora:

Se esta persuadido de que una verdad es fecunda s6lo cuando se ha hecho un
esfuerzo para conquistarla. Que ella no existe en si y por si, sino que ha sido una
conquista del espiritu, que en cada individuo es preciso que se reproduzca aquel
estado de ansiedad que ha atravesado el estudioso antes de alcanzarla [...].

Este representar en acto a los oyentes la serie de esfuerzos, los errores y los aciertos
a través de los cuales han pasado los hombres para alcanzar el conocimiento actual,
es mucho mas educativo que la exposicién esquematica de este mismo conocimiento

Eé]énseﬁanza, desarrollada de esa manera, se convierte en un acto de liberacion
(GRAMSCI, apud FREIRE, 1989, p. 59-60).

Dai a importancia de propor atividades desafiadoras e ndo domesticadoras aquele que
se dispde a aprender mais. Ainda que forneca um modelo formal, o enunciador néo solicita ao
jovem poeta uma atividade de mera repeticdo, mas de criagdo: ele precisa criar algo novo.
Outra semelhanca que impressiona entre a pratica do enunciador e aquela proposta por Freire
¢ a escolha do “material didatico” utilizado. Uma vez que concebe a educagdo como um ato
politico, este Ultimo defende que os livros usados para a alfabetizagdo devem evidenciar uma
postura politica alinhada aos interesses do povo. De forma similar, embora ndo tenhamos
localizado o poema que serve de modelo para as décimas do aprendiz, podemos deduzir que,
em se tratando de versos de Patativa, ndo era um discurso “neutro”.

Poderiamos falar ainda da importancia de duas fases do processo educativo destacadas
por Freire e perceptiveis na “aula” ministrada pelo enunciador da carta: o planejamento e a
avaliacdo. O primeiro se revela no cuidado com que 0 poeta-mestre organiza cada uma das
etapas de ensino: recordacdo da licdo anterior, exemplo, teoria, atividade pratica, avaliacéo,
nova licdo; a segunda aparece nas primeiras linhas da carta, constituindo o instrumento que
indica que o processo em busca do conhecimento pode avancar.

Consideramos improvavel que o emissor da carta tenha lido os textos do famoso
educador. Porém, sua “pratica pedagdgica” enquanto homem do povo que ensina um aspecto
da cultura popular a seu semelhante, no minimo, endossa o método proposto por Freire, cuja
pratica se pautou pelo respeito as comunidades tradicionais de cultura com memoria

predominantemente oral.

*id ibid. p. 17.

* Segundo Isabel Cristina (ALENCAR, 2014), 0 poema anexo a esta carta seria “Melo e meladeira”, que foi
incluido no livro Aqui tem coisa e explicita uma oposi¢do clara ao governo do periodo. Entretanto, esse texto
possui algumas referéncias que nos levaram a concluir que ele foi criado proximo ao impeachment do
presidente Collor ocorrido em setembro de 1992, portanto, em uma data posterior a escritura da carta.




Os fragmentos que apontamos como figuras que comprovam o tema poética também
se aplicam ao tema ensino. A eles acrescentamos, como relacionados ao ensino, o trecho que
vai da linha trés até a seis, em que o enunciador avalia 0s versos de Expedito; a recapitulacdo
das licbes passadas: “[...] comegamos fazendo quadras, depois mandei sextilhas [...]”; a
solicitacdo da nova atividade: “[...] quero agora é que vocé mande para (mim) umas estrofes
em dez [...]”. O estimulo surge como tema interligado ao ensino e aparece principalmente nos
elogios explicitos: “Gostei das sestilhas”, “[...] vocé respondeu muito bem”, “Vocé sabe dizer
em verso aquilo que vocé quer”; mas também no oferecimento do prémio para a atividade
solicitada: “Nao deixe (de) mandar o que estou lhe pedindo e quando eu receber Ihe mandarei
outros, ta?”.

Merece destaque ainda o tema da generosidade, que tem como uma comprovacgao
pontual a resposta enviada aos versos de Chico, mas que, de resto, atravessa todo o discurso
através da atitude de partilhar o saber e a experiéncia com o outro. A comunicacdo esta
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representada no percurso: “Correio”, “cartas”,
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mandou”, “resposta”,
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mandei”, “respondeu”,
“mandei”, “ndo deixe (de) mandar”, “mandarei”, “irmos”, “mande”, “telefone”, “falar”,
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“ligacao”, “enviando”.
4. CONSIDERACOES FINAIS

A carta de Patativa do Assaré a Expedito € um documento valioso que testemunha um
episodio de transmissdo do conhecimento poético por parte de um mestre da cultura do povo
brasileiro para uma nova geracdo. O ritmo posto a servigo da representacdo da realidade
nordestina, caracteristica da poesia patativana, aparece em forma de licdo. Licdo de poesia,
licdo de uma vida inteira feita canto que ecoa desde a Serra de Santana, com cada vez mais
forca.

A analise do nivel discursivo da narrativa epistolar nos revela um enunciador cujas
principais marcas sdo: a religiosidade, o conhecimento de poética, a habilidade didatica e
esforco por manter o contato com familiares distantes. O enunciatario aparece como um
sujeito que esta se dedicando a tarefa de aprender versificacdo e que tem aptidao para fazer
poesia. Na relacdo entre eles, além do amor e da generosidade do emissor em partilhar com o
neto seu bem mais precioso, avultam a autoridade do primeiro sobre o segundo e a
cooperag¢do mutua no processo de ensino-aprendizagem. O tempo e 0 espaco da narrativa sao
tematizados principalmente como momento e lugar da transmissdo-aquisicdo de um saber

especifico.




Recebem destaque os temas Poética e Ensino. O primeiro se traduz em sonoridade e
testemunho do real; o Gltimo denuncia o provavel desejo de formar um continuador da misséo

do emissor, pela preocupacdo e comprometimento com a aprendizagem do discipulo.
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ANEXOS
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CARTA (Digitada)

Assare 20-340
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