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Resumo: A teoria das zonas antrépicas e seus modos de mediagao, propostos por RASTIER (2010), foi
aplicada, neste artigo, a analise do espetaculo popular de Parintins, em especial, do seu nucleo narrativo,
que é uma encenacdo do conto popular: O vaqueiro que néo sabia mentir, bastante encontrado na tradicao
oral brasileira e de outros paises. As discussdes que construiram o desenvolvimento do trabalho remetem
para trés direces: a origem da narrativa do boi de Parintins, vinculada a literatura popular, o
pluriculturalismo do espetadculo e a transposicdo do boi da fronteira empirica para a fronteira
transcendente das zonas antropicas.

Palavras-Chaves: Semidticas das culturas; tradicdo oral; espetaculo popular

Abstract: The theory of anthropic zones and their modes of mediation, proposed by RASTIER (2010),
has been applied, in this article, tu analyze The Parintins' popular spectacle, especially its narrative
nucleus, which is a staging of the popular tale: The cowboy who couldn't lie, widely found in the
Brazilian oral tradition and in other countries. The discussions that built the development of the work go
in three directions: the origin of the Parintins narratives, linked to popular literature, the pluriculturalism
of the show and the transposition of the ox from the empirical frontier to the transcendent frontier of
anthropic zones.

Keywords: Semiotics of cultures; oral tradition; popular show.

1. Introducéo

O estudo que ora apresentamos esta vinculado a um projeto que desenvolvemos
para 0 Conselho Nacional de Pesquisa Cientifica e Tecnologica-CNPq, desde marco de
2013. O objetivo é analisar, do ponto de vista da semiotica das culturas, o texto literario
de expressdo popular que faz referéncia as trés figuras étnicas que entraram na
composicdo do povo brasileiro, a fim de descobrir a ideologia subjacente aos discursos.
Precisamente nesta analise, consideramos a teoria das zonas antropicas, proposta por
RASTIER (2010) de identidade (entorno do eu), de proximidade (entorno do tu) e de
distanciamento cultural (longe do eu e do tu) e seus modos de mediagéo.

Entre as zonas antrépicas, RASTIER (2010, p.35) considerou a existéncia de
duas fronteiras ou linhas fronteiricas: a fronteira empirica, estabelecida entre a zona

identitaria e a proximal e a fronteira transcendente, ocorrida entre as duas primeiras e a

1 E a primeira publicacéo digital do artigo que possui uma publicacdo gréfica in BATISTA, Maria de
Fatima B. de M e RASTIER, Francois. Semidtica e cultura: dos discursos aos universos construidos.
UFPB, 2015.
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distal. O autor chama fetiche os objetos da fronteira empirica e idolos, os da fronteira
transcendente. S&o fetiches as ferramentas, jogos, objetos transacionais e fantasmas,
enquanto que, objetos rituais, obras/ cddigos e teorias estdo na fronteira dos idolos. A
linguagem ¢ descrita com uma dupla fungio mediadora. E fetiche porque serve como
objeto transacional e ludico e é idolo nos textos artisticos, juridicos ou religiosos que
tém o estatuto de obras ou cddigo.

O espetaculo popular de Parintins constituiu o corpus analisado, em especial, o
seu nacleo narrativo, que é uma encenacdo da lenda o boi. As discussdes que
construiram o desenvolvimento do trabalho remetem para trés direcdes: a origem da
narrativa do boi de Parintins, vinculada a literatura popular, o pluriculturalismo do
espetaculo e a transposicdo do boi da fronteira empirica para a fronteira transcendente

das zonas antrdpicas.
2. A literatura popular e sua vinculagdo com o espetaculo de Parintins®

Chama-se literatura popular, ou etnoliteratura, o conjunto das producdes
literarias, confeccionadas fora do &mbito da academia que possuem géneros proprios de
expressdo e sdo difundidas em larga escala, disseminadas entre o povo. A autoria &,
muitas vezes, desconhecida e pode ter se originado em época antigas da lingua, o que
permite considerar sua tradicionalidade. A distincdo do que é popular, nem sempre, é
apresentada com clareza ao publico que passa a restringir seu significado apenas a
cantoria e ao cordel. Todavia, conforme dissemos em escritos anteriores (BATISTA et
al: 2004),

[....] trata-se de uma literatura, de formas e género diversos, feita pelo povo e
para o povo, na linguagem que ele conhece, do jeito que ele sabe dizer,
espontanea e simples, mas muito importante porque traduz seus valores e a
sua ideologia. Se quisermos conhecer uma comunidade, comecemos por
estudar suas manifestacfes populares e ai estaremos penetrando em sua alma.

Transportada pelos portugueses ao Brasil, aqui se aclimatou, acolhendo
elementos das outras etnias que nos formaram. Os estudos mais antigos consideram-na

portuguesa como a lingua. Sobre 0 assunto, eis 0 que afirma Romero (1977:257)

A literatura ambulante e de cordel no Brasil é a mesma de Portugal. Os
folhetos mais vulgares nos cordéis de nossos livreiros de rua sdo: A Historia
da Donzela Teodora, A Imperatriz Porcina, A formosa Magalona, O
Naufragio de Jodo de Calais.

2 Cidade do interior do Amazonas, distando 369 km de Manaus.
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O autor, falecido em 1914 e sem a tecnologia de que dispomos, certamente ndo
conhecia toda a complexidade da nossa literatura popular tal como hoje a conhecemos.
Levantamentos posteriores vém mostrando uma variedade estonteante de géneros e
titulos. S6 na literatura de cordel, a Comissdo Nacional de Folclore estima que j& foram
produzidos no Brasil vinte e dois mil folhetos®. Na Universidade de Poitiers, na Franca,
no Fonds Raymond Cantel (até 2005) haviam sido armazenados mais de catorze mil
folhetos, adquiridos no Nordeste brasileiro. Que diriamos, entdo, de outros géneros que
ndo sdo folhetos?

Na verdade, podemos distribuir as producdes literarias populares, em géneros
diversos, confeccionados em duas modalidades de lingua: a escrita, no suporte folheto
cujo género é o cordel e a oral, na qual sdo produzidos: contos, lendas, adivinhacdes,
romances tradicionais, cantigas, parlendas, cantorias de viola, anedotas que, muitas
vezes, sdo transformadas em espetaculo nas festas do povo, como € o caso do conto
escolhido como corpus.

O espetaculo popular de Parintins tem sua origem vinculada as narrativas
populares sobre o boi, difundidas em varias regides brasileiras (Norte, Nordeste e
Centro-Oeste), 0 que levou alguns autores a Ihes atribuirem uma origem brasileira. No
entanto, as historias sobre o boi com dotes extraordinarios, como entidades
sobrenaturais, vém desde a Antiguidade. No Egito, o boi Apis era uma divindade e o
seu culto foi o responsavel pelo surgimento de inimeras lendas que Ihe atribuem
proezas fantasticas. O mesmo acontece na Babildnia, onde o boi era uma divindade
benfazeja. Se pudéssemos estabelecer um percurso de retorno a épocas passadas,
veriamos que elas aparecem em muitas outras localidades, o que nos impede de
precisar, com exatiddo, qual texto teria sido o primeiro na historia. No Brasil, as
narrativas sobre o boi surgem em géneros variados: romance oral, cordel e conto e estédo
incluidas no ciclo do gado, chamadas também de toadas de vaquejadas, romances de

vaqueiros que, segundo Costa (1977 p.404), fazem:

a apologia da pega de um boi afamado, bravio e extraviado desde pequeno e
vivendo em plena liberdade em afastadas paragens; ou cantigas de uma
vaquejada no tempo das trovoadas.

® A afirmagao foi feita pelo vice presidente (José Fernandes) durante sua exposicio no Simpésio Nacional
de Literatura Popular . UFPB, 2004.
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Para o autor, esse ciclo se relaciona com momento da ferradura, ou a sinalagem,
quando o vaqueiro, com o ferro em brasa, marca o quarto da rés com as iniciais do seu
proprietario ou entdo lhe corta um pedaco da orelha. A vaquejada é a grande festa de
comemoragao que existe, ndo apenas no Nordeste, mas em outras partes do Brasil e da
América do Sul. O touro ndo é morto, como nas touradas espanholas, mas € perseguido
e puxado pela cauda até cair no chao, o que mostra a destreza dos vaqueiros. Entretanto,
0s romances falam da morte do boi e se centram, especificamente, na descri¢cdo das
habilidades do boi para ludibriar o vaqueiro e no que aconteceu com as diferentes partes
do seu corpo, que foram utilizadas para fazer objetos, os mais variados, para serventia
da populacdo e do rei, etc. Vejam-se, a seguir, estrofes dos romances do boi que recolhi
para a confec¢do do Romanceiro no Brasil: Paraiba e Pernambuco (no prelo):

Das pontas do boi Espacio, mamée, fizeram uma canoa

Para transportar o rei, maméae, Da Bahia a Lisboa

Eu chamava, ele vinha, mamée, eia, meu boi eid

(Cantado por Dalvanira de Franga Gadelha in BATISTA, 2014: p.).

A carreira que meu boi deu quatro agude se formou
Que com sete anos de seca, mamae, dgua neles ndo faltou (bis)
(Recitado por Severino Paulino de Farias in BATISTA, 2014: p.)

Das pontas deste boi, quatro obra se formou
Um agude e uma igreja, uma lancha e um vapor
(Cantado por Maria do Carmo do Espirito Santo in BATISTA, 2014: p.)

Especificamente quanto ao boi de Parintins, trata-se de uma transposicéo para o
Amazonas do Bumba Meu Boi maranhense que, por sua vez, surgiu do conto popular O
Vaqueiro que ndo mentia, recolhido da oralidade por muitos autores no Brasil e em
outros lugares do mundo (NASCIMENTO, 2005:121), também conhecido como outros
nomes, como: O Boi Leicdo, A estéria do Boi Barroso, etc.*. Em Lendario amazonico
(2007:166), Apoldnio Britto confirma este ponto de vista, ao apontar o Nordeste como
ponto de origem do espetaculo popular de Parintins.

O conto situa-se huma fazenda cujo dono era criador de bois e possuia um boi de
estimacgdo que entregou aos cuidados de um vaqueiro, no qual depositava uma grande

confianca porque ele ndo sabia mentir. Um dia, falou da honestidade do seu vaqueiro

4 Camara Cascudo (Contos Tradicionais do Brasil, SD, p: 127 a 130) cita uma versdo de José
Maria de Melo, levantada na cidade Vicosa em Alagoas e intmeras outros autores que o
fizeram em Portugal (Teofilo Braga), na Espanha (Aurelio Espinhora), na Sicilia - Itilia (Laura
Gonzenbach), etc. O mesmo faz Nascimento (p:121 a 122), que cita versdes em varios lugares do
Brasil, Portugal e na Catalunha.
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para um compadre e este retrucou que ndo acreditava que existisse uma pessoa assim. A
insisténcia do fazendeiro em afirmar a lealdade do vaqueiro foi tdo grande que o
compadre decidiu fazer uma aposta. Se 0 vaqueiro mentisse, o fazendeiro perderia todos
0s seus bens. Caso contrario, se ele continuasse fiel, 0 compadre perderia os seus. Para
ganhar a aposta, 0 compadre utilizou-se de uma artimanha: mandou a filna mais nova
convencer 0 vaqueiro a matar o boi de estimagdo do fazendeiro. Ela faz uma série de
artimanhas: pede para morar com ele, diz que esta gravida e, por fim, deseja comer a
lingua do boi e ele, com receio de que ela perdesse o filho, mata o boi de estimacéo do
fazendeiro, embora sem querer porque era leal a seu dono. Imaginou mil historias
mentirosas para contar-lhe o sucedido no caminho da fazenda até a cidade onde morava
o fazendeiro, mas, quando o viu, ndo teve coragem de mentir e acabou contando todo o
acontecido com a mulher. O patrdo enlouquecido mandou chamar o medico e o padre
para curar e benzer o boi e tanto eles fizeram que o ressuscitaram. O vaqueiro foi
perdoado, o compadre castigado porque perdeu a aposta. O fazendeiro d& uma grande

festa para celebrar a ressurreicdo que foi retomada nos espetaculos populares.
3- O objeto transacional: de fetiche a idolo

O bumba-meu-boi se centra nesta festa que espetaculariza o conto e chega a
Parintins trazido por migrantes nordestinos. Segundo a versdo popular®, um menino de
onze anos, filho de um migrante maranhense, sonhou com um boi de pano que dancava
nas noites de S&o Jodo, usando as cores: branca e vermelha, o que o estimulou a
construir um boi de madeira. Pouco tempo depois, dois irmdos cearenses que ali
moravam, cumprindo a promessa que tinham feito a S&o Jodo de realizar um boi bumba
se conseguissem trabalho e moradia naquela cidade, na época da exploracdo da
borracha, fizeram um boi que recebeu as cores: azul e branca, por influencia da
marujada (outra danca dramatica folcldrica brasileira). A partir dai, foram criados dois
blocos de bumba meu boi: um vermelho e branco que se chamou Garantido, tendo como
simbolo um coracdo na testa do boi e um azul e branco, chamado Caprichoso cujo

simbolo é uma estrela.

% Ver o site http://bumba-meu-boi.info/boi-de-parintins.html
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BOI CAPRICHOSO BOI GARANTIDO
Retirado do site: Retirado do site:
blogdoclaudemirandrade.blogspot.com www.portalamazonia.com.br

A recitagdo da ladainha durante as apresentacfes confirma a religiosidade
presente no espetaculo, o que é ratificado pela escolha dos simbolos. O coracdo do
Garantido remete as imagens, difundidas pelo catolicismo, de Jesus vestido de roupa
branca, com um grande manto vermelho e apontando com o dedo para um coragédo
vermelho no peito. A cor vermelha faz referéncia ao sangue que derramou pelos
pecados da humanidade. A estrela do Caprichoso lembra aquela que orientou os reis
magos a chegarem a gruta de Belém para adorarem o0 Menino Deus. As cores azul e
branca sdo atribuidas a Nossa Senhora: o0 azul, provavelmente, se deve a crenca catolica
de ela ter subido ao céu de corpo e alma, sem nunca ter morrido. Popularmente,
confunde-se céu com o firmamento que é azul.

As vestimentas e aderecos coloridos dos bois e outros atores nas cores indicadas
trazem, de volta, a rivalidade do pastoril: corddo azul e corddo encarnado que se
originou nas festividades natalinas, difundida desde longas datas. Tivemos
conhecimento de pastoris em que a disputa tinha um cunho social: a cor azul era
escolhida pelas elites (pessoas ricas, donas do poder) e a cor vermelha escolhida pelas
classes populares: trabalhadores, empregados e escravos, ou seja, pessoas sofridas como
Cristo.

Comparando-se com o conto popular, observa-se que o espetaculo do boi
mantém o ndcleo da narrativa, embora o adaptando ao colorido local. Ndo houve uma
transcodificacdo, uma passagem para outro codigo linguistico, razdo pela qual nao

podemos chamar tradugdo. O cddigo linguistico do texto continuou o mesmo (lingua
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portuguesa) e na mesma modalidade (oral). O conto era na modalidade oral e assim
permaneceu no espetaculo, o que também nos tira a possibilidade de falar em
transmodalizacdo. O que aconteceu foi o enriquecimento do texto com outras
linguagens ndo verbais: a vestimenta, o colorido, a méscara, a gestualidade,
transformando a peca oral em um espetaculo semidtico de grandes proporcdes.
Chamariamos a isso de pluricodificacdo ou plurissignificacdo. Além disso, o nlcleo
inicial da narrativa se estira, amplia-se para acolher outras narrativas que giram em
torno da selva amazénica e de suas riquezas, das lendas indigenas que povoam a regido,
etc.

A sequéncia tematica € a mesma, mas ocorre uma mudanca no procedimento
semiotico de figurativizacdo e nas relacfes espaco-temporais dos sujeitos. Inicialmente,
destacam-se dois espacos: a fazenda e a cidade, cujos nomes nao sdo identificados.

O procedimento semiotico de figurativizagcdo, no conto, previa a existéncia de
quatro atores: o fazendeiro, 0 vaqueiro, 0 compadre e sua filha. Todos sdo destacados
pelo papel temético, ou fungdo social que exerciam no texto. Somente o vaqueiro e a
mulher (figuras centrais da narrativa) sdo apontados pelo nome préprio: Pai Francisco e
Catarina®, apelidada de Catirina que tomou, também, o significado popular de mulher
humilde, de pessoa que exerce um papel ndo dignificante: fulana é uma Catirina.
Transformado em espetaculo, a narrativa vai manter esses atores principais, mas
adaptando-os: 0 médico virou pajé, o negro foi substituido por um indio e a prisdo do
matador sé é conseguida com a ajuda de uma tribo indigena, passando, antes, pelo
batismo dos guerreiros. O conto apresenta mais detalhes narrativos, enquanto que o
espetaculo, mais detalhes figurativos e acolhe uma multiplicidade de outros atores: a
sinhazinha (filha do dono da fazenda); a porta estandarte (que simboliza o boi em
movimento); a rainha do folclore, a cunhad poranga (moca bonita, sacerdotisa, guerreira
e guardia do boi) e o boi (bumbd) que no conto era so inserido na fala dos outros atores
sem Ihe ser permitido o dom da fala; o levantador de toadas e os inGmeros atores
dancarinos pertencentes as tribos indigenas (femininas e masculinas). Além desses, que
sdo fixos, surgem inameros outros atores, inseridos através das lendas indigenas que

compdem o enredo.

® Nome derivado, provavelmente, de uma santa italiana.
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O boi, no texto em andlise, apresenta uma dupla funcdo semidtica: de sujeito e
de objeto mediador. Como sujeito, exerce um fazer sobre 0 mundo semioticamente
construido que o rodeia. Como objeto mediador, entre as zonas antrdpicas, o boi é
fetiche e é idolo. Esta na zona de proximidade do sujeito, quando € objeto de seus
cuidados, de sua atencdo e ainda, alimentando-o com sua propria carne, além de
fornecer outras partes do seu corpo ao homem para serem utilizadas na confeccdo de
bens de consumo, do chifre e do casco (botbes e pentes); do couro (cintos, sapatos e
bolsas); do sebo (sabdo). Ajuda, ainda, na procriacdo e no crescimento da espécie, razao
pela qual as vacas choram em algumas versdes. O boi €, pois, um objeto transacional
benfazejo que se encontra na zona de proximidade do sujeito, ajudando-o.

ApoOs a morte, o boi, mitificado, transforma-se em idolo, passando para a
fronteira transcendente e, portanto, na zona distal do sujeito (longe do homem) embora
continue a ajuda-lo. De que forma? Alimentando sua imaginacdo criadora que €
disseminada por toda parte e, sobretudo, servindo de deleite para 0 homem, em especial

0 do campo, cujo sofrimento o boi é capaz de amenizar.
4- Conclusoes:

Gostariamos de observar que, apesar de termos utilizado o nome espetaculo para
0 bumba—meu-boi e suas derivacbes, como a de Parintins, no conto popular que lhes
deu origem, certamente, suas enunciagdes sdo espetaculos semidticos como acontece
com qualquer texto popular na oralidade. Conforme definimos em trabalhos anteriores,
pode-se dizer que sdo “hibridas, enriquecidas por outras linguagens, como o canto, o
gesto e a danga...” (BATISTA, 2013). O enunciado oral do texto promove o espetaculo,
quando o enunciador (no caso o informante), complementa o fazer linguistico,
explicando, com gestos, as palavras ditas, requebrando-se para mostrar como era a
danca, apontando ou cantando. Tudo nele estd em movimento ao enunciar o texto,
inclusive a memoria que é remexida, vasculhada, em busca da forma certa de dizer o
pretendido. Naturalmente, isso dependera da relacdo do enunciador com o auditério (0s
ouvintes), dai a ideia que vimos defendendo de que a literatura oral é uma forma de
fazer bens relacionais, uma vez que faz surgir relacionamentos positivos entre as
pessoas envolvidas.

A anélise realizada permitiu considerar que o espetaculo do boi retine elementos

das trés racas que deram origem ao povo brasileiro: o branco, o negro e o indio. A

108



religiosidade do branco vem a tona com frequéncia, mas € mesclada com aspectos das
religiosidades indigena (o pajé) e dancgas e aderecos das manifestacdes africanas. A
prépria transformacdo do objeto de fetiche a idolo, homenageado e festejado como um
Deus, ndo é tipica do branco portugués de origem catolica.

N&o podemos negar, entretanto, que os portugueses foram os condutores de
grande parte dos géneros literarios populares existentes no Brasil, mas ndo acreditamos
que eles continuaram portugueses, como a afirmacdo de Silvio Romero, anteriormente
citada, deixa supor. A maioria adquiriu um colorido local, ampliando sua significacao e
sendo criadas novas pegas, novos modos de dizer a mesma coisa, inserindo elementos
das culturas j& citadas, num processo continuo de recriacdo, renovagdo e re-significagéo.
Em vista disso, podemos afirmar que os textos sdo pluriculturais, sobretudo aqueles

criados nos séculos posteriores a chegada do branco portugués.
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