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O FIM DA ARTE, O TEDIO E A MISKERIA DA VIDA QUOTIDIANA: A OBRA DE
GUY DEBORD COMO LUGAR INCONTORNAVEL DE UMA HERMENEUTICA DA
CONTEMPORANEIDADE

[THE END OF THE ART, THE TEDIUM AND MISERY OF EVERYDAY LIFE: GUY DEBORD’S WORK:
AN ESSENTIAL PLACE FROM THE CRITICAL POINT OF VIEW OF OUR TIMES]

REsumo: Satisfazer a exigéncia de interrogar a
nossa condi¢do de contemporaneos implica,
desde logo, uma critica do presente. Deste
ponto de vista, torna-se manifesto o facto
iniludivel de a Arte ¢ a Revolugdo, enquanto
praticas de ruptura criativa, estarem em crise.
Dai que seja imperativo reler Guy Debord, que
tanto recusou a estetizacdo da politica (a
atitude histérica dos fascistas) como a
politizag@o da estética (a obsessao totalitaria do
estalinismo). Para uma hermenéutica da
contemporaneidade, a sua obra €, por certo, um
lugar incontornavel. Prova-lo, em suma,
constitui o designio deste ensaio.
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ABSTRACT:  Satisfying the demand of
questioning  the contemporary  condition
implies, first of all, a criticism of present times.
From this point of view, it becomes clear that
art and revolution whilst practices of creative
disruption are undoubtedly in crisis. Hence, it is
imperative to re-read Guy Debord, who not
only refused the aestheticization of politics (the
hysterical attitude of fascists), but also the
politicization ~ of  aesthetics  (Stalinism’s
totalitarian obsession). For the hermeneutics of
contemporary, his work is, of course, essential.
Proving it is, in short, the purpose of this paper.
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La multiplication des discours dénoncant la crise de ['art ou sa captation fatale
par le discours, la généralisation du spectacle ou la mort de l'image, indiquent
assez que le terrain esthétique est aujourd 'hui celui ou se poursuit une bataille qui
porta hier sur les promesses de [’émancipation et les illusions et désillusions de

[’histoire. Sans doute la trajectoire du discours situationniste,

issu d’'un

mouvement artistique avant-gardiste de |'aprés-guerre, devenu dans les années
1960 critique radicale de la politique et aujourd’hui absorbé dans [’ordinaire du
discours désenchanté qui fait la doublure «critique» de l'ordre existant, est-elle
symptomatique des allers et retours contemporains de [’esthétique et de la

politique,
nostalgique’.

et des transformations de la pensée avant-gardiste en pensée

S atisfazer a exigéncia de interrogar a contemporaneidade implica, desde logo,
uma critica do presente. Nao parece possivel satisfazé-la, porém, sem que se
cumpra, por essa via interrogativa, a marcha imparavel do pensar que faz parte do
caracter historico-filosofico da época moderna. A Modernidade, como ¢ sabido, vé-se a
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si mesma como livre de quaisquer amarras do passado e da tradicdo, sendo o seu tempo,
portanto, o futuro, que se assimila a ansia iluminista de progresso. Nao obstante o que
dissemos, nos, contemporaneos, nao nos revemos ja, paradoxalmente, nessa imagem do
futuro, cuja faléncia significa, afinal, a morte da promessa da emancipacdo. De resto,
ninguém ignora a melancolia do fim que envolve todo o discurso sobre a chamada
«condi¢do pds-moderna»?. Certo ¢, todavia, que continua a ser moderno, guer se
queira, quer ndo, o acto pelo qual pomos em questdo a actualidade.

Também sabemos que o que se entende por Modernidade ganha inicialmente
substancia a partir de uma reflexdo estética. Baudelaire concebe-a, de facto, sob o ponto
de vista da experiéncia do tempo, como o flanco transitorio da arte, que se configura,
por outro lado, como a porta de acesso a sua esséncia imutavel®. Por isso, o que ha de
moderno na obra artistica passa por ser o brilho efémero do presente, ou seja, a beleza
passageira da vida*. Neste sentido, a autocompreensdo temporal faz-se — como
assinala, e bem, Habermas®> — sob a égide de uma actualidade que se consome
enquanto tal, i.e., como entrecorte de tempo e eternidade, mas cujo modelo nio é sendo
o espelho em que se reflecte a sua propria afirmagdo fulgurante, que incessantemente se
renova, do instante insubstancial da criacdo. Dai que haja um visceral parentesco entre
a vivéncia moderna e o fenémeno da moda.

Pese embora a novidade da sua reflexdo sobre a arte, de que a recusa da figura
parcelar e servil do artista constitui sinal evidente®, Baudelaire ndo deixa de a conceber
sob o paradigma da representagdo. Guy Debord, pelo contrario, radicalizando o
impulso de modernizacdo estética, clama pela beleza do futuro, a qual, além de ser
fugaz, deve romper com o quadro mental da representacdo, sendo, consequentemente,
uma beleza de situacdo. Deste modo, decreta-se o fim da arte ou, antes, se nos
permitem o uso da linguagem de Baudelaire, da sua metade susceptivel de aspirar a
eternidade.

Mas a critica do presente, que torna manifesta a crise da arte, ndo se esgota
nesse plano estético, adquirindo, em Debord, e de uma forma concomitante, contornos
politicos. Com efeito, no reino do capitalismo, Guy Debord admite que a arte
desempenha duas funcdes estratégicas: (i) meio de condicionamento espectacular das
massas; e (ii) alibi da alienagdo, na sua qualidade de actividade criativa pura®. Enquanto
tal, no entanto, Debord valoriza sobremaneira o fenomeno artistico pelo seu potencial
subversivo, na medida em que se apresenta como a unica actividade susceptivel de
levantar as verdadeiras perguntas da vida. Como «praxis revolucionaria», cabe a arte,
sem duvida, destruir a «ideia burguesa de felicidade»’. Neste contexto, é deveras
notavel, em Debord, a recusa de uma concepgéo miserabilista da misérial®. Nesta ndo
vé, contra a logica habitual do combate operario a exploragdo capitalista, a
impossibilidade objectiva de uma satisfagdo macica das necessidades primarias.
Efectivamente, se a vida quotidiana é pobre, a sua pobreza ndo se mede em termos
materiais; reside, antes, numa auséncia de comunicabilidade interpessoal!!. A frente dos
seus ecrds e dentro dos seus automoveis, as pessoas privam-se de uma comunicagdo
real com os outros. «Assim, a vida quotidiana é uma vida privada, [o] dominio da
separacgdo e do espectaculo'?.» A privagdo ¢, em suma, de natureza existencial.

Ora, se Guy Debord ndo se cansa de desfraldar a bandeira da destruicdo da
«ideia burguesa de felicidade», que se consubstancia num consumo alucinante de
mercadorias, é porque nao ignora que a Revolucdo também se ganha — ou se perde —
no terreno do imaginario. Decerto, quando se aceita essa ideia, corremos o risco do
aburguesamento do proletariado. Na verdade, se o sonho do operario ¢ tornar-se
burgués, ou seja, ser capaz de consumir o que a sociedade mercantil tem para lhe
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oferecer, a Revolugdo ja esta perdida.

A importancia estratégica dessa destruicdo nido pode, pois, ser menosprezada,
tanto mais que ¢ ingénua a crenga determinista de que o simples desenvolvimento das
forcas produtivas ha-de gerar as contradi¢does que fagam implodir o sistema capitalista.
De facto, a sobrevivéncia do capitalismo, tal como hoje a concebemos, ndo ¢ alheia a
colonizagdo planetaria do imaginario, de que a publicidade se configura como a
verdadeira ars magna’>. Ndo espanta, por conseguinte, que a Unica ideologia
susceptivel de por as massas em movimento seja o american way of life. Destrui-la ¢,
sem duvida, para Debord, um imperativo revolucionario, o que acarreta, por
conseguinte, uma critica da vida quotidiana.

Sob a perspectiva de tal critica, que denuncia a miséria do quotidiano, ha que
distinguir dois aspectos: por um lado, o subdesenvolvimento da vida privada evidencia-
se «pela relativa incapacidade de integrar técnicas»'4; e, por outro, o mais importante,
esse mesmo atraso revela-se «pela incapacidade de inventar uma técnica de libertacdo
do quotidiano»!>. Quanto ao primeiro ponto, assinala tdo-somente o desfasamento entre
os meios técnicos disponiveis e o seu uso acéfalo, que reduz «a independéncia e a
criatividade das pessoas»'®. Em relagio ao segundo, a técnica de que nos fala,
excessivamente vaga, ndo parece que seja uma espécie pertencente ao género das que
anteriormente se referiram. Em todo o caso, essa técnica (ainda que, no local citado,
nada se diga sobre o assunto) s6 pode ser a construcdo de situagoes, a qual, por ndo ser
um teatro de um novo tipo, mas uma maquina ludica de reinvenc¢io do quotidiano, apela
para uma analise que tenha simultaneamente em conta os angulos subjectivo e
objectivo. Sob este ultimo, a construgdo situacionista, enquanto unidade espacio-
temporal dinamica, pretende superar a compartimentacdo espectacular e estatica das
belas-artes. Do outro ponto de vista, o do sujeito, a situacdo, na sua qualidade de jogo
anonimo e colectivo, almeja, por um lado, a destruicdo da propriedade intelectual e, por
outro, a supera¢do da divisdo entre espectador e artista.

Certo ¢ que, numa sociedade que se moderniza a partir de uma especializacao
crescente e compulsiva, a vida quotidiana passa por ser o «dominio da ignorancia»'”.
Que ela seja incapaz de integrar técnicas sofisticadas, isso reflecte — com certeza — a
auséncia de um saber que potencie o seu uso. Como é que Debord, porém, consegue
conciliar a critica a especializa¢do, sem a qual ndo teria havido desenvolvimento
tecnologico, com o apelo ao seu uso libertador? Como é possivel valorizar o produto e
questionar, ao mesmo tempo, o respectivo modo de produg¢do? Parece que estamos, de
facto, perante uma insanavel contradi¢do do discurso de Debord, que se queixa
constantemente da separacdo entre a quantidade dos recursos disponiveis, a nivel
técnico, e a falta de qualidade do seu usufruto, do ponto de vista da libertagdo do
quotidiano e das pessoas. Nesta contradi¢do, alias, até podemos ver os limites de uma
«critica artistica» do capitalismo!8,

Para o objectivo do nosso trabalho, mais importante, porém, do que explorar a
contradi¢ao supracitada, ¢ mostrar o modo pelo qual Debord pretende superar a miséria
da vida quotidiana. Para ele, claro estd, a resposta encontra-se na realizacdo da arte.
Realizar a arte é supera-la, o que significa insuflar-lhe vida, retirando-a dos museus e
dos circuitos comerciais. Deste modo, a arte, enquanto pratica tofal e de todos'®,
confunde-se com a propria vida, sendo, por consequéncia, uma forma organica que se
institui contra a especializagdo. O que Debord contesta, acima de tudo, é a figura do
especialista, na qual se compraz o artista que se limita a representagdo — e quer
produzir uma obra que se eternize, ou seja, que busca, afinal, a musealizagao.

A tematizacdo debordiana do fim da arte consiste num testemunho impiedoso do
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esgotamento das solucdes estéticas tradicionais, cuja culminincia reside numa
particularissima apoteose do vazio?’, de que sdo exemplo o siléncio de John Cage?!, o
ecrd escuro de Debord*? e o quadro branco de Malevitch?>, Mas ndo se veja neste
processo de decomposicdo cultural o tempo curto da historia?, porquanto a respectiva
agonia (no quadro das exigéncias espectaculares do sistema vigente) pode ser objecto
de um prolongamento artificial, quer seja parddico, quer simplesmente epigonistico.

Como estamos a ver, a superagdo da arte, tal como Debord a pensa, acaba por se
traduzir numa revalorizacdo do quotidiano® enquanto projecto de intervengao radical?®.
Nao sera a propria vida do sujeito, enfim, a grande e unica empresa artistica possivel?
Mas a realizagdo das possibilidades de uma vivéncia auténtica pressupde a
ultrapassagem de uma série de dualismos que encerram a alienagdo do homem:
sujeito/objecto; ac¢do/contemplacdo; situacdo/espectaculo; e criagdo/consumo. Nao
podemos descurar a importincia desta ultima separagdo, visto que hodiernamente
assistimos, sob a perspectiva da industria da cultura, a «ditadura do mercado», cujas
regras ja dominam, € certo, o campo da arte.

Urge, pois, formular a pergunta: Quais sdo as condi¢oes de possibilidade de
superagdo de todas as formas contempordneas de separacdo? Isto equivale a saber, no
fim de contas, se a Revolucdo ¢é possivel, o que obriga a descoberta do seu sujeito. No
entanto, se a cultura, no seu todo, € alienante, como afirma Debord?’, em que medida
pode haver um sujeito livre — ou, pelo menos, susceptivel de se pensar como tal? Por
isso, a critica a Guy Debord tem necessariamente de ser uma critica a fungdo da
categoria de totalidade, categoria, por exceléncia, hegeliana. Existe aqui,
consequentemente, um problema muito sério: como é possivel fazer uma critica do
Todo? Para a levar a cabo, ndo sera necessario estar no seu exterior? Logicamente
falando, contudo, importa reconhecer que tal exterioridade constitui uma
impossibilidade objectiva. Coloca-se, entdo, a questdo de saber qual o lugar de onde
fala o critico. Além do que, se a alienacdo ¢ total, quem podera denuncia-la? Dizer que
a alienag@o abrange a totalidade da cultura, como diz Debord, ndo é o mesmo que
assumir a impossibilidade (neste caso, subjectiva) de ela constituir o objecto de
qualquer discurso? I/maginemos um quarto cheio de luz: ndo se pode ter visibilidade
alguma. Apenas podemos ver em condi¢oes que misturem claridade e sombra.
Explorando a presente analogia, verifica-se que a recusa da «sociedade do espectaculoy,
por ser um bloco homogéneo, parece imitar a repulsa gndstica da matéria. Desta
negacdo, de resto, também faz parte o horror debordiano a obra.

Alias, de acordo com Anselm Jappe, Debord parece subavaliar o poder da
alienacdo que corrdi, por dentro, e a nivel inconsciente, «um sujeito que, na sua
esséncia, ¢ irredutivel a reificagdo»’. Ora, para Debord, o sujeito que, de facto, lhe
resiste — ndo € sendo o proletario. Mas isto ndo parece estar em consonancia com a
historia do capitalismo tardio. Ndo é verdade que o proletariado se aburguesou®’? Néao
era o sonho do operario realizar a «ideia burguesa de felicidade»? Se assim ¢é, ha que
fazer a Debord a critica que fez Freud a Marx, quando o acusou de um
desconhecimento idealista da natureza humana.

*hk

Guy Debord ¢ um pensador da Modernidade e, destarte, afasta-se de toda a
tentativa de edulcuragdo das inumeras figuras decadentistas ¢ pos-modernistas do tédio,
de cujo perfil cultural contra-revolucionario se demarca nitidamente, opondo-lhe o jogo
vivo e vitalizante da criacdo de situagdes. Por isso, ndo surpreende que Debord
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considere o tédio como um sentimento pequeno-burgués, porquanto constitui um
sintoma da degenerescéncia da vontade e da capacidade de agir. Havera melhor simile,
de resto, desse mesmo tédio do que o zapping insone e solitario do telespectador?
«Quem esta sempre a espreita do que vem a seguir — nao ha-de nunca agir. E assim
deve ser o espectador?’.» Ser espectador é, portanto, o mal absoluto, porque se trata de
um condicdo que contraria, por defini¢do, a logica da emancipagdo social, cuja eficacia,
por seu turno, exige que essa emancipacdo também seja estética. Na verdade, Debord
afirma, de um modo imperativo, que «o proletariado deve realizar a arte»’!, o que
implica romper radicalmente com o que podemos intitular, servindo-nos da
terminologia de Jacques Ranciére, a «partilha policial do sensivel»’?. Além disso,
podemos remontar a exigéncia desse rompimento, a semelhancga deste tltimo fildsofo, a
natureza romantica do programa estético do idealismo alemao?.

Fazendo parte da linhagem da chamada «tradicdo critica», Debord compartilha
com ela, naturalmente, «a dimensdo fantasmagorica do verdadeiro»**. Tornamo-la
visivel, alias, ¢ com facilidade, a partir do conceito nuclear da obra de Debord. Com
efeito, enquanto «organizacdo social da aparéncia»’®, o espectaculo, para Guy Debord,
institui o verdadeiro como um momento do falso*®, o que significa que estamos perante
um aparelho anarquico. Por outro lado, o espectaculo ndo se encontra sob o signo
ontologico do Neutro, ou seja, ndo ¢ o mundo oferecendo-se a visdo, mas, pelo
contrario, uma visio do mundo. E por isso inaceitavel a tentagdo de quem o pretende
subsumir no ambito da Vulgata socioldgica, reduzindo-o, por essa via, a realidade
superficial dos mass media®’.

Nao poderiamos terminar a presente conferéncia, no entanto, sem nos
interrogarmos sobre o que resta da critica debordiana do espectaculo. A resposta exige,
antes de mais, que se revele, a nivel estético e politico, os tracos genéricos da
contemporaneidade. O que ressalta a vista, ainda que se trate de um olhar desprevenido,
¢ o facto iniludivel de a Arte e a Revolucdo, enquanto praticas de ruptura criativa,
estarem em crise. Diria Debord, portanto, que esta em crise o préprio sujeito. Que resta,
pois, de tal critica do espectaculo? Eis o modo como, n’O Espectador Emancipado
(titulo, alids, e por exceléncia, antidebordiano’®) Ihe responde Jacques Ranciére:

Hoje, [essa critica] tornou-se um saber desencantado do reino da mercadoria e do
espectaculo, da eqivaléncia de todas coisas com todas as outras e de todas as
coisas com a sua propria imagem. Esta sabedoria pos-marxista e pos-
situacionista ndo se contenta em dar um quadro fantasmagérico de uma
humanidade inteiramente enterrada debaixo dos dejectos do seu consumo
frenético. Pinta igualmente a lei da dominagdo como uma forca que se apropria de
tudo o que pretende contesta-la. Faz de todo o protesto um espectaculo e de todo
o0 espectaculo uma mercadoria®.

«Mas, se ndo podemos sendo consumir a propria denincia do consumismo, isso
significa que ela funciona unicamente como signo de distingdo cultural, com a
consequente corrupgdo capitalista da fungdo simbolica»*®, Por consequéncia, e
operando um discurso a maneira debordiana, i.e., pela via de um desvio, impde-se
paulatinamente a tese de que, em vez da critica do espectaculo, estamos hoje perante o
espectaculo da critica. A esta luz desencantada, no entanto, s6 podemos reivindicar, em
prol de uma critica ndo-espectacular do espectdculo, a urgéncia, afinal, de reler

criticamente a obra de Guy Debord.
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