Aufklarung ‘

AUFKLARUNG, Jodio Pessoa, v.11, 1.3, Dez., 2024, p.29-42
DOI: https://doi.org/10.18012/arf-v11i3.70519

Recebido: 16/06/2024 | Aceito: 30/10/2024

Licenga: Creative Commons 4.0 International (CC BY 4.0)

OS DESLOCAMENTOS DO PARTICULAR NA ESTETICA DE
THEODOR ADORNO

[THE DISPLACEMENTS OF THE PARTICULAR IN THEODOR ADORNO’S
AESTHETICS]

Resumo: O proposito deste trabalhoé
delimitar e colocar em perspectiva o lugar
do particular na estética de Theodor
Adorno, a partir de seus deslocamentos,
sobretudo no que concerne: 1) a relacdo
entre obras de arte especificas e a tradi¢do;
2) a relagdo entre as obras de arte consigo
mesmas e com a sociedade; e, 3) a relacdo
entre o particular € o universal — como
apropriagdo critica do pensamento de
Hegel por Adorno, explicitas em obras
especificas de Beethoven e Berg. A
justaposicdo  relacional, tal = como
sobrescritas nos trés topicos, permitira
perceber os efeitos dos deslocamentos do
particular que, uma vez configurado no
seio das obras de arte, se estabelece
enquanto negagdo e critica do estado de
coisas vigente, na medida em que aponta
para as contradi¢des do tecido social, mas,
negando seu modus operandi, ao se
afigurar como um modo de totalidade ndo
coercitiva do universal sobre o particular,
no ambito da qual o particular se move e,
ao se mover, determina a si mesmo e
determina o universal. E esse modo de
determinagdo, efetuado pelos
deslocamentos  do  particular, que
posicionara a obra de arte como um agente
articulador — desde seu interior — de
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Abstract: These work proposes to delimit
and put into perspective the spot of the
particular in Theodor Adorno's aesthetics,
based on his displacements, especially
considering: 1) the relationship between
specific works of art and the tradition; 2)
the relationship between works of art with
themselves and with society; and, 3) the
relationship between the particular and the
universal — as a critical appropriation of
Hegel's thought by Adorno, explicit in
specific works by Beethoven and Berg.
The relational juxtaposition, as
superscripted in the three topics, will allow
us to perceive the effects of the
displacements of the particular which,
once configured within the works of art,
establishes itself as a denial and criticism
of the current state of affairs, insofar as it
points to the contradictions of the social
fabric, but, denying its modus operandi, by
appearing as a mode of non-coercive
totality of the universal over the particular,
within which the particular moves and, in
its movement, determines itself and
determines the universal. It is this mode of
determination, effected by the
displacements of the particular, that will
position the work of art as an articulating
agent — from within — of possible ways
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modos possiveis e distintos dos modos that are distinct from the current ways of
vigentes de se conhecer e viver em knowing and living in society.

sociedade Keywords: Adorno; displacement, Hegel;
Palavras-chave: Adorno; deslocamento, Work of art; particular

Hegel; obra de arte; particular.

INTRODUCAO

ma investigacdo atenta dos desdobramentos do pensamento estético de

Theodor Adorno permite postular que a obra de arte ndo se apresenta como
o substituto exclusivo de uma praxis melhor e mais justa em relacdo a realidade social,
mas ela se estabelece enquanto critica da conservagdo do estado de coisas vigente.
Como denuncia da préxis, a obra de arte no pensamento de Adorno s¢ coloca para além
dela, na medida em que ¢é delatora da falsidade da realidade empirica; delagdo que
procede através da inflexdo da obra de arte nos constrangimentos e contradi¢des sociais,
o0s quais sdo trazidos a luz no momento da forma. Porém, como se pretende demonstrar,
mesmo os construtos estéticos mais agressivos sdo, do ponto de vista formal,
representacdes da ndo violéncia; pois, apesar da violéncia social externa a obra, ela
expressa uma atitude ndo coercitiva no ambito da relag@o entre sua composicao formal e
seus elementos particulares constitutivos; o que ocorre na medida em que o momento
formal nega o modus operandi da racionalidade cientifica e instrumental, fazendo com
que os momentos particulares alcancem, frente ao universal, uma legitimidade até entdo
nunca vista. E sob esse viés que sera possivel apresentar os deslocamentos do particular
no seio das obras de arte, a partir do seu lugar de enunciagdo no contexto da tradigdo e
como resposta aos seus designios sociais.

Na medida em que as obras de arte sdo imagens, isto ¢, apari¢ao (Erscheinung),
ndo mera copia, mas expressdo daquilo que foi reificado, recalcado e alienado,
respectivamente, no ente, no individuo e na sociedade, ela despontara nesse trabalho
como a configuracdo negativa dos elementos reprimidos da realidade social; contudo,
ao permitir a manifestagdo — no momento da forma - do contraditério ¢ do dissonante
em seu interior como aspectos da realidade exterior falsamente reconciliada, as obras de
arte serdo apresentadas como modelos criticos em relagdo as formas de representagio de
totalidades pseudo conciliadas sem, todavia, suprimi-las, cumprido, desse modo, seu
papel de fazer perceber o universal no particular, mas como totalidade processual e
dindmica, tal como procede, como se vera no decorrer deste artigo, na musica de
Ludwig van Beethoven ¢ Alban Berg, que serdo tomadas doravante como modelos de
reconciliacdo que tanto exalta como denota os modos especificos de deslocamentos do
particular frente ao universal.

Por fim, os esfor¢os serdo direcionados a compreensdo dos efeitos estéticos e
sociais no contexto da relagdo entre o particular e o universal, partindo-se tanto da
analise dos deslocamentos dos elementos particulares no interior das obras de arte em
suas relagdes especificas com o momento formal (universal) da obra configurada,
quanto no que concerne a relagdo de obras de artes especificas com a tradigdo artistica.
O que se realizara retomando os desdobramentos e as conclusdes parciais dos topicos
abordados e discutidos anteriormente, com o intuito de enfatizar que os deslocamentos
do particular, uma vez liberto da violéncia coercitiva, ¢ o agente que determina a
configuragdo formal das obras de arte, enquanto construtos que apontam para uma
realidade outra, prenhe de possiveis. Com efeito, as obras de arte sugerirdo a
necessidade de reorganizacao da experiéncia sensivel (estética) e social, apontando para
um modo diferenciado de se conhecer e viver em sociedade, justamente na medida em
que se colocardo no tecido social como configuracdo, negagdo e critica do estado de



Os deslocamentos do particular na estética de Theodor Adorno

coisas vigente.

1. AS OBRAS DE ARTE E A TRADICAO

As obras de arte, como imagem especular da violéncia e da dominagao infligidas
a natureza - e a realidade social por extensdo -, ndo ¢ mera analogia desse estado de
coisas; trata-se de uma remogao e transposi¢do mimética do comportamento dominador
da natureza para o seio da obra de arte enquanto principio de autoconservagio, mas que
transcende o espago de sua mera realizagdo no exterior, na medida em que sua
finalidade ¢ organizar no interior do construto estético os momentos discordantes da
realidade empirica ao enfatizar e dar voz ao carater expressivo, recalcado e dorido de
cada um dos seus elementos particulares constitutivos, sem, contudo, fayorecer os
designios da estética tradicional, isto é, do classicismo como ideal artistico, que
metonimicamente tende a tomar partido do todo formal em detrimento das partes.
~ Foi precisamente nesse contexto de critica ao classicismo que as manifestagdes
artisticas das vanguardas europeias, depois de 1910, encerraram-se em si mesmas ao
configurar-se e se estabelecerem em um didlogo critico para com a tradi¢do; didlogo
que permite que a obra, sem se render a coagdo e aos riscos de se enredar no kitsch, se
aproprie daqueles elementos particulares que a tradigdo ndo teria sido capaz de conduzir
a uma elaboragdo formal plena, o que lhe conferia certa autenticidade a essas
vanguardas artisticas. Isso permitira Adorno (2008, p.240) dizer que:

A logicidade parattica da arte consiste no equilibrio dos elementos coordenados,
naquela homeostase em cujo conceito a harmonia estética acaba por se sublimar.
Semelhante harmonia estética ¢, perante os seus elementos, algo de negativo, de
dissonante a seu respeito: a estes advém-lhes algo de semelhante ao que acontecia
outrora na musica aos sons isolados na pura consonancia, ao acorde perfeito.
Assim, a harmonia estética qualifica-se também a si mesma como momento. A
estética tradicional engana-se ao exagerar esse momento, a relagdo do todo com
as partes, ao todo absoluto, erigindo-a em totalidade. Mediante essa confusio, a
harmonia se transforma no triunfo sobre o heterogéneo ¢ o emblema de uma
positividade ilusoria. A ideologia filoséfico-cultural para a qual o fechamento, o
sentido ¢ a positividade sdo sindnimos, reduz-se regularmente a uma laudatio
temporis acti.

A arte auténtica seria, nessa perspectiva, aquela que cinde seus momentos,
sintetizando esta divisdo como determinagdo e cifra do irreconcilidvel; isso explica a
tendéncia conciliadora da obra de arte, mas como testemunha do irreconciliavel. Se o
obra de arte ¢ sempre uma tentativa de reconciliar no seu interior os momentos
antagdnicos que se atritam ruidosamente, ela é também o lugar da mediagdo desses
momentos particulares com o todo formal e, por essa razdo, ndo pode ser redutivel a um
desses polos; assim, seu cardter mediador expde a sua processualidade deveniente, ao
mesmo tempo em que a salvaguarda daquela interpretagdo equivocada — propria dos
defensores do classicismo como ideal - que a tem como uma estrutura estitica e
englobante no que concerne a relacdo do todo formal com as partes. As partes ou
particularidades de uma obra sdo centros de for¢as que se orientam centrifugamente
para o todo, pois o todo ou a totalidade, enquanto momento retroativo € que permite a
obra realizar um movimento centripeto em relagdo aos seus elementos particulares, é o
agente produtor do sentido ¢ da linguagem da obra de arte, mas, - cumpre ressaltar —
esse processo tem seu nucleo causal no impulso rebelde e negativo dos momentos
particulares. Porém, ha de se insistir que sem o momento reconciliador do todo, a obra
sequer apareceria na qualidade de construto formal sujeito ao tempo historico.

Ora, a aparicdo da obra de arte ¢ uma expressdo da sua temporalidade imanente
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na (e como) histdria das obras de arte. Isso explica o fato de que uma obra de arte se
constitui, isto é, torna-se o que ela é enquanto linguagem estética, se colocada em
didlogo com outras obras no contexto da tradicdo e da historia da arte, e deve ser
julgada de acordo com o tipo de relacdo que estabelece com essas obras e com o proprio
conceito de arte.

As obras de arte somente podem ser comparadas entre si e, no sentido proposto,
postas em comunicagdo, de maneira antitética. A singularidade de uma obra diante de
outra ¢ marcada por sua qualidade, a qual é determinada pelo nivel técnico no tocante a
lida do artista com o material, isto é, a maneira com que ele reelabora na obra as marcas
das insuficiéncias das produc;oes artisticas anteriores impressas no material. Por essa
razdo, as obras de arte sdo inimigas mortais umas das outras e a histéria da arte ¢
antindmica (Cf. ADORNO, 2008, p. 319). A técnica, entendida como dominio sobre o
material artistico, se desenvolve no ambito de um processo histdrico como um
progresso qualitativo no trato para com o material; com efeito, na qualidade de
elemento constitutivo das obras de arte, a técnica somente pode ser contemplada como
tal a partir de uma andlise retrospectiva e mediada.

Nas pecas musicais anteriores as composigdes de Johann Sebastian Bach (1685-
1750), por exemplo, a técnica permanecia imiscuida a expressdo; Bach libertara aquela
desta, conduzindo a técnica a um fopos nunca antes visto. Os estudos e pegas compostas
para Cravo e cohgldas sob o titulo “O cravo bem temperado” (Das wohltemperierte
Klavier) talvez seja a expressdo mais veemente do desenvolvimento da técnica no
ambito da musica realizada pelo compositor alemdo. O conceito estético de técnica diz
respeito a dominacdo da natureza e trata-se de um conceito surgido tardiamente. Porém,
vale lembrar que a obra de arte ¢ muito mais do que a totalidade de seus procedimentos
técnicos, como o demonstrou Bach; logo, o contetido objetivo da técnica s6 pode ser
observado na obra e libertado se contrastado com a totalidade da técnica nela
empregada.

Destarte, o nexo entre os elementos particulares e a ubiquidade dos meios
técnicos expressa a concepgao dialética no mbito das obras de arte também na medida
em que o objeto artistico exige sua libertagdo frente aos meios técnicos; se essa
liberagdo ndo pode ser alcangada apenas diante da técnica, seu espago alternativo de
objetivacdo ¢ a esfera do conceito. Esse aspecto, muito presente na estética adorniana, é
tomado de empréstimo da concepgdo de “movimento do conceito” de Hegel, concepgdo
segundo a qual o objeto se revela de maneira gradativa e na medida em que o conceito
retorna a ele, num esfor¢o paciencioso de desvelamento paulatino de suas multiplas
facetas, mas de maneira nenhuma completo, uma vez que essas facetas se renovam a
cada rearranjo conceitual.

Neste sentido, as obras de arte particulares demonstram, ndo obstante, a
falibilidade da arte enquanto um conceito universal, visto que poucas obras, amiude,
realizam o seu conceito. Alids, a expressdo maxima da obra, cuja vivacidade encontra
espago na fidelidade dela para consigo mesma, reside onde a obra aniquila o seu
conceito. Consequentemente, os artistas transformam o conceito de arte ao produzirem
obras técnica e esteticamente bem-sucedidas, no entanto, as obras se tornam artisticas
sob o julgo da historia e, por isso, ser uma obra de arte depende menos da propria obra,
porém, mais do carater deveniente do conceito de arte. O que quer dizer que sdo as
obras particulares os agentes determinantes do conceito de arte e ndo o contrario.
Conjura-se aqui uma relagdo entre o particular e universal no ambito da histoéria da arte,
a partir da justaposi¢do antagonica das obras de arte entre si e destas com a arte, — quer
dizer, com o conceito de arte - protagonizada pelo particular diante do universal.

No entanto, a arte se assemelha a linguagem conceitual na medida em que ambas
se contrapdem aos seus momentos particulares, mas que, em ultima instancia, colocam
seus momentos universais a servi¢o da salvac¢do do particular — tal como faz o conceito



Os deslocamentos do particular na estética de Theodor Adorno

como pode ser visto no &mbito da concepgdo benjaminiana de constelagdo!, apropriada
e expandida por Adorno -; pois:

Na arte, os universais possuem sua forga maxima quando estdo mais préximo da
linguagem: alguma coisa diz, que, ao ser dito, ultrapassa o seu aqui-e-agora; mas
tal transcendéncia s6 € alcancada pela arte em virtude da sua tendéncia para a
particularizacdo radical; ao ndo dizer sendo o que pode dizer num processo
imanente, gragas a sua total elaboragdo. O momento de semelhanca da arte com a
linguagem ¢ o seu elemento mimético (ADORNO, 2008, p. 310).

Ora, a linguagem representa o momento universal das obras de arte, a partir do
qual a obra engendra sua propria gramatica na medida em que se liberta por meio de sua
individuagdo e, por conseguinte, se inscreve em sua autonomia frente a realidade. A
linguagem a que o construto estético se aproxima no seu momento de individuagdo ¢
uma linguagem que, embora organize formalmente seus elementos particulares,
renuncia as formas violentas de dominagdo. E precisamente por isso que a obra de arte
ocupa um lugar privilegiado no pensamento de Adorno, ou seja, pelo fato de ndo
exercer aquela violéncia ordenadora, classificatoria e normativa — que se traduz como
falsa conciliagdo - sobre seus elementos particulares. Nesse caso, a obra permite que
seus elementos particulares sejam articulados de uma maneira constelatoria, na qual a
processualidade e o carater deveniente desses elementos ¢ o que determinam o
momento universal da forma - como totalidade antagénica -, que ao ser determinada
como reconfiguragdo dos momentos particulares os reposiciona retrospectiva e
prospectivamente, estabelecendo uma relagdo dialética, mediada e de determinacdo
reciproca entre o particular e o universal. Esse movimento do particular no seio da obra
denota um de seus principais deslocamentos frente ao universal. Trata-se de colocar em
movimento ou dinamizar as pretensdes estabilizadoras das formas universais
engessadas no ambito da tradigdo.

E nessa medida que a obra arte se desloca e transcende suas determinagdes no
que concerne a sua historia e a sua linguagem conceitual e aponta para um modo de
conhecimento que estd para além da linguagem meramente comunicativa e conceitual, e
para além das relagGes coercitivas das sociedades administradas sobre seus membros;
ou seja, uma vez que integra os elementos divergentes sem violenta-los, a obra transpde
as contradigdes e antagonismos da realidade social, mas realcando e afirmando a
existéncia efetiva deles dentro de uma totalidade, mas uma totalidade organizada de
maneira que favorece e da voz ao oprimido e recalcado, os quais sdo redimidos no
ambito das elaboragdes formais bem sucedidas. Todavia, a opressao, a dor, o sofrimento
¢ o recalque sdo expressos e elevados a aparéncia nas obras de arte enquanto
representacdo e critica da sociedade e suas falsas conciliagdes escamoteadas sob o véu
da dominagdo.

2. O PARTICULAR E O UNIVERSAL NA ESTETICA ADORNIANA: [OU: A
PERSISTENCIA DA RELACAO ENTRE ARTE E SOCIEDADE]

Uma suposta reconciliagdo entre arte e sociedade despontaria como possibilidade
uma vez que a obra de arte, pelo simples fato de existir como totalidade organizada
formalmente — & moda adorniana, isto ¢, como totalidade antagonica —, denuncia a vida
social falsa e coata, ampliando seu espago de representacdo ao refletir a possibilidade de
uma vida livre, afigurada enquanto totalidade processual e deveniente, na qual o
multiplo, o dissonante, o divergente, o negativo, enfim, o particular, ndo subsistisse de
forma estatica e reprimida pelos modos de determinagdo formal da unidade, da
consonancia, da positividade e da universalidade.

Ora, o que ha de social na arte ¢ mais o seu movimento imanente que se
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contrapde a sociedade e menos seu posicionamento manifesto. Dai a critica de Adorno a
arte engajada?, cuja imediatez simplifica e realiza catarticamente e em curto prazo uma
praxis que exige um tempo maior de mediagdo para a sua compreensdo e realizagdo
efetiva. A sociedade torna-se mais visivel na tragédia grega, por exemplo, quanto menos
se busca ali representa-la, j4 que os conflitos sociais sdo a articulagdo dialética das
formas, que o artista sintetiza na obra como linguagem. Com efeito, a explicita posigio
polltlca de uma obra de arte ¢ algo secundario na medida em que ¢ uma articulagdo
formal que meramente se aproxima do campo da contingéncia e da opinido, a qual tem
pouquissimo efeito sobre a realidade e, por essa razdo, passa longe de exprimir o
verdadeiro conteudo social da arte. O conteudo social de verdade da arte €, como se
sabe, o resultado de uma elaboragio formal plena; o drama Aatico alcanca essa
elaboragdo na medida em que, ao se relacionar com o mito, vai de Esquilo, passa por
Soéfocles e chega a Euripedes, gradativamente dissolvendo a forga fatidica, cega e surda
do destino como poténcia universal ¢ determinante, uma vez que as forcas de uma
subjetividade nascente empreende a dissolugdo dos lagos do individuo com a ordem
teocraticamente organizada, permitindo o despontar de uma subjetividade autéonoma,
que se constitui e se fortalece a partir do confronto racional com a lei mitica. Se o
drama 4tico, em seus primordios, estancava o universal ao reconciliar o mito, a arte
autonoma se afigura ao emancipar-se do espirito universal enquanto principio de
individuagdo, cuja percepcao exige e aponta para um sujeito também emancipado, isto
¢, um particular destacado das forgas e do poderio das demandas sociais.

As obras de arte sdo a expressdo comunicativa daquilo que, na sociedade,
tornara-se incomunicavel, gracas ao processo de reificagdo da consciéncia. A pressao do
contetudo de verdade, que compele as obras a transcendéncia, diminui a distancia entre o
material e o espiritual € faz com que elas, em sua unidade, ocupem o lugar outrora
indicado pelo conceito de sublime (Cf. ADORNO, 2008, p. 297) E na esfera da arte
que a concepgdo kantiana de sublime vai além de si mesma, na medida em que nela o
espirito experimenta sua impoténcia diante da natureza empirica, mas subtrai dela seu
elemento inteligivel. Na medida em que aproxima a finitude da subjetividade a
infinitude da natureza, o sublime reconstitui o nexo entre o particular e o universal, uma
vez que reconduz e reconfigura a relagdo entre sujeito e objeto, arte e conceito, no
sentido de conferir-lhes o carater de determinac@o reciproca no seio de uma relagdo
mediada. O sublime na arte representa o retorno da natureza a si mesma ao emancipar-
se da opressdo operada pelo espirito sobre ela. Adorno corrobora esse conjunto de
pressuposigdes ao apresentar a seguinte posicao:

Mais raro é que o espfrito, como queria Kant, tenha, perante a natureza, o
discernimento da sua propria superioridade, enquanto sua naturalidade congénita.
Esse instante move o sujeito as lagrimas, na presenga do sublime (...). O eu,
espiritual, irrompe entdo do cativeiro para si mesmo. Brilha um pouco da
liberdade que a filosofia, num erro culpado, reserva para o contrario, para a
soberania do sujeito. O sortilégio com que o sujeito envolve a natureza aprisiona-
o também a ele: a liberdade faz-se sentir na consciéncia da sua semelhanca com a
natureza. Porque o belo ndo se submete a causalidade natural imposta pelo sujeito
aos fendmenos, o seu dominio ¢ o de uma liberdade possivel (ADORNO 2008, p.
416).

As marcas da dominagio do espirito inscritas na obra conferem-lhe o poder e a
grandeza necessarios, o que reforga o seu brado contra a dominagdo. Na medida em que
se traduz como imagem do dominio técnico sobre a natureza, a obra de arte,
simultaneamente, nega os artificios de dominagdo no momento da forma, haja vista que
liberta seus elementos particulares subjetivos do momento de coagdo proprios da
dominagdo humana sobre a natureza, distanciando-se, desse modo, da realidade natural
e social coata ao reconstitui-la mimética e imaginativamente. Esse ¢ o esfor¢o utdpico
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da arte que, como meio que orienta a realizagdo de mundos possiveis ao configurar
possibilidades latentes, exige que o modo de apropriagdo subjetiva e a producdo
conceitual, bem como a redugdo colonizadora da sociedade em relagdo aos individuos
sejam (re) constituidas. A arte enfatiza as contradi¢des da realidade social, permitido
que elas transparegam no momento da forma artistica, como imagem de uma realidade
em marcha e, por isso, deveniente ¢ prenhe de realidades possiveis, justamente ao
apresentar as contradigdes no tecido social, neutralizando, ademais, o caréter afirmativo
de construcdes artisticas reconciliadas a 16gica de dominacdo. Nesse sentido, a arte
preserva o impulso particular da subjetividade ao mimetiza-lo e circunscrevé-lo em sua
aparicao, isto ¢, na expressdo mesma do seu momento formal. Aqui registra-se um outro
deslocamento do particular frente ao universal no contexto da relagdo entre arte e
sociedade; diferente da relacdo entre o particular e o universal na relagdo entre arte e
tradicdo, uma vez que nesta o momento formal da obra acolhe 0 momento particular
subjetivo ¢ na outra rejeita-o para atender ao ganho de objetividade da obra particular
diante da arte e do seu conceito.

Uma vez neutralizada no dom1n10 estético, por for¢a da negacdo em relacdo ao
dominio técnico da natureza — dominio filiado ao desenvolwmento do ego, do conceito
¢ dos modelos universais de totalidade -, a obra sugere que a dominagdo da natureza
renuncie ao seu poder, tornando-se assim modelo de algo liberto da coacdo, da
mutilacdo e, dessa forma, momento antitético em relagdo a totalidade falsa. Sob esse
viés, a arte ¢ a imago e a alegoria do em-si ndo cooptado pelas instancias sociais de
dominagdo; a voz do individuo que no seio da obra diz “eu”, ha de ser entendido “nds”.
A arte nega o individualismo e afirma a individuagdo. E nesse sentido que se pode
postular a relagdo entre o particular e o universal como afiguracdo do nexo entre a arte e
sociedade, no qual, a arte, uma vez emancipada, afirma-se - por meio das vicissitudes
ou deslocamentos do particular - como prova efetiva da liberdade existente no mundo;
pelo menos enquanto possibilidade.

~ Esse nexo se aproxima de uma filosofia da cultura®, ja que os horizontes
possiveis, configurados no seio das obras de arte, uma vez que exige uma subjetividade
construida a partir de uma sensibilidade liberada — tal como aquela exigida da
sub]et1V1dade pela obra de arte para sua apreensdo -, propende a critica do estado de
coisas tal como ele é, a0 mesmo tempo que reivindica que se redesenhe o que ele
poderia ou deveria ser. Adorno é enfatico ao atestar que a tentativa de reconciliagdo
entre a arte ¢ a realidade social se enreda inevitavelmente no interesse burgués de
classificar e atribuir um carater utilitario a obra de arte, pois, nesse caso, a compreensao
das obras de arte ¢ inversamente proporcional a sua frui¢do; o que a obra ¢ em si mesma
ndo o ¢ para aquele que a contempla, uma vez que o espectador ndo absorve ou
incorpora a obra de arte, mas ¢ absorvido nela; com efeito: “As obras de arte sdo a
identidade consigo mesmo liberta da coacgdo a identidade” (ADORNO, 2008, p. 194).
Nessa perspectiva, a unidade da subjetividade burguesa — governada pelo ego - e da
obra de arte foi um tipo de reconciliagdo historicamente for¢ada, sendo, com efeito,
artificial e, em Ultima instancia, falsa; pois, trata-se de uma unidade forjada do universal
sobre o particular; relagdo que, no contexto das sociedades administradas, transborda os
limites da Justaposmao entre o sujeito ¢ a obra, objetivando-se na esfera social, e cuja
pretensdo ¢ se impor dominantemente sobre a esfera da produgcio artistica no intuito de
coloniza-la. No entanto, a grande arte resiste; resisténcia que se expressa justamente na
medida em que a arte apresenta formas de configuragdo capazes de representar modelos
de totalidade irreconciliada, ndo enquanto obras meramente afirmativas, mas alusivas e,
simultaneamente, criticas em relagio a realidade, como pode ser observado na producao
musical de compositores como Ludwich van Beethoven e Alban Berg.
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3. BEETHOVEN E BERG: AS POTENCIALIDADES E O LUGAR DO PARTICULAR NA
ESTETICA MUSICAL

As composi¢des de Beethoven e daquele que Adorno elegeu o “mestre da
transi¢do minima”, Alban Berg, sdo, em muitos casos, exemplares no tocante a relagdo
mimética que remete as concepgdes hegelianas entre o particular ¢ o universal -
criticamente apropriadas por Adorno* -, embora cada um dos compositores realize essa
facanha de modos diferentes do ponto de vista do métier e das possibilidades
relacionadas ao estagio do desenvolvimento da técnica de composi¢do a época de cada
um desses artifices. Safatle (Cf. 2019, p. 77) assegura que o procedimento de Berg se
aproxima do modo como Beethoven se utiliza de principios elementares com vistas a
construcdes globais, o que pode ser observado, mais especificamente, tanto na Abertura
do Coriolano (Opus 62), de Beethoven, quanto no Quarteto de cordas, Opus 3, de Berg.

Para Adorno, Beethoven representa o apogeu da solug@o positiva da dialética no
ambito da composi¢cdo musical, pois, em seus procedimentos composicionais o detalhe
¢ absorvido e justificado na totalidade, assim como os motivos e as melodias sdo
previamente determinados dentro do desenvolvimento da harmonia; nesse sentido, os
procedimentos composicionais de Beethoven podem ser comparados a estruturagdo da
logica hegeliana, na qual o contraste entre os momentos particulares ¢ o todo sdo
resolvidos positivamente. O filésofo frankfurtiano afirma, alids, que: “A grandeza de
Beethoven se avalia pela subordinacdo total do elemento melddico, casual e isolado ao
conjunto formal da obra” (ADORNO, 2000, p. 75). Adorno (Cf. 2013, p. 233-4)
enfatiza também a capacidade da musica beethoviniana de retomar e rememorar
complexos anteriormente expostos, de maneira similar a dialética hegeliana. Nessas
retomadas mnemonicas, a totalidade concreta e os momentos particulares da obra
mantém uma dindmica de produgdo de significados reciprocos; isso ocorre, por
exemplo, na Sinfonia n° 7, mais precisamente na introducdo do primeiro movimento,
onde o segundo tema atinge o seu significado ao se justapor a um contexto em que:

Somente através do todo ¢ que ele adquire a sua peculiar qualidade lirica e
expressiva, isto ¢, uma construgdo inteiramente contrastante com o carater como
que de cantus firmus do primeiro tema. Tomado isoladamente, o segundo tema
seria reduzido a insignificancia (ADORNO, 1986, p. 117).

Esse contraste entre o todo e as partes permite que o lirismo e a expressividade —
de ordem e natureza particular e subjetiva - alcancem o seu significado genuino a partir
da unidade concreta e objetiva da totalidade da obra, uma vez que o gesto de Beethoven
implica em uma expressdo subjetiva e particular de um “sentimento de mundo” ou
“estado de espirito” universal, mas alcancado em fung¢@o de um mergulho radical no
particular®. Ha que se ressaltar que, em Beethoven, o nexo entre o todo e as partes ndo é
simplesmente consequéncia da imposi¢do de um esquema musical aprioristicamente
dado, mas implica em uma relagdo dinamica das partes entre si e delas em relagdo ao
todo, favoravel a configuragdo do todo, o qual comporta os aspectos e elementos
antagdnicos que conferem aquela dramaticidade constatada na musica beethoviniana.
Essa dramaticidade amplia ainda mais o seu escopo quando cada um dos movimentos,
temas e subtemas da composi¢do musical sdo tencionados e, nessa medida, se dirigem
em contraposi¢do dialética ao todo formal que, por sua vez, adquire importancia na
medida em que da voz e expressdo aos momentos particulares.

Na interpretagdo do pensamento musical de Adorno, Martin Jay explicita a
dindmica entre o particular e o universal na musica de Beethoven, que segundo ele,
tende a um tipo de organizagdo ubiqua, que a aproxima do momento da sintese
hegeliana; Jay (1988, p. 28) atesta que:
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a frase essencial aqui € “totalidade revelada de maneira dindmica”, que demonstra
o apreco de Adorno pela dimensdo progressivamente temporal da musica e pela
possibilidade de alcangar a totalidade através dos usos magistrais de repeticdes de
temas que se assemelham as reconciliagdes dialéticas da Fenomenologia de
Hegel. Considerando-se que Adorno era hostil aos usos afirmativos da totalidade
(...) parece surpreendente vé-lo, inequivocamente favoravel a eles no tocante a
musica. Contudo, hé para ele uma diferenga crucial entre a totalidade em termos
tedricos e em termos musicais. Enquanto a primeira é por esséncia conceitual e
por isso ameaga dominar as particularidades ndo-idénticas e heterogéneas
agrupadas sobre ela, esta ultima se reveste de um carater nao-conceitual e,
portanto, ¢ menos inclinada a eliminar a diversidade.

Apesar da surpresa de Jay em relagdo a elegia de Adorno — na esfera da musica -
ao que o estudioso da teoria critica chama de “usos afirmativos da totalidade” ser, em
grande parte, resquicio de uma expectativa que facilitaria a interpretacdo da obra do
filésofo frankfurtiano, ao confina-la em um método mais ou menos sistematico de
interpretagdo, que alinhasse o epistemologico, o sociologico, o estético e outros
dominios em uma chave de leitura em que esses dominios caminhariam em um solo
regular que, em todos eles, Adorno negasse as formas que conduzissem a totalidade, o
que definitivamente ndo é o caso -; Jay aponta para um aspecto fundamental que
diferencia a linguagem conceitual da linguagem artistica, a partir da qual ¢ possivel
afirmar que se a primeira perdeu seu momento de realizagdo por exercer um tipo de
violéncia dominadora sobre seus elementos particulares ao subsumi-los a
universalidade, com vistas a comunicacdo imediata, a segunda, como ja foi
demonstrado, percorre uma outra senda e, precisamente por essa razdo, se apresenta
enquanto configuragdo que, pelo seu proprio modo de ser, aponta para formas
diferenciadas de se conceituar ¢ se apresentar a realidade a partir de uma reorganizagao
da experiéncia subjetiva orientada pela produc¢@o artistica; musical nesse caso.

De forma anéloga a Beethoven, em Berg transparece a natureza profundamente
dialética das transi¢des minimas por meio dos usos cromaticos de semitons em suas
passagens, as quais podem ser compradas aquelas constru¢cdes hegelianas que
relacionam a finitude a infinitude® que procede através das negagdes e superagdes
dialéticas, ou seja, numa sequéncia de contradi¢des nas quais o finito avanga para além
de si mesmo ao negar sua negagdo e alterar-se com o infinito até a sua dissolugdo nele;
isso faz do infinito um tipo de incompletude atualizada da contradicdo entre finito e
infinito. Safatle (Cf. 2019, p. 76) dira que no Quarteto de cordas, Opus 3, Berg
desenvolve sua musica a partir da insisténcia no carater explosivo do detalhe,
ampliando sua poténcia construtiva ao distender as transi¢des, transfigurando os
instantes musicais ao integra-los aos processos da totalidade; nessa perspectiva, o
quarteto de Berg exemplifica a leitura de Adorno acerca das obras de arte enquanto
singularidade individuada em relac@o as artes, como foi apresentado na relagdo entre a
arte e as artes e seu conceito como representacao da tradigao.

Para Adorno, o desenvolvimento do instante musical, sob a batuta do compositor
vienense, se confunde com a totalidade da obra, “como se a parte fosse imediatamente
do tamanho do todo” (SAFATLE, 2019, p. 76). Em Berg, a verdadeira totalidade
emerge da processualidade continua do movimento imanente que procede daquela
explosdo da finitude, explosdo que a conduz para além de suas linhas de
transbordamento ¢ permite dizer que a obra do compositor vienense tende a agregagdo
de seus momentos aparentemente dispersos em uma ideia musical unificadora (Cf.
SAFATLE, 2019, p. 77). E nesse sentido, que o referido quarteto de Berg ¢ um exemplo
privilegiado de intervencdo dialética entre for¢a produtiva dos momentos particulares
subjetivos em sua relagdo mediada com a forma.

Se a violéncia que a razdo esclarecida exerce sobre o mundo ¢ transposta para a
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obra de arte como agente reconciliador dos seus momentos particulares, isso pode
também ser observado no equlhbrlo tenaz e prototipico entre a forma e o formado em
As bodas do Figaro, de Mozart, mais precisamente no final do segundo ato; ali a forma
ndo se apresenta como algo composto, como sintese, mas como justaposi¢do das partes
que se configuram ao sabor das variadas situagdes dramaticas. Sob esse viés, evidencia-
se em Mozart a grande capacidade de unir o irreconciliavel, fazendo da desintegragdo “a
verdade da arte integral”’; desintegracdo que Beethoven conduzira até as raias limitrofes
nos seus ultimos quartetos. A configuracao da totalidade da obra depende dos vestigios
dos pormenores autdnomos, o que faz deles elementos essenciais para a constitui¢do da
totalidade enquanto momento formal. A condi¢do imanente de sintese do pormenor na
forma, isto ¢, sua imersdo voluntiria na totalidade, pode ser comparado aquela
concepcao freudiana de pulsdo de morte — caracteristica muito explicita nos desfechos
das composigdes tardias de Berg -; pois: “Quanto mais a totalidade absorve pormenores
tanto mais ela, por seu turno, se torna pormenor, momento entre outros, singularidade”
(ADORNO, 2008, p. 460)' em outras palavras, a sobrepujanca da totalidade sobre a
particularidade ¢ estranha obra de arte € ndo se sustenta da perspectiva tedrica, na
medida em que os pormenores ndo se imiscuem na totalidade sem deixar vestigios, os
quais denotam a autonomia do particular liberto da subsung¢@o do momento esquematico
como exclusividade da determinacao do universal.

4. OS DESLOCAMENTOS DO PARTICULAR E SEUS EFEITOS

Se o valor de uma obra de arte assenta-se em seu maior ou menor grau de
articulagdo entre os momentos particulares e universais, quando mais articulada, mais
qualidade e vivacidade dramatica tem a obra. A articula¢do salvaguarda a multiplicidade
na unidade e vice-versa, conduzindo a forma artistica aos seus extremos. Nesse sentido,
a concepcao formal ou a ideia construtiva, racional e expressiva — que esta no polo
oposto do momento mimético — se expressa mais e melhor quanto mais se permite ser
articulada no sentido proposto. Uma articulagdo exitosa permite que a pluralidade
dignifique a unidade estética da obra, fazendo, destarte, justica aos elementos
heterogéneos. De outro modo, as obras que ndo se remetem a unidade tendem, por seu
turno, a indiferenciacdo ¢ a monotonia. O que estd em jogo é a manutengdo da tensdo
entre o particular e o universal que as obras de arte, a partir do seu interior, transpdem
para realidade empirica ao se posicionarem negativa e antiteticamente a ela. Essa tensdo
conduz a obra aos limites da representagdo e reorienta as relacdes entre as categorias de
particular e universal.

Ora, na medida em que a obra de arte ¢ a organizagdo do ndo organizado, ela ¢
um “sistema de contradicio” (ADORNO, 2008, p, 279) que, como tal, pressupde o
movimento, a transicdo ou o deslocamento continuo do particular. Essa assertiva
aproxima a arte daquela concepgao de Hegel expressa em sua resposta a pergunta de
Goethe acerca do que seria a dialética, ao que o filosofo responde definindo-a como

“espirito de contradlgao organizado™”. Todavia, se Hegel compreende a contradigao
como o agente que anima a dialética em um movimento continuo que, em seu percurso
historico configura momentos de unidade ¢ organizagdo, os quais tendem a dissolugdo
para novas construgdes que sdo determinadas pelo carater necessario do tempo
histoérico, por outro lado, o filoésofo do idealismo absoluto interrompe a processualidade
da dialética do espirito ao postular a arte como uma forma superada da liberdade da
consciéncia. Se em Hegel a arte outrora era a tradugdo da liberdade como progresso da
consciéncia do espirito, essa confianga ¢ frustrada no momento mesmo em que a arte ¢
prenunciada como algo obsoleto na ordem progressiva do espirito do mundo; ou seja
na ordem do espirito do mundo, a arte ja teria nascido para ser superada, condenada a
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morte para assegurar a vida do espirito como manifestacdo da verdade.

O fim da arte em Hegel significava a superagdo histérica desta manifestagdo do
espirito, enquanto aparigdo sensivel da ideia, por uma nova figura reflexiva do
conhecimento filosofico e cientifico, que se configuraria e se apresentaria como uma
forma de conhecimento mais elevado. A diferenga de Hegel, que entende a arte como
um estagio que o espirito alcanga, passa por ele e, em seguida, o abandona em nome de
estagios de presentificagdo mais elevados, como a religido e a filosofia, Adorno -
seguindo Stendhal e Baudelaire - compreende o carater transcendente da arte na
identificagdo da beleza como promessa de felicidade. Em sua Filosofia da nova musica,
Adorno assegura que a arte somente morreria em uma humanidade pacificada,
reconciliada; depois, em seus escritos tardios, o filésofo acrescenta que a arte morreria
apenas em uma sociedade livre de antagonismos; ou seja, para ele, uma humanidade
livre do sofrimento, ndo precisaria mais de uma memoria esteticamente formada. Ha
aqui uma inversdo do diagnéstico hegeliano do fim da arte, na medida em que o
pensamento adorniano amplia a compreensdo da prdxis social ao reconhecer a produgao
estética como um agente da transformag@o das formas de conhecimento e de vida em
sociedade. Uma vez invertido o diagnostico de Hegel, a arte se colocaria como a
derradeira instancia da revelagdo do espirito e lugar de redengéo da razdo.

Nesse sentido, as obras de arte em sua efetividade sdo o testemunho da
possibilidade do possivel, elas sio a matéria ou o conteido da memoria, tal como
descrito no grande romance de formagdo de Marcel Proust; matéria constituida pela
memoria, mas que, uma vez apropriada por esta, ¢ imediatamente perdida — por ser
arrancada do seu contexto — e mediatamente reconstituida pela narrativa que a
ressignifica. As obras de arte tém, nessa medida, a capacidade de transformar o que a
realidade ainda ndo é em memoria, mas uma memdoria viva que, como tal, atualiza ¢ da
contornos concretos a utopia. Se a utopia da arte fosse realizada na realidade social
emp1r1ca isso seria marcadamente o seu fim historico, como Hegel ja havia previsto;
como os anseios iluministas e revolucionarios ndo se realizaram, a arte, enquanto
constelagdo de uma totalidade antagénica persiste e aguarda em seu siléncio aflito e
auto corrosivo essas realizagdes, que pulsam em seu interior como possibilidades
latentes, as quais apontam para uma realidade inteiramente outra, isto ¢, uma realidade
isenta de injustica, de falsidade e, sobretudo, distante do estado de ndo liberdade do
mundo administrado. Em verdade, a arte é em si mesma a realizagdo efetiva do
contrario de tudo isso e, por essa razdo, propde, em sua radicalidade ontologica, a
reversao desse estado de coisas.

Todavia, enquanto prevalecer a “ilusdo socialmente necesséria”, segundo a qual
o mundo seria, como ja dissera Leibniz em sua Teodicéia, “o melhor dos mundos
possiveis”, a arte sobrevivera enquanto dentincia e critica desse estado de coisas que,
dado sua absurdldade, a arte exige que a racionalidade retome ¢ retifique seu caminho,
desviado no exato momento em que a razdo se tornara um meio, cujo fim ¢ o dominio
técnico da natureza. Portanto, a arte tem sido o derradeiro refigio da razdo na medida
em que reconstroi e reverte a logica de dominag¢do da natureza e, por isso, se arvora
como instancia que apresenta um modelo — ndo normativo, mas processual - de
racionalidade que se exime da violéncia dominadora do universal sobre o particular e,
dentro do contexto apresentado, ela se justifica como uma forma possivel de se pensar
novos modos de se conhecer e de se viver em sociedade, uma vez que sugere a
reorganizagdo da experiéncia subjetiva e social, ao propor um modo de lidar com os
objetos particulares sem impor a ldgica reducionista e violenta do universal, permitindo
que o particular tenha voz e mobilidade, ressignificando-se continuamente ao
estabelecer um intercambio de produgdo de significados com o universal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da justaposigdo dialética entre 0 momento formal e os elementos
conteudisticos, foi possivel demonstrar o cariter nio violento do universal sobre o
particular na configuracdo das obras de arte no pensamento de Adorno. A obra de arte
que enfatiza os aspectos contraditorios, dissonantes ¢ negativos dos seus contetidos
particulares internos da voz ao carater deveniente do universal (formal) e explicita que o
particular ¢ o agente que determina sua configuragdo. Essa realidade da elaboragao
interna da obra de arte se expressa como desiderato das relagdes externas das obras de
arte particulares com a arte em geral, sobretudo com a arte tradicional que encontra no
classicismo seu ideal estético. Nesse sentido, o objetivo foi explicitar que a obra de arte
se posiciona antiteticamente em relacdo a tradicdo na medida em que rearticula os
elementos particulares que a tradigdo fracassou em ndo os conduzir a uma elaboragao
formal plena. Essa rearticulagdo do particular coloca-o em movimento, permitindo
perceber seus deslocamentos do ponto de vista interno & obra de arte — na medida em
que aproxima dialeticamente forma e contetdo — e externo a ela — uma vez que discute
arelagdo entre obras espemﬁcas e a tradicdo -.

Na tentativa de reconstruir mimeticamente a imagem que a obra de arte afigura
diante da realidade empirica, foi possivel perceber a maneira pela qual a obra de arte se
apropria dos elementos da realidade da realidade social, configurando-os dentro da
forma artistica, de maneira que sejam articulados de tal modo que que a obra possa dar
voz a tudo aqullo que fora recalcado e reprimido na realidade empirica. Ao fazer isso, a
obra se destaca da realidade emplrlca e se reorgamza a contento de uma identidade
consigo mesma, que se fecha a realidade empirica e torna-se algo outro em relagdo a
ela. Essa ruptura com a realidade social empirica, ao dar voz e autonomia para a obra de
arte, faz dela um ente particular que se opde a realidade social. Ora, na medida em que
se fecha a sociedade e da voz e expressdo aos momentos de coagdo, recalque e
repressdo social, a obra de arte aponta para uma realidade distinta, para além da
explicitada logica de dominagao do sujeito sobre o objeto, do homem sobre a natureza,
do universal sobre o particular.

A obra de arte foi qualificada como imagem negativa da sociedade que, ao
mesmo tempo em que critica o mundo tal como € ao explicitar suas contradi¢des e
antagonismos no seio de sua elaborag@o formal, suscita um mundo inteiramente outro.
No entanto, a obra de arte ndo pode ser traduzida a revelia de um horizonte normativo,
mas como a constelagdo de potencialidades latentes cuja capacidade de redesenhar a
realidade encontra seus impulsos na negatividade produzida a partir da fricgdo dos seus
elementos antagbnicos constitutivos. Esses elementos fazem com que a verdade da obra
de arte, enquanto totalidade momentaneamente constituida, transcenda os limites da
normatividade, compelindo a se imaginar e projetar imagens processuais e devenientes
do ainda nio realizado. Ademais, foi possivel demonstrar que é a partir da compreensao
do deslocamento do particular nas obras de arte que reside a promessa de uma outra
realidade; um mundo no qual o diferenciado, o ndo idéntico e o negativo ndo seja
subsumido a identidade das forgas universais de dominagéo. E nessa perspectiva que o
construto estético bem-sucedido, como critica da realidade tal como ¢, aponta para uma
redefini¢do desta, suscitando, destarte, um mundo outro.

A simples existéncia da obra de arte na realidade empirica corrobora a ideia da
possibilidade de existéncia do ndo ente. Essa possibilidade faz da obra de arte o
derradeiro refigio de um tipo de racionalidade, que em sua mediagdo em relagdo ao
momento mimético, reconstroi, ainda que enquanto representacdo e possibilidade
latente, aquilo cuja construgdo falhou ao forjar a reconciliagdo entre o particular e o
universal, tanto no que concerne a produgdo conceitual quanto no que diz respeito ao
processo de socializag@o. Essa reconstrugdo, embora ndo seja ainda efetivamente uma
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praxis melhor, ela nega determinantemente o estado de coisas vigente e ilumina as
possibilidades de uma outra praxis, a qual tende a redimensionar as capacidades e os
efeitos da instrumentalizacdo da racionalidade, na tentativa de inverter a logicidade da
razdo esclarecida, retificando seus efeitos, cujos impactos redundara no triunfo do
universal sobre o singular, o particular, o ndo idéntico, o negativo, o multiplo e o
heterogéneo, sob o signo da reducdo a identidade universal.
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NoTAS

1 “As constelagdes se formam a partir da tentativa incontinente do conceito de
apreender, na sua porfia com o objeto, aquilo que neste lhe escapa. Cada uma das
tentativas empreendidas e realizadas pelo conceito de captar os contetidos
sedimentados no objeto vao se agrupando em perspectiva, ao redor do
conceituado, em busca de evidenciar os multiplos significados de suas
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expressoes, as quais se configuram enquanto momentos da representagdo dos
conteidos de verdade do objeto, apreendidas parcialmente a cada investida
conceitual sobre o objeto, seguindo - ndo a necessidade do conceito - mas a
exigéncia do objeto de ser nomeado. Esse circunléquio se constitui como um
campo de forga conceitual, constelado em torno do objeto, o qual delimita o
carater polissémico tanto dos conceitos quanto do conceituado no contexto de
uma interagdo dindmica bilateralmente mediada (...) a constelagdo - concebida
como linguagem e expressao conceitual - € o que faz com que o objeto particular
seja apresentado e se articule no dmbito de uma trama conceitual horizontal,
superando, de um modo especifico, sua existéncia particularizada” (FRANCA,
2022, p. 33).

2 O desabono adorniano a arte politicamente engajada, que tem expressdo no realismo
socialista, ndo implica uma adesdo tacita a [’art pour [’art, embora o autor seja
um defensor da arte formal, pelo menos no que concerne a sua capacidade de
liberagao mediada do seu conteudo social. Adorno ¢, igualmente, critico da /’art
pour l'art, pelo fato dela insistir na sua desvinculagdo para com a sociedade, ja
que o autor entende que a grande arte tem vinculos necessarios com a realidade
social. O filésofo frankfurtiano assegura que: “A arte s6 pode reconciliar-se com
sua propria existéncia ao virar para o exterior o seu carater de aparéncia, o seu
vazio interior. Hoje, o seu critério mais vinculativo ¢ que ela, irreconciliada com
todo o engano realista, j4 ndo suporta nada de inocente, segundo a sua propria
complexdo. Em toda arte ainda possivel, a critica social deve ser erigida em
forma e diminuir todo o contetdo social manifesto (ADORNO, 2008, p. 376).
Isso pode ser observado, por exemplo, na obra de Samuel Beckett, a quem
Adorno dedicaria sua teoria estética.

3 Essa nogdo de cultura pode ser aqui entendida como “o perene protesto do particular
contra a generalidade, enquanto esta permanega irreconciliada com o particular”
(ADORNO, 2020, p. 249).

4 A apropriagdo critica de Adorno da dialética entre o particular e o universal consiste,
em largas linhas, na admissdo do particular negativo como for¢a motora da
dialética e na rejeigdo da diluigdo deste no universal. Se Hegel confere concregio
ao universal, Adorno, por sua vez, atesta sua abstragdo.

5 Atrelar-se ao particular e, através dele, alcangar o universal tem, nesse contexto, uma
analogia com a poesia lirica, pois: “Sua universalidade ndo é uma volonté de
tous, ndo ¢ a da mera comunicagdo daquilo que os outros simplesmente nao sdo
capazes de comunicar. Ao contrario, o mergulho no individuado eleva o poema
lirico ao universal por tornar manifesto algo de ndo distorcido, de ndo captado,
de ainda nao subsumido, anunciando desse modo, por antecipagdo, algo de um
estado que nenhum universal ruim, ou seja, no fundo algo particular, acorrente o
outro, o universal humano. A composicao lirica tem esperanca de extrair, da mais
irrestrita individuag@o, o universal” (ADORNO, 2003, p. 66).

6 Em sua Ciéncia da logica, Hegel (2016, p. 142) diz que: “No seu conceito simples, o
infinito pode ser considerado, inicialmente, como uma nova defini¢ao do
absoluto; como relagdo consigo sem determinagdo, ele estd posto como ser e
devir”.

7 Eckermann (Cf. 1999, p. 648) relata que essa resposta de Hegel a Goethe foi
pronunciada num encontro organizado por este em homenagem aquele.



