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A PROFANACAO DA OBRA DE ARTE: RELACOES ENTRE OBJETO ESTETICO
E SUA REPRESENTACAO IDEOLOGICA

[THE PROFANATION OF THE WORK OF ART: RELATIONS BETWEEN THE AESTHETIC OBJECT
AND ITS IDEOLOGICAL REPRESENTATION]

REesumMo: Neste trabalho nos discutiremos
sobre o processo de vulgarizagdo tematica da
obra de arte, ressaltando seu teor politico e
representativo. Aqui buscaremos desenvolver
uma abordagem multidisciplinar, expondo
como a literatura, as artes plasticas ¢ o cinema
— no contexto das ditas sociedades ocidentais —
passaram por um processo de mundanizag@o e de
profanacao de seu conteudo, deixando de abordar
uma visao aristocratica e divinizada para, entao,
retratar as relagdes mundanas e ordinarias das
massas sociais. Sera a partir desse enfoque que
nds poderemos inferir alguns tragos gerais sobre
a instrumentalizagdo da arte, aqui encarada
como uma técnica representativa que, para além
de sua finalidade estética-estesiologica, contém
uma finalidade ideoldgica. Destarte, buscaremos
habilitar uma descrigdo de como a representacao
estética pode ser uma saida para os discursos das
narrativas impostas pelas classes dominantes,
mas que também pode ser reabsorvida pelo
status quo para defender a estrutura politica
vigente.
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1. A FERIDA E A PROMESSA

Matheus Marcus Gabriel Mellado’
Universidade Federal de Sao Paulo, Brasil

ABSTRACT: In this paper, we will discuss
the process of thematic vulgarization of
works of art, highlighting their political and
representative content. We will seek to develop
a multidisciplinary approach, exposing how
literature, visual arts, and cinema — in the context
of so-called Western societies — have undergone
a process of secularization and desecration of
their content, shifting from an aristocratic and
deified vision to instead portraying the temporal
and ordinary relations of the social masses. It
is from this perspective that we can infer some
general features of the instrumentalization of art,
here understood as a representative technique
that, beyond its aesthetic-esthesiological
purpose, also contains an ideological purpose.
Thus, we will seek to describe how aesthetic
representation can be a way out of the narrative
discourses imposed by the dominant classes,
but can also be reabsorbed by the status quo to
defend the prevailing political structure.
Keyworbps: Institution; Aesthetics; Ideology;
Representation

era no primeiro capitulo de Mimesis que Erich Auerbach ira delinear os
dois polos argumentativos que irdo guiar sua investigacao. Em 4 Ferida
de Ulisses, o autor aborda a literatura grega a partir das palavras de seu maior
representante, Homero. Fica expresso no decorrer da narragdo da cena na qual

1 Possui graduagdo e mestrado em Filosofia pela Universidade Estadual de Maringa
(2020) e doutorado em filosofia pela Universidade Federal de Sao Paulo. Integrante
do grupo de pesquisa Laboratério de Filosofia Francesa Contemporanea da UNIFESP
e membro do GT de Filosofia Francesa Contemporanea da ANPOF. E-mail:

matheuslmellado@gmail.com



2/28

AUFKLARUNG, Jodo Pessoa, v.13, n.1, Mai., 2026, p.1-28/e-76567

Matheus Marcus Gabriel Mellado

Ulisses, com seu rosto transfigurado por Atenas, busca evitar ser reconhecido em
sua propria morada em Itaca, isso apos sua longa viagem de retorno da guerra de
Troéia. Contudo, sua antiga ama, Euricleia, reconhece-o mesmo transformado por
meio de uma cicatriz em sua perna, adquirida em sua juventude apos um acidente
de caca. Tal trecho deveria marcar um momento de tensdao na obra, um jogo de
expectativas e antecipagdes sobre a descoberta da real identidade de Ulisses.
Contudo, como ¢ manifesto na narrativa homérica, e de um modo geral na narrativa
grega, tudo ocorre de maneira cristalina e linear. Em suma, os acontecimentos sao
dispostos de maneira a ndo ocultar nada. Mesmo os parénteses abertos para narrar
os eventos do passado, de como o entdo principe de Itaca conseguiu sua cicatriz
na coxa, transcorrem ndo como eventos do passado, mas como um presente
latente que se torna um presente pleno, tanto espacial quanto temporal®. Assim, a
estrutura narrativa de Homero nos entrega uma obra que parece nao ter um segundo
plano, Tudo se passa por meio de uma ordenagdo manifesta e presente diante dos
olhos do leitor, o que, em grande medida, retira a tensao da cena. Entretanto, essa
configuracdo da estrutura narrativa nos entrega um nivel de encadeamento textual
muito claro, dotado de uma altivez parelha ao titulo portado por seus protagonistas.

Essa clareza do discurso homérico torna-se mais evidente quando
comparada com outro texto da antiguidade, o Antigo Testamento. Auerbach toma
como exemplo de contraposi¢do a narrativa Homérica o episédio em que deus
pede que Abrado leve seu filho, Isaac, ao topo do monte Juriel, na terra Moria,
para sacrifica-lo em seu nome, como sinal de sua obediéncia e respeito. Toda
a estrutura narrativa se desdobra de maneira lacunar, por exemplo, a viagem
ndo € descrita, consistindo apenas em saltos espaciais ¢ temporais esporadicos
que ocorrem num intervalo de 3 dias. Outro elemento € a propria caracterizagdo
do deus judaico-cristdo, que ndo possui uma forma propria. O que auxilia na
constru¢do de uma aura de mistério ao contetido de suas acdes, que instiga e
surpreende até seus interlocutores diretos e seus profetas. O que € muito distinto
das caracterizagdes homéricas dos deuses olimpicos, pois, quando eles entram
em cena, 0S mesmos sempre passam a ocupar um determinado espago, assim
interferindo em momentos precisos da narrativa. Nessa narrativa da Tora e da
Biblia, tal episodio ¢ elaborado sob a perspectiva de uma plenitude ausente, isto
¢, na qual abre-se um segundo plano no espago e no tempo, fazendo com que a
sugestdo se manifeste para criar uma tensao aguda na cena do “sacrificio” do filho
pelas maos do proprio pai. Ou como € expresso nas palavras de Auerbach: “No
discurso biblico também se fala; mas o discurso ndo tem, como em Homero, a
fungdo de manifestar ou exteriorizar pensamentos. Antes pelo contrario.: tem a
intengdo de aludir a algo implicito, que permanece inexpresso” (AUERBACH,
2020, p. 10).

Numa perspectiva mais ampla, a narrativa da épica biblica abre um espaco
psicolédgico profundo em suas personagens, o que ndo existe nos textos homéricos.
Enquanto os pensamentos ocultos de Abrado parecem abrir a profundidade de
um oceano de angustias ¢ de deveres, as astcias de Ulisses sdo cristalinas e
rasas como uma poca. Tal seria a diferenca das camadas psiquicas nesses dois

2 Auerbach marca isso também na estrutura sintatica utilizada por Homero, que inicia
esse parénteses no passado como uma estrutura subordinativa, mas que perde esse
carater poucos versos depois, para poder se apresentar numa estrutura autonoma do
presente.
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estilos de narrativa épica. O autor também salienta o carater sensorial distinto
das duas obras, Homero narra todos os atos e interacdes de suas personagens
de maneira visivel, enquanto a narrativa biblica ndo tem essa preocupacgdo, de
modo que mesmo as caracteristicas fisicas de uma imensidao de personagens nos
¢ ocultada. Dessa maneira, enquanto Homero busca a plasmacao de uma acdo
linear — pela pormenorizacao do fato dado, da fisionomia de seus individuos e por
seus aspectos sensoriais — a narrativa biblica almeja ressaltar os eventos éticos,
religiosos e internos — assim restringindo os elementos materiais e sensiveis da
vida.

A grande questdo que queremos ressaltar sobre as divergéncias entre o
texto homérico e o biblico, € que elas ocorrem por causa dos diferentes contetidos
expostos, ou melhor, por causa do objeto suscitado em cada obra. Sendo assim,
0 que temos aqui ¢ a divisdo de dois géneros, que se diversificam a partir da
cisdo entre um objeto tematico de carater elevado e outro de carater baixo e que,
diferente da classificagdo aristotélica, promovem-se no dominio do estilo épico.
Assim sendo, o relato biblico busca a descri¢do de uma historia universal, que vai
da criacdo até ao juizo final, ou seja, caracteriza-se por ser uma historia objetiva
da escatologia, cujo fim é convencer e converter seu leitor ao mobilizar suas
paixdes. Isso significa dizer que a narrativa homérica almejava a descri¢ao da
realidade? De modo algum. O que se manifesta nesses dois fendmenos épicos
¢ que: primeiramente, para os gregos, a tematica do objeto elevado da épica
visava a elaboragdo de uma agdo verossimil de eventos grandiosos, que soO
podiam ser operados por individuos de carater elevado, isto &, herois, aristocratas
e semideuses; ja no caso biblico, busca-se a descricdo da verdade absoluta da
moral divina, que, por vezes, resvala na realidade, e isso apenas pelo fato de suas
personagens serem pessoas comuns, pois a descricao da realidade em-si ndo € seu
fim, sendo apenas o palco no qual essa verdade divina se desdobra. Em suma, o
objeto tematico homérico consiste nas lendas altivas que permeiam o imaginario
grego, refletindo, de algum modo, a realidade social de sua época, por meio de um
discurso e de uma sintaxe igualmente clara e altiva. Em contrapartida, o objeto
biblico ¢ a verdade que se manifesta nas relagdes mundanas, pois sdo das camadas
mais baixas das sociedades — e pertencentes a tradi¢do linguistica semitica —
que emergem seus profetas e os principais interlocutores da palavra revelada.
Portanto, o primeiro exemplo busca a narra¢do de uma realidade verossimil e
clara, e por isso dispensa interpretacdes. Ja o segundo exemplo tem como fim a
descrigdo da doutrina e de sua verdade plena por meio de uma estrutura historico-
universal (AUERBACH, 2020, p. 15), que se desenvolve para além da realidade
concreta, e, por isso, manifesta-se de forma lacunar e misteriosa, carecendo de
uma exegese ¢ de uma interpretagao.

Do que foi exposto no paragrafo anterior, decorre que o texto biblico tem
uma estrutura impositiva. Para além disso, essa posi¢ao do Antigo Testamento ¢
revista pelo processo de institucionalizacao da Igreja Catolica. Processo revisado
pelas exegeses articuladas tanto por Paulo quanto pelos primeiros pais da Igreja
Catolica. De acordo com Auerbach, isso ocorre tanto como um modo de adequar
e atenuar o discurso do Antigo Testamento, para a chegada de Cristo no Novo
Testamento, quanto pela expansdo da fé a outros povos — acostumados com uma
narrativa mais logicamente coesa, como, por exemplo, a homérica. De modo que:
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Quando isso se torna impraticavel, pela transformagdo demasiado profunda do
mundo da vida (Lebenswelt) e pelo despertar de uma consciéncia critica, a pretensao
a autoridade corre perigo; o método exegético ¢ desprezado e deixado de lado, os
relatos biblicos convertem-se em velhas lendas e a doutrina, assim desmembrada,
torna-se uma forma incorpdrea que ndo mais penetra na realidade sensivel ou que
se volatiza em fanatismo pessoal (AUERBACH, 2020, p. 16).

O que ocorre no inicio do critianismo ¢, entdo, uma reinterpretagao do
Antigo Testamento, a fim de que ele figure a vinda de Cristo. Sendo assim,
aquela exegese que unificava o Antigo Testamento acaba por ser abandonada,
abrindo caminho para uma nova exegese fragmentada que ira ser absorvida pelo
Novo Testamento. Isso faz com que o Antigo Testamento se torne um conjunto
interpretativo da historia universal, que tem seu sentido amarrado na vinda do
messias. Assim sendo, essas narrativas deixam de ter um sentido por si mesmas,
passando a ser consideradas como detentoras de significados e de metas que
contribuem para a integralidade da historia divina. Como Auerbach afirma, cada
personagem biblico se torna a encarnagdo desse devir divino, mantendo uma
relacdo vertical com a histdria universal (AUERBACH, 2020, p. 17). Logo, se ha
na estrutura homérica uma perspectiva lendaria — como figura plana e estatica das
personagens, de modo que ha uma simplificagao dos motivos de suas agdes — que
se diferencia da perspectiva historica do Antigo Testamento — identificada como
um relato que apresenta as contradi¢des internas do carater das personagens —, o
salto para o Novo Testamento acaba por subsumir essa divergéncia. O que ocorre
nessa figuragdo, ou encarnacdo, do lendario como historia, é a personificagdo
ou comunh@o entre o eterno/universal e o temporal/particular. Essa configuragao
narrativa impede, em certa medida, a separagao entre géneros literarios, tal como
verifica-se no modelo homérico e, no limite, no modelo grego e latino classico em
geral. Como fechamento, Auerbach afirma que:

Os dois estilos representam, na sua oposi¢do, tipos basicos: por um lado,
descricdo modeladora, iluminagdo uniforme, ligagdo sem intersticio, locugo
livre, predominancia do primeiro plano, univocidade, limitagdo quanto ao
desenvolvimento historico e quanto ao humanamente problematico; por outro lado,
realce de certas partes e ofuscamento de outras, falta de conexao, efeito sugestivo
do tacito, multiplicidade de planos, multivocidade e necessidade de interpretacao,
pretensdo a universalidade historica, formagdo da ideia de devir histérico e
aprofundamento do problematico (AUERBACH, 2020, p. 25).

2. DUALIDADE E SUPRESSAO DOS GENEROS

No decorrer de sua obra, Auerbach estrutura como essas duas modalidades
de elaboragdo narrativa se desenvolvem no decorrer da histéria ocidental —
homérica (com divisdo entre um género austero € outro baixo) e judaico-crista
(com a figuracdo do universal no particular). Seguindo sua formacao, o autor
trabalha sob a perspectiva da filologia alema, com foco na tradicdo romanica.
Assim, ele passa por textos da antiguidade romana, da baixa e alta idade média,
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do renascimento, etc... Alternando entre textos em latim, francés, espanhol,
italiano e, por vezes, alemao e inglés.

Do ponto de vista da supressao dos géneros classicos, Auerbach apontou
uma obra em especifico que realizou tal tarefa de maneira praticamente absoluta,
sendo 4 Divina Comédia de Dante. Tal texto ¢ elegido pelo comentador pelo fato
de Dante narrar eventos histdricos, que permearam a vida politica dos principados
italianos de sua época, dentro do contexto histérico-universal da narrativa judaico-
cristd®. Contudo, tirando essa excegdo, a historia da literatura — encarada aqui
como o reflexo representativo das estruturas politicas e sociais de suas épocas —
oscilou na divisdo entre os géneros classicos e o discurso figurativo da realidade.
No fundo, a divisdo entre géneros marca uma estratificagdo da sociedade em
classes ou castas, tal como ¢ marcado pelo modelo senhorial da aristocracia grega
nas narrativas homéricas. Logo, reserva-se o relato elevado para as personagens
aristocratas ou divinizadas, e o género baixo para as personagens comicamente
estereotipadas do populacho. Por outro lado, a narrativa biblica busca a
identificacdo do absoluto em sua encarnag@o no contingente. Assim, prefigura-se
uma histdria universal moralista, com a finalidade de capturar, converter e manter
seus fiéis nesse devir universal linear impositivo. Dessa maneira, Auerbach vai
delineando tal jogo de perspectivas em diferentes periodos, autores e passagens,
descrevendo o modo pelo qual cada momento historico esboga uma (cosmo)visao
de sua realidade, isso a partir de configuragdes economico-politico-sociais que
sdo percebidas nas relagdes concretas de cada época.

Essa pendularidade narrativa foi mais ou menos empregada até meados
do século XIX, momento no qual surge o realismo francés, fruto das tensoes de
um novo paradigma historico, a republica burguesa. Esse movimento literario
almejava uma nova modalidade de escrita, a fim de capturar as nuances das
relagdes cotidianas. Auerbach argumenta que os primeiros nomes do realismo
francés — como Balzac, Victor Hugo, Stendhal, Flaubert, entre outros — buscaram
realizar arduamente essa tarefa. Entretanto, as narrativas desses autores ainda se
prendiam em uma perspectiva elevada, na qual a grande maioria das personagens
passaram a ser a pequena e média burguesia. Classe que buscava se estabelecer
como protagonista politico ja no contexto pré-revolucao, mas que se firma como
tal apos ela, isto €, no periodo da restauragdo e no periodo do segundo império.
Claro que essa altivez, que era almejada no retrato dessa burguesia em ascensao,
foi mobilizada para detratar o status social da aristocracia da época, tendo como
principal simbolo negativo o Antigo Regime. Por vezes essa altivez foi utilizada
para atacar até mesmo a propria burguesia, mas em contextos muito especificos,
como na critica aos detentores de grandes capitais que, mais que portar, ostentavam
desvios morais de carater — vide o retrato que Balzac fez da midia impressa em
Ilusoes Perdidas ou na figura do especulador financeiro impiedoso em Eugénia
Grandet.

Para o comentador, a obra que rompeu com esse realismo das classes
elevadas — agora nomeadas como classes dominantes —, e que atingiria o realismo
da vida ordinaria — nos dois sentidos da palavra —, seria Germinie Lacerteux

3 Para mais informagdes sobre este topico também recomendamos a leitura do ensaio
intitulado Figura, também escrito pelo proprio Auerbach.
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(publicada em 1864) de Edmond e Jules de Goncourt*. Auerbach ja nos revela
como o prefacio dos irmaos Goncourt traz a tona a tematica de um livro que fala
e retrata a vida conturbada, contraditoria e visceral de grande parte da populagao
francesa de seu tempo, obviamente desfavorecida social e politicamente. Tal
virada no paradigma dos géneros, ou dos objetos abordados nas obras literarias,
inaugura uma inversao da logica narrativa, tanto homérica quanto biblica. E dessa
forma que, a partir do realismo francés, o protagonismo de um discurso elevado e
sério passa a representar as relagdes das camadas mais baixas da sociedade. Além
disso, reconfigura-se o historico-universal numa figuralidade na qual a historia
ndo ¢ mais a historia da escatologia cristd, mas que se desenrola a partir de
uma concepgao historica das relagdes humanas concretas. Portanto, o histérico-
universal passa a ser o retrato de situagdes contingentes, nas quais as personagens
representam o contexto historico atual. Dessa maneira, os eventos narrados
encarnam-se e figuram-se nas relagdes das classes baixas, dos proletarios, dos
marginalizados, e assim por diante. Assim sendo, temos uma dupla profanagao
do objeto literario. Isso ndo quer dizer que os outros autores realistas franceses
nao reverberaram essa tendéncia, porém, de acordo com Auerbach, os irmao
Goncourt investiram mais evidentemente nessa empreitada, nessa profanacao da
literatura, como uma tarefa necessaria para dar as massas o direito ao romance ¢
ao realismo sério’.

Mesmo diante do que ocorreu, isso significa que os Goncourt tinham
assumido uma tarefa humanista ao langarem-se, mesmo a contragosto do grande
publico, nessa tarefa subversiva? Muito pelo contrario, pois os irmaos Goncourt
faziam parte da alta burguesia, além de terem assumido que seu interesse era
muito mais estético do que politico — o que ocorreu com parte dos decadentistas e
dos parnasianos no século XIX. De fato, foi mais perto do final do mesmo século
que surgiu um autor que incorporaria essa verve politica em sua prosa realista. Tal
autor seria Emile Zola, cuja obra mais significativa, nesse quesito, foi Germinal
(1888). Nessa obra de Zola se fazem presentes a exploracdo do trabalho, a
alienacdo, a carestia, a ausencia de leis trabalhistas, a luta pela sindicalizagdo, a
violéncia doméstica, a violéncia sexual, a degradagdo do corpo, a relagdo entre
pequeno e grande capital, a desarticulagdo politica e a relagao entre a violéncia do
oprimido e a violéncia do opressor. Tematicas pertinentes a0 momento historico,
no qual a I Revolug@o Industrial atingia seus primeiros 100 anos. Por meio de
Germinal, e também de outras obras, Zola efetivou uma figuragdo da realidade
crua e embrutecida das classes sociais mais carentes, tanto nos poucos episodios
de felicidade nos dias sem trabalho, quanto na exploracdo constante em suas
funcdes nas minas de carvao.

Agora, mesmo com sua erudi¢ao, Auerbach nao se aprofunda nos elementos
institucionais que impulsionaram essa reviravolta estilistica, que, em realidade,
ultrapassou a literatura e pdde ser percebida também em outros campos artisticos.
O proprio autor afirma que essa alteracdo paradigmatica reverberou também
na poesia, pintura, escultura ¢ musica do século XIX, e que ela ja podia ser

4 Auerbach cita os Goncourt como os representantes dessa virada estilistica na prosa,
mas ndo nega a contribuicdo de Baudelaire com As Flores do Mal (1857) na poesia.

5 Esse ponto ¢ especificamente exposto no prefacio da primeira edi¢do de Germinie
Lacerteux (GONCOURT et GONCOURT, 1990, p. 55).
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pressentida desde o romantismo (AUERBACH, 2020, p. 538 - 539). Tal mudanca
foi acompanhada desde o século XVIII, principalmente com o crescimento do
publico leitor e com o estabelecimento da midia impressa, como os jornais, por
exemplo. Eventos que foram acelerados com a ascensao da I Revolugao Industrial.
Contudo, poderiamos nos questionar: haveriam outros critérios concretos que
auxiliaram nessa reestrutura¢do do objeto estético por exceléncia?

3. O PAPEL DAS INSTITUICOES NA ESTETICA MODERNA

André Malraux foi outro pensador que buscou estabelecer uma reflexao
concreta acerca da formagao do objeto estético, cujos principais textos também
datam da primeira metade do século XX. Em O Museu Imaginario, Malraux
aborda os elementos que permearam a mudanca de paradigma das artes plasticas
na Europa do século XIX. Para alcancar esse fim, ele buscou elaborar uma
compreensdo acerca da influéncia das institui¢des nas produgoes artisticas. Sua
tese central é que o museu desempenhou um papel essencial para a elaboragio
pictorica, principalmente na passagem para o que conhecemos hoje como arte
moderna. Segundo Malraux, teriamos com o renascimento a redescoberta e o
aprimoramento da perspectiva classica. Contudo, com uma ressalva essencial, no
renascimento ndo houve a busca por uma imitagdo que traduzisse uma natureza
ideal da maneira mais realista possivel, tal como foi o caso da antiguidade cléssica.
O que se buscava no final da Idade Média era, por meio da técnica, transmitir o
estilo particular de cada pintor, tornando-os recriadores de uma realidade onirica
e, até mesmo, profana. Isso ocorreu pelo fato dos artistas renascentistas terem
destituido parte do carater de culto das obras religiosas, tanto catdlicas quanto
pagas®. Logo, o quadro, o afresco e a escultura ndo representam mais um objeto
puro de adoracdo, no sentido classico ou mesmo medieval. Para Malraux, houve
um movimento de progressiva laicizagdo do fazer artistico, o que viabilizou aos
artistas a possibilidade de expressar um estilo semelhante ao do drama, tornando
as figuras pintadas em personagens de uma agao representativa criada pelo pintor.

Apos essa revolucdo renascentista, Malraux aponta a contrapartida da
arte moderna. Inaugurada com os impressionistas, esse momento historico nos
conduziu a reformulagdo do estilo, agora tido mais como uma tendéncia ou uma
possibilidade de elaboragdo técnica e tematica, do que propriamente uma escola
ou conjunto de normas. Para os impressionistas as criagdes pictéricas deveriam
abordar os elementos concretos e essenciais da pintura, como por exemplo a
ideia propria de cor, textura, espago, luminosidade, etc. Deixou-se, em partes, de
lado um modelo imitativo/representativo para entdo desenvolver uma concepgao
quase metapictorica, ou um tipo de prosaismo dos elementos que compdem a tela.
Nao ¢é a toa que as obras dos impressionistas, ¢ de alguns pos-impressionistas,
parecem mais esbocos do que quadros prontos, mas que alcaram-se ao status de
obras completas, pois deixam transparecer o processo de criacdo pictdrica em si
mesmo, também deixando transparecer as intencgdes e elaboragdes do individuo
que a concretizou. Assim, passariamos de uma tradi¢ao, na qual as contribui¢des
artisticas seriam em nome de uma escola (como o barroco, o renascimento, o

6  Algo que também ¢ sustentado por E. H. Gombrich em sua célebre Historia da Arte.
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realismo, o romantismo...), para adentrarmos na atomizagdo do pintor em sua
particularidade expressiva/criativa/pratica.

Dentro dessas mudangas, houve uma instituicdo que se destacou com
uma influéncia preponderante, o museu. E nele que os artistas, dos séculos
XVIII e XIX, puderam contemplar em suas coletdneas diversas perspectivas e
propostas tematicas, isso de obras provenientes de diferentes partes do mundo ou
mesmo de tempos passados da propria Europa’. Nessas cole¢des sdo percebidas
diversas obras que expressam diferentes sistemas de pensamento, desde obras
que propunham uma fidelidade perspectiva ou imitativa com a natureza, até
obras com pretensdes estritamente figurativas — mas que obedeciam um conjunto
de regras para, justamente, poder figurar um universo de ideais ou doutrinas
especificas da maneira mais condizente possivel. Malraux toma como exemplos
figurativos a arte pré-colombiana, japonesa, egipcia e mesmo medieval. De modo
geral, essas expressoes pictoricas tinham como principio o anonimato e a devogao
religiosa de seus sistemas de sentidos visuais. Algo que ¢ ressignificado, como
dito antes, no Renascimento. Sendo assim, o museu possibilitou que os modernos
pudessem absorver essa liberdade ndo-imitativa. Assim, eles combinaram um
principio criativo laico e uma possibilidade de abandono de um “olhar natural”,
podendo traduzir suas respectivas soliddes perspectivas em obras cada vez mais
interpretativas e dirigidas a estudos metapictoricos.

Agora, ao refletirmos sobre a disposi¢do das obras no museu, podemos
perceber que ele pinga tais objetos de seu contexto histdrico. Ao dispo-las lado
a lado, essa instituigdo promove uma idealiza¢do do trabalho apresentado, o que
reverbera tanto nos movimentos artisticos quanto em seus autores. Isso ocorre
pelo fato do museu resumir todo o percurso de desenvolvimento e formagao
dessas criacdes a elementos particulares. Todavia, para o publico dos museus
tais coletaneas e curadorias eram, e qui¢a ainda sdo, os representantes maximos
e totalizantes de todo o projeto histéorico humano. Tal mudanga, na maneira de
se interagir com o objeto estético, acaba se sedimentando, ou se aprofundando,
posteriormente com o aprimoramento da fotografia e do cinema. Detalhe que,
para Malraux, a fotografia de obras desempenha quase o mesmo efeito que as
colecdes dos museus. Salvo a diferenga da fotografia retirar a escala e a relagdo de
grandeza das obras originais, em detrimento de sua reprodutibilidade, ¢ também
pelo fato das imagens reveladas, no inicio da fotografia, serem apenas em preto
e branco.

Seguindo esse raciocinio, poderiamos distinguir o museu como um local
fisico e como um espago imaginario. Desse modo, o primeiro consiste na colecao
disposta em sua estrutura material; o segundo consistiria numa impressao ou
colecdo mnemonica, que ¢ efeito da organizacdo das colecdes nos museus, ou
mesmo nas reproducdes fotograficas dos livros de historia de arte. Portanto, o
museu imaginario seria uma certa historia da arte que é sugestionada, ou que ¢
composta a partir das instituicdes culturais concretas e suas possibilidades de
acesso por parte do publico. O que nos leva a afirmar que uma historia da arte,
como disciplina, nasce a partir da sedimentagdo do museu como instituigao.
Desta feita, Malraux considera que o nascimento da concepgao de historia da arte

7  Para contextualizar a historia institucional do surgimento dos museus no continente
europeu, recomendamos o texto de Schaeffer intitulado Os Museus Europeus: um
ensaio.
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¢ concomitante ao surgimento do museu (fisico e imaginario) na Idade Moderna,
que ¢é, também, decorrente de uma profanacdo do sagrado que se inicia com o
renascimento, assim retirando a exclusividade do pertencimento dessas obras aos
espacos de culto.

Outro elemento importante ¢ que o museu imagindrio ¢ tido, em certa
medida, como uma ressurrei¢ao parcial dos diferentes momentos historicos, pois
depende dos elementos concretos para poder se erigir. Todavia, isso faz com que
certos artistas e escolas sejam desconsiderados por essas institui¢des, quase que
automaticamente os relegando ao desconhecimento. Isso ndo significa que eles
ndo possam ser redescobertos, tal como foi o caso da pintora barroca Artemisia
Gentileschi. Por vezes, essa cegueira dos museus também pode recair sobre
elementos estilisticos — quantitativos ou qualitativos — de obras que ja estdo em
seu interior. Podemos pensar, por exemplo, no sistema de cores do estatudrio
grego, que por muito tempo foi desconhecido pela historia da arte. Tomando o
mesmo exemplo da policromia perdida do estatuario grego, seu desconhecimento
ocasionou a criagao de um estatuario monocromatico na Europa ocidental, como
¢ o caso das esculturas renascentistas, que tomaram essa monocromia como
um padrdo a ser seguido. Em suma, o museu imaginario passou, e ainda passa,
por uma idealizacdo de um passado perdido que busca ser ressuscitado, assim
influenciando a construgao dos estilos no presente. Isso ¢ o que Malraux concebe
como sendo a metamorfose do sentido de uma obra, isto é, a passagem de sua
significagdo original para uma concep¢do que a torna uma certa irrealidade
concreta e constitutiva da historia da arte narrada pelo museu.

A partir da analise de Malraux nos podemos inferir uma conclusdo central,
de como a criag@o desse imaginario artistico ¢ decorrente de uma progressiva auto-
observagao historica que, por sua vez, ¢ derivada da profanacao do sagrado, agora
transformado em obra de arte. Nao ¢ a toa que a ideia de museu se desenvolveu no
decorrer da modernidade, chegando a institucionalizar-se no século XVIII e XIX.
Tal processo se liga a um contexto no qual a Igreja Catolica perde parte de sua
influéncia na Europa Ocidental, pois este € o periodo em que surgem os Estados
Modernos e as reformas protestantes. Obviamente, a influéncia de Roma ainda
se fazia presente, mas com a separacao, ao menos formalmente burocratica, entre
Igreja e Estado, abre-se uma possibilidade para produgdes que ndo fossem objetos
de culto, algo que, como afirmado por Malraux, ja ¢ um anseio do final da Idade
Meédia com o Renascimento. Essa mudanga de perspectiva na elaboragao estética,
que levou alguns séculos, consolida-se apds outros trés eventos: primeiro, apos
o movimento [luminista apontar a possibilidade, ¢ mesmo necessidade, de uma
visdo laica das instituigdes civis e politicas; segundo, o fato do liberalismo se
consolidar na emergéncia da I Revolugdo Industrial; e, por fim, tais elementos
levaram as revolugdes que culminaram nas primeiras democracias liberais. Na
Franga essas mudancgas historicas foram mais presentes e imediatas, motivo
pelo qual nés podemos verificar a alteracao do objeto estético na literatura para
o realismo do século XIX. Buscou-se expressar, nessa virada de chave, uma
descricao de tais mudangas econdmico-politico-sociais por meio da elaboragdo
de uma literatura, primeiramente, ligada a perspectiva pequeno burguesa e,
posteriormente, a perspectiva das massas marginalizadas. Essa movimentacao
também se manifesta na analise que Malraux faz da criagdo dos museus. No caso
da Franga pds-revolugdo, parte dos espacos pertencentes a aristocracia passaram
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a ser ressignificados e se transformam em espagos publicos, como museus.
Assim, criou-se com essas instituicdes um novo imaginario acerca da obra de
arte, que deixa de ser tanto religioso quanto um simbolo pomposo da aristocracia,
para, dessa maneira, tornar-se um objeto com um fim em si mesmo. Portanto, nos
temos um duplo movimento: primeiro de profanacdo e vulgarizacao da estética;
e, segundo, de configuracao de um imagindrio da historia da arte, que se desdobra
num imaginario histérico-critico.

Bem, abordamos até aqui alguns dos elementos institucionais que levaram
a mudanga de um realismo canonico — como vimos em Homero e na narrativa
biblica — para um realismo vulgar. Entretanto, como poderiamos explicar essa
mudanga na elaboragdo estética? Isto é, como podemos validar essa alteragao do
carater da obra de arte, como seu conteudo deixa de ser objeto de adoragdo e/ou
representagdo da realidade, pelo olhar da sua classe dominante, para se tornar um
objeto de reflexdo com um fim em si mesmo ou com a finalidade de engajar-se
nas relagdes mundanas? Ou também, como nos chegamos a essa representacao
historica do universal encarnado num particular profano qualquer?

4. AURA, TECNICA E VULGARIZACAO

Em A4 Obra de Arte da Era de Sua Reprodutibilidade Técnica, Walter
Benjamin busca articular as diferengas qualitativas entre o objeto estético antes
e depois de sua possibilidade no registro da reproducdo industrial, no qual ele
passa a ser encarado como um objeto de consumo e instrumento ideologico das
classes dominantes. Porém, nosso intuito com seu ensaio serd o de distinguir os
elementos concretos que permitiram a mudanga de uma representacao do historico-
universal absoluta para uma representacdo do histérico-universal vulgar da obra
artistica. Diferente de outros objetos estéticos, que encontraram sua contrapartida
industrial no final do século XIX e inicio do século XX — como a musica ¢ a
gravagao, o teatro e o cinema, as artes plasticas e a fotografia, dentre outras —, a
literatura ja teve seu salto de reproducao técnica com o surgimento da prensa de
Gutemberg no século XV. Contudo, as obras literarias tiveram uma alteragdo apos
a I Revolucdo Industrial, principalmente com a mecaniza¢ao e a ampliacao das
impressoes, que, por sua vez, possibilitaram o surgimento de um mercado livreiro
e jornalistico. Entretanto, o objeto livro ndo teve um correspondente diferente de
si nesse contexto histérico. O que ndo invalida a analise de Benjamin, pois ela
aborda elementos qualitativos que sdo perceptiveis nessas mudangas produtivas,
serdo nesses pontos que nds poderemos nos fiar.

Um dos primeiros elementos qualitativos que Benjamin aborda, ¢ a nogéo
de autenticidade, que consiste em nada mais que a relagdo do objeto estético-
cultural com seu aqui e agora. Como ele mesmo afirma: “A autenticidade de
uma coisa é a quintesséncia de tudo o que nela é originalmente transmissivel,
desde sua duragcdo material até seu testemunho historico” (BENJAMIN,
2019, p. 57). Tais caracteristicas da autenticidade da obra podem ser resumidas
em um conceito: aura. De modo geral, a aura exprime a relagdo inversamente
proporcional entre a técnica reprodutiva empregada numa obra e sua ligacao
com a tradicdo instituida. Logo: “Ao multiplicar a reproducdo, ela substitui sua
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existéncia unica por uma existéncia massiva. E, na medida em que ela permite ir
ao encontro do espectador em sua situagdo particular, atualiza o reproduzido™
(BENJAMIN, 2019, p. 57 - 58). Lembremos que Benjamin esta interessado em
abordar a crise europeia, salientando tanto o prejuizo que a tradi¢ao cultural sofre
com sua massificagdo quanto o que ele chama de crise do projeto de humanidade,
referindo-se a ideologizacdo massiva das obras produzida para consumo —
especialmente no caso do cinema nazista. N6s, por outro lado, gostariamos de
redirecionar essa perspectiva.

Voltando para a nogéo de aura, para o autor ela consiste na materialidade de
um objeto imbuido de historicidade. Por exemplo: a diferenga de aura entre uma
paisagem natural, sua representagdo em uma pintura ou sua representagdo em um
video ou foto. Cada uma dessas percepcdes possuem dois elementos comuns:
primeiro, a relagdo de proximidade do espectador com o objeto percebido;
segundo, a diferenca de valor social que permeia cada percep¢do do objeto.
Assim, temos trés representacdes diferentes e trés experiéncias distintas das ideias
contrastantes de unidade e duracao versus transitoriedade e reprodutibilidade — de
modo que quando as duas ultimas categorias se intensificam, as duas primeiras
decaem. Portanto: “A singularidade da obra de arte é idéntica a sua inser¢do no
contexto da tradi¢cao” (BENJAMIN, 2019, p. 60). Sera a partir desses conceitos
que o autor diferencia trés modelos de aura distintas, relativas ao: culto religioso,
concernente a antiguidade e ao medievo; o culto profano a beleza, relativo as
inovagoes técnicas renascentistas, como a troca do afresco pela tela e ainvengao da
perspectiva; e a auséncia do culto, que emerge ap6s a I Revolugao Industrial e sua
massificagdo dos meios de comunicagdo. Esses trés momentos sao diferenciados
por dois polos, sendo eles seu valor de culto e seu valor de exposicdo, justamente
o valor social e a proximidade citados a pouco. Historicamente, os objetos de
maior adoracdo religiosa permaneciam ocultos, € quando vinham a publico, se
¢ que vinham, era num contexto muito especifico, geralmente para auxiliar num
determinado ritual. Tomemos como exemplo a diferenca dos objetos estéticos
que se apresentam na igreja, no museu e nas reproducdes massificadas, o que
muda neles ¢ sua natureza qualitativa, ou seja, se ¢ um objeto de adoragdo, de
frui¢do ou de consumo. Portanto, quanto mais acessivel um objeto se torna, mais
seu carater “magico” ¢ perdido.

Na sequéncia, Benjamin estabelece dois tipos de técnicas de produgdo
artistica, o que ele chama de primeira e segunda técnicas. A primeira técnica ¢é
dotada de aura, ou seja, reflete na unicidade do objeto o todo de sua tradigdo;
ela estd inserida em um contexto de culto; e, por fim, sua presenca nao anula
a intransponivel distancia com seu espectador, ou adorador no caso. Nessa
primeira técnica reside uma aura de sacrificio, ou de entrega, em sua elaboracao
singular. Sendo assim, ela ¢ imbuida de uma seriedade total, almejando a busca
pela dominacao da natureza. Tal dominagao € notada em seus aspectos misticos,
religiosos, exclusivos e técnicos, aplicados na busca pela dominagao da percepgao
do artista sobre um objeto a ser reproduzido. Para tal efeito de dominagao da
natureza perceptiva, a historia da arte fixou ideais eternas e universais, que nos
poderiamos chamar de canones.

Referindo-se a segunda técnica, Benjamin afirma que ela é desprovida de
aura, pois ela ndo possui intengdes de culto e, além disso, nela reside a pura
proximidade da obra com seu espectador. Assim, o objeto perde seu aspecto
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de unidade, ja que ela pode ser executada ou consumida em qualquer lugar e
a qualquer momento. Essa técnica ndo almeja mais dominar a natureza, mas
experimentar com ela. Desse modo, a técnica da reprodugdo permitiu avancos
cujo aparato perceptivo humano jamais conseguiria alcangar — como no caso do
cinema, no qual temos 0 zoom, a camera lenta, efeitos praticos, a edigdo, etc. Ao
ser desmistificada, a segunda técnica se torna acessivel a seus espectadores no
ambito politico (da praxis propriamente), justamente pelo fato de nao possuir
mais um carater de culto. Sendo assim, a segunda técnica passa a desempenhar um
papel social mais contundente que a primeira técnica, pois dialoga com um grande
publico de maneira mais direta — o que pode acarretar numa maior identificagao
do espectador com a obra. Benjamin também compara a segunda técnica a uma
operagao cirtrgica, na qual seu cirurgido abre e verifica as entranhas da realidade
por meio de seu aparato técnico. O que ¢ contraposto com a primeira técnica, que
¢ caracterizada pela figura do mago ou xama, que procura atingir seu objeto a
partir de um distanciamento, pois a interagdo ndo ¢ propriamente material e sim
por meio um determinado encantamento ou ritual (BENJAMIN, 2019, p. 85).
Agora, nao abordaremos a polémica da fotografia e do cinema, ou do
audiovisual como um todo, ser ou nao uma expressao artistica, nem discutiremos
se elas possuem uma aura ou nao — discussao na qual Benjamin ¢ ultrapassado
pela historia da arte que, infelizmente, ele ndo pode presenciar. Também nao
vamos nos debrucar sobre seu latente pessimismo com a segunda técnica — que
até pode nos levar a uma posi¢do moralista do autor sobre seu objeto de estudo.
Retomando o que levantamos até o presente momento em nossa
investigacdo, podemos perceber que a concretizagdo de um realismo profano e
vulgar também ¢ acompanhado, se nao suscitado, pela mudanca da organizagao
produtiva na passagem do século X VIII para o século XIX. A imposicao da logica
de producdo industrial também facilitou o processo de vulgarizacdo da estética
em geral, agora tornada produto de consumo em larga escala. Assim, a perda
dessa aura de culto se manifesta nas perspectivas realistas em que sdo retratadas
as relacdes humanas ordindrias. Portanto, mais do que uma necessidade de
representar a realidade das massas, houve uma necessidade de adequagao do
conteudo com sua forma. Isso significa dizer que ha uma relacdo clientelista
direta entre os autores do realismo francés do século XIX, bem como das escolas
e tendéncias literarias posteriores, com seu publico? De forma alguma, tanto que
essas obras operam um papel de critica diante da superestrutura ideologica em
que elas mesmas estdo subsumidas. O que queremos afirmar aqui é: a alteragdo
das relagdes materiais, pelas quais a criagdo de um mercado de consumo em nivel
industrial, ndo so literario, deslocaram tanto a 16gica da produgao artistica quanto
os objetos tematicos possiveis que poderiam ser desenvolvidos nesse devir.
Portanto, a alteracdo das instituicdes estéticas, por meio de uma reorganizagao
econdmico-politico-social, abriu um novo horizonte a ser explorado. O que fez
com que, depois de séculos, a dualidade entre a narrativa lendaria aristocratizada
e o realismo historico-universal moralista fosse derrubada. Portanto, mesmo
que tenha surgido, primeiramente, um realismo que encarna no singular todo
o processo historico de seu tempo, com fins meramente sensoriais, ao final do
século XIX nods podemos nos deparar com a possibilidade, ¢ a necessidade, de
abordar a realidade das relagdes vulgares como um elemento necessario para
compreensdo do devir historico. Vulgaridade essa que, quando al¢ada ao status
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de objeto sério da literatura, profana a aura de culto e sua pretensdo a um projeto
moralizante universal, transferindo a perspectiva narrativa do dominador para o
dominado. Todavia, ainda podemos nos questionar uma coisa, essa inversao foi
de fato definitiva?

5. IDEOLOGIA E OBRA

Nostrésmovimentos que empreendemos, nodecorrerdahistoriadaprodugdo
cultural da entdo conhecida Europa ocidental, nds procuramos compreender
como a obra artistica passa por um processo de profanacdo e vulgarizagdo. Em
meio a esse devir estético, nos fomos habilitados a entrever como suas tematicas
sdao imbuidas de uma tendéncia de representacdo da realidade, sempre a partir
de um recorte ideoldgico. Na literatura tivemos os paradigmas da tradigdo
homérica e biblica se alterando e se imiscuindo, pelos menos até o surgimento do
realismo francés. Nas artes plasticas verificamos como, a partir do renascimento,
o carater sacro das artes passou a ser encarado como tentativa de instituir uma
autoralidade, através do emprego de novas técnicas e do desenvolvimento de
um estilo assumidamente pessoal. Além disso, tivemos o surgimento dos museus
como o local que firmaria esse deslocamento do espaco sagrado para o espago
da fruicao, junto da criacdo de um imaginario coletivo da histéria da arte e, no
limite, a fundag¢do de uma disciplina especifica para a historia da arte. Por ﬁm,
a ideia de aura da obra de arte nos ajudou a descrever a logica de vulgarizacao
e de profanacdo no interior da préopria producao cultural. Junto disso, também
vislumbramos uma articulacdo contemporanea de como a logica industrial
capturou as elaboracdes artisticas para torna-las em produtos de consumo. Diante
de tudo isso que elencamos, onde de fato reside a ideologia? Respondendo de
maneira sucinta, estd em toda parte ¢ em parte alguma. Para poder esclarecer
melhor essa afirmagdo voltemos ao século XIX, para ali discutirmos alguns dos
elementos gerais sobre o conceito de ideologia.

No inicio d’4 Ideologia Alemd, Marx e Engels se propdem a discorrer
sobre os elementos centrais da constituicdo do processo historico, isso a partir
de seus componentes materiais e produtivos, e também pela 6tica de como esse
devir pdde ser representado culturalmente. De maneira geral, os atos historicos
ndo seriam meros atos do pensamento, mas desencadeados por elementos
pertinentes as relagdes produtivas e a divisdo do trabalho. Sendo assim, apenas
posteriormente, isto ¢, apos a delimitacdo das bases necessarias para manutencao
da vida humana, ¢ que se poderia desenvolver uma autoconsciéncia critica e,
assim, elaborar representacdes que denotem sentido a vida e a pratica social.
Ampliando o debate sobre a representagdo, Marx ¢ Engels apontam que tal
fendmeno ¢é recorrente no ser humano que se relaciona socialmente, fazendo
com que a estrutura social e o Estado sejam derivados do processo de (re)
produgdo material dos individuos. Assim sendo, tais estruturas sao compostas a
partir do desenvolvimento de suas atividades. Condutas essas que sao balizadas
pelos limites, pressupostos e condicdes materiais, € que, em grande parte, sao
independentes de seu arbitrio. Portanto, o ser humano ¢ o produtor de seus
ideais, contudo tais elaboragdes sdo contingentes a seu periodo historico e as
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suas condi¢des concretas, isto €, limitados as capacidades produtivas de uma
determinada €poca. Assim sendo, para os pensadores “/.../ em todos esses casos,
essas representacoes sao uma expressao consciente — real ou ilusoria — de suas
verdadeiras relagoes e atividades, de sua produgdo, de seu intercambio, de sua
organizagdo social e politica” (MARX e ENGELS, 2007, p. 93).

Partindo do principio acima delimitado — de que a vida material baliza
a vida espiritual — , Marx e Engels buscam delimitar os primeiros caracteres
formadores do processo historico. Assim, eles chegam a trés momentos historicos
primordiais: a producdo dos meios basicos para a subsisténcia; a criacdo de
ferramentas para auxiliar na subsisténcia; e a reproducdo e perpetuagdo das
relagdes sociais e produtivas, como, por exemplo, a familia. A partir disso, Marx
e Engels assinalam que o surgimento da ideologia aparece como um modo de
controle da divisdo do trabalho nas primeiras sociedades. Elas que, por sua vez,
tematizam a criagdo de uma teologia sistematizada como unidade conceitual de
justificacdo ultimas das relagdes humanas, assim instrumentalizando a mesma
para mascarar:

[...] que esses trés momentos, a saber, a for¢a de produgdo, o estado social e a
consciéncia, podem e devem entrar em contradig¢do entre si, porque com a divisdo
do trabalho esta dada a possibilidade, e até a realidade, de que as atividades
espiritual e material — de que a frui¢ao e o trabalho, a produ¢do e o consumo
— caibam a individuos diferentes, e a possibilidade de que esses momentos ndo
entrem em contradigdo reside somente em que a divisdo do trabalho seja novamente

» e e

suprassumida [aufgehoben]. E evidente, além disso, que “espectros”, “nexos”, “ser
superior”, “conceito”, “escrupulo” sdo a mera expressdo espiritual, idealista, a
representagdo aparente do individuo isolado, a representacdo de cadeias e limites
muito empiricos dentro dos quais se movem o modo de produgdo da vida e a forma
de intercambio a ele ligada (MARX e ENGELS, 2007, p. 36).

Assim ¢ que funda a divisao desigual, tanto quantitativamente quanto
qualitativamente, das relagdes de producao e de distribuicao de seus resultados.
Ainda utilizando o exemplo da familia, os autores citam a submissao patriarcal
como um modelo nuclear de fundamentacao ideoldgica de separacao das relagdes
sociais, algo que ocorreu em diversas culturas europeias e que foi sustentado
por diversos modelos doutrinarios. Aliada a divisdo social do trabalho, também
estabeleceu-se a nocdo de propriedade privada. Subsequentemente, seria
necessario uma justificacdo do porqué alguns poucos individuos possuiam esse
direito a propriedade. Desse modo, inicia-se a marcha da exploracao das relagdes
de trabalho nas diferentes sociedades e em diversos momentos historicos,
auxiliados pela ideologia, pela alienag@o e assim por diante®.

Frente a essa concepcdo da historia, Marx e Engels inferem quatro
conclusdes sobre as relacdes produtivas. Primeiro, no desenvolvimento das

8 Nao abordaremos a tematica da alienagdo neste texto, mas este ponto foi explorado
em outro artigo intitulado Desejo, Representacao e Estado: influéncias de Marx e
Engels em Deleuze e Guattari.
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relagdes produtivas revela-se uma fase em que surgem forcas produtivas e meios
de troca, na qual deixa-se de se identificar as relagdes produtivas e aqueles que as
efetivam. Tais for¢as produtivas passam a ser forcas de destruicdo — “maquinaria
e dinheiro” (MARX e ENGELS, 2007, p. 41). Em decorréncia desse fato, surge
uma classe que tem de sofrer com os fardos da divisao da cadeia produtiva, ou seja,
que deixa de aproveitar os frutos do seu proprio trabalho, visto que eles lhes sdo
tolhidos para que aqueles que controlam o sistema produtivo possam acumular os
lucros dessa interagdo. O que faz com que tal classe produtora seja marginalizada
da sociedade, pois, por ndo ter acesso ao valor produzido por si mesma, ela passa
a ser contraposta a todas as outras classes inseridas no mesmo sistema politico e
econdmico. Segundo, as condigdes, sob as quais as forgas produtivas podem ser
utilizadas, sdo dominadas por uma determinada classe social, cujo poder politico
¢ proveniente de sua riqueza. Além disso, sua expressao pratico-idealista se da na
forma deum Estado. Terceiro, quando ocorreramrevolugdes nessa logica produtiva
(como, por exemplo, a passagem do escravismo da antiguidade para o feudalismo
e do feudalismo para o capitalismo), as formas basicas da atividade econémica
permaneceram intocadas, pois, nos exemplos historicos citados, tratou-se apenas
de instituir uma outra forma de distribuicao dessa atividade econdmica-laboral.
Quarto e ultimo ponto, para a criacdo em massa de uma conscientiza¢ao contra a
logica de exploracdo de um determinado sistema econdmico, fez-se for¢oso uma
transformacéao dos individuos inseridos nessa sociedade, de modo que tal mudanca
s0 se pode ocorrer por meio de um movimento pratico e revolucionario — sendo
este tltimo o tinico meio de transformagao concreta da logica de funcionamento
de uma estrutura produtiva previamente instituida.

Bem, diante de tais conclusdes, podemos nos perguntar: quando uma nova
modalidade produtiva se instaura, essa conscientizagdo revolucionaria ocorreria
de maneira imediata? Ou entdo, se um sistema produtivo estabelece as condi¢des
de superacao de si mesmo em sua base, por qual motivo essa mesma estrutura de
divisdo do trabalho persiste por séculos? Para além do fato de que tais mudancas
econdmicas e politicas se instauraram paulatinamente juntos as categorias
histdricas ja vigentes, hd o fato de existir um mecanismo social cuja finalidade ¢
de frear tal movimento de autoconsciéncia acerca da exploragdao de uma classe
produtiva por outra improdutiva — mecanismo esse ditado pelas proprias classes
improdutivas, detentoras das riquezas ¢ do poder politico. Tal instrumento de
controle social é denominado pelos autores como sendo a ideologia. De modo
geral, os autores descrevem que:

As ideias dominantes ndo sdao nada mais do que a expressdo ideal das relagoes
materiais dominantes, sdo as relagoes materiais dominantes apreendidas como
ideias; portanto, sdo a expressdo das relagoes que fazem de uma classe a classe
dominante, sdo as ideias de sua dominagdo. Os individuos que compéem a classe
dominante possuem, entre outras coisas, também consciéncia e, por isso, pensam;
na medida em que dominam como classe e determinam todo o ambito de uma
época historica, é evidente que eles o fazem em toda a sua extensdo, portanto,
entre outras coisas, que eles dominam também como pensadores, como produtores
de ideias, que regulam a produgdo e a distribuicdo das ideias de seu tempo; e,
por conseguinte, que suas ideias sdo as ideias dominantes da época. Por exemplo,
numa época e num pais em que o poder mondrquico, a aristocracia e a burguesia
lutam entre si pela dominagdo, onde portanto a dominagdo estad dividida, aparece
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como ideia dominante a doutrina da separagdo dos poderes, enunciada entdo como
uma “lei eterna” (MARX e ENGELS, 2007, p. 47).

Seguindo essa linha de raciocinio, podemos afirmar que, no passado,
durante muito tempo a aristocracia dominava os conceitos de honra, fidelidade,
dever, prestigio, dentre outros. Podemos verificar tal modelo de representagao,
por exemplo, com a narrativa homérica que Auerbach descreve no comecgo de
nosso estudo. Em contrapartida, percebemos que no século XIX, no inicio do
realismo francé€s, havia o dominio da burguesia sobre conceitos como liberdade,
igualdade, sufragio, liberdade, etc. Isso pelo menos até o final do século com o
marco de Zola com Germinal, também apontado por Auerbach.

6. IDEOLOGIA E ESTEREOTIPACAO

Retomando agora a conexdo entre a ideologia ¢ a obra de arte, podemos
perceber como no ensaio de Benjamin hd uma perspectiva negativa sobre a
técnica cinematografica. Isso se da porque, para Benjamin, a propria logica de
produgdo do cinema, que parte de um complexo econdmico de producdo fabril,
tem como resultado um objeto cultural que ja detém em si uma aura empobrecida.
Seja no exemplo do cinema estadunidense, ou no exemplo que Benjamin da do
cinema nazista, que se utilizou de insvestimentos massivos para constituicao de
um grande aparato de propaganda ideoldgica, com financiamento tanto estatal
quanto privado.

Outra analise que podemos utilizar para corroborar o argumento de
Benjamin, é o estudo que Stuart Hall empreende em seu livro intitulado Cultura
e Representacdo. Em suas andlises, Hall se serve de influéncias saussurianas
¢ foucaultianas, contudo, 0 que nos interessa em seu texto € sua analise sobre
a narrativa cinematografica e sua capacidade de estereotipacdo de etnias e
comunidades especificas. Tomando o exemplo do cinema hollywoodiano, Hall
afirma que a representacao dos sujeitos negros é, em grande parte de sua historia,
pautada a partir de um conjunto de arquétipos e estereotipos, que constituem
um retrato racial insituido pela propria industria. Nessa obra Hall ressalta o
seguinte arcabouco representacional dos negros no cinema até os anos 50: os
velhos negros, retratados como leais e bondosos, mesmo quando perseguidos
pelos brancos; os malandros, por vezes identificados com jovens e criancas
preguigosas, que evitavam o trabalaho, criadores de histérias mirabolantes e
que chegavam a cometer pequenos delitos; a mulata tragica, aprisionada em sua
heranca miscigenada, regularmente sexualizada e tida como socialmente aceitavel
quando possuia relagdes amorosas com homens brancos; a maes pretas, sdo o
esterotipo das servigais domésticas, comumente retratadas com corpos grandes,
maternais ¢ com um carater rispido ¢ acido, mas ainda assim subsservientes a
seus patroes brancos; e, por fim, os mal encarados, estes caracterizados como
irracisveis, violentos e ligados a criminalidade (tal como sao retratados em O
Nascimento de Uma Nagdo de D.W. Griffith). Somente apds os anos 50 € que a
questdo racial comegou a ganhar novos relevos, mas ainda sob uma perspectiva
limitada e problematica. De maneira geral, houve uma preocupacao, por parte
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de alguns artistas e cineastas, em restaurar um liame com as diversas culturas de
Africa e em retratar o carater folk dos individuos racializados — isto €, buscou-se
uma imagem folclérica do individuo diaspdrico comum.

Com esse exemplo, referente a representagdo dos estereotipos das pessoas
pretas no cinema hollywoodiano, Hall afirma que, em sua grande maioria, tais
modelos tinham o intuito de constituir uma nog¢ao de diferenca étnica, no limite,
uma diferenga racial por exceléncia. O autor demarca trés pontos essenciais do
processo de estereotipacdo, sendo eles: primeiro, a reducdo, essencializada e
naturalizada, de uma figura com o intuito de fixar uma diferenca; segundo, a
presenga de uma estratégia de cisdo, pois a estereotipagdo divide um conjunto
de atributos normais/aceitaveis de outros anormais/inaceitaveis, com o intuito de
expurgar o segundo como abjetos ou desviantes do primeiro, pois estabelece os
critérios para uma manuten¢ao social simbolica; terceiro, a estereotipagdo ocorre
mais frequentemente em sociedades que ja possuem desigualdades de poder. A
analise de Hall descreve a semiotica de um recorte historico, de uma modalidade
artistica especifica e pertinente a um grupo minoritario, dentre varios outros que
também sao estereotipados pela mesma industria cinematografica. Contudo,
sua discussdo ilustra muito bem as relagdes entre representacdo, ideologia e o
objeto estético. Outro autor que aborda tal tematica, da constru¢cdo ideoldgica
de um esteredtipo racial, de maneira mais ampla, ¢ Achille Mbembe. Em sua
obra intitulada A Critica da Razdo Negra, o pensador discute como a ideia de
raca €, na realidade, a criagdo de um mito racial, cuja finalidade ¢ a justificagdo
de um processo exploratorio que nasce com mudangas econdmicas emergentes
do periodo pré-capitalista. Leia-se aqui como pré-capitalismo a transi¢ao da
Idade Média para a Moderna, periodo no qual se estabelece o mercantilismo
e a exploracdo colonial que se inicia no continente das Américas. De fato, o
argumento geral de Mbembe afirma que a racializagdo ndo € restrita aos povos de
Africa ou diasporicos, mas pode incidir sobre qualquer etnia e cultura, pois para
ele:

[...] o nome Negro deixa de remeter unicamente para a condi¢ao atribuida aos genes
de origem africana durante o primeiro capitalismo (predacdes de toda a espécie,
desapossamento da autodeterminagdo e, sobretudo, das duas matrizes do possivel,
que sdo o futuro e o tempo). A este novo caracter descartavel e soluvel, a sua
institucionaliza¢@o enquanto padrdo de vida e a sua generaliza¢@o ao mundo inteiro,
chamamos o devir-negro do mundo (MBEMBE, 2014, p. 18).

Feita essa digressdo acerca dos pressupostos elementares da ideologia e
de sua representacdo na arte, agora retomemos nosso ponto inicial. Verificamos
com Benjamin e com Hall como a vulgarizacdo do objeto cultural se tornou uma
ferramenta ideologica da classe dominante de sua época. Por outro lado, de acordo
com Auerbach, a vulgarizagdo da aura pode subverter o discurso representativo
das classes dominantes. J4 com Malraux vimos como a dessacralizagdo das artes
visuais culminaram em uma maior liberdade criativa, isto ¢, numa inventividade
técnica e temadtica no século XIX, que serviu de pressuposto para as diversas
vanguardas modernas subsequentes. Dentro dessa aparente antinomia, duas
questdes surgem em nosso horizonte: como, ap6s o final do século XIX, a
subversao estética foi capturada pelas classes dominantes? Além disso, é possivel
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escapar dos ditos pressupostos negativos que se referem ao processo produtivo e
a maior reproducdo e acessibilidade ao objeto cultural?

7. A TRANSFORMACAO DO DESEJO EM IDEOLOGIA:

Podemos ter uma pista para a resposta dessas duas questdes, a partir das
reflexdes de Deleuze e Guattari em O Anti-Edipo. De maneira resumida, os autores
buscam exprimir como na histéria humana — tida como inseparavel da natureza;
constituida pela aglutinacdo e descontinuidade de fluxos de desejos criadores
e produtores; cujo carater molar dos individuos e as relacdes moleculares das
sociedades ndo possuem uma peti¢do de principio adamica; e que se configura a
partir das relagdes producao concretamente dispostas — pode ser expressa a partir
da maneira pela qual diferentes estruturas sociais representam ¢ organizam as
dindmicas desejantes dos individuos que as compdem. Sendo assim, temos trés
modelos de socius existentes: o primitivo, o barbaro e o capitalista. De forma
sucinta, o socius primitivo ¢ caracterizado como: tendo uma representacdo dos
fluxos de desejo como imanentes a uma territorialidade codificada em normas
sociais; dotadas de uma tradicao oral e de um simbolismo que privilegia o olhar,
mas ndo a escrita e a leitura especificamente; ndo havendo a constitui¢ao de um
Estado Civil; e mantendo relagdes entre seus individuos (maquina desejantes),
e entre outras comunidades, a partir de uma divida finita filiativa (aliangas por
meio de casamentos). Agora, sobre o socius barbaro: ele surge com a passagem
das trocas filiativas para o acimulo da producdo; hd a aderéncia a um codigo
representativo, que subjuga a fala e a escrita formal; surgimento de um Estado
organizado e capitaneado por um déspota improdutivo (maquina sem Orgaos);
¢ conectada a uma religido monoteista ou institucional; constituindo um Estado
que, por exceléncia, captura os codigos dos fluxos das maquinas desejantes,
decodificando-os para que eles sejam absorvido pelo proprio Estado; promove
a desterritorializagdo do elementos territoriais imanentes do socius primitivo;
e promove a adocdo da divida infinita (leis escritas e moeda), como modo de
perpetuar a captura do Estado e o dominio da maquina sem 6rgaos, que se apropria
da producdo das maquina desejantes’. Agora, como consequéncia do fendmeno
de desterritorializacdo, promulgado pelo Estado Imperial arcaico, ocorre a
recodificacdo dos fluxos primitivos codificados, gerando a sobrecodificagdo
barbara. Aqui compreendemos a sobrecodificacdo como o dominio do Estado e da
maquina sem Orgdos sob as maquinas desejantes, ao destitui-las de seus desejos
e tracos culturais locais para poder implementar uma soberania transcendente —
isso na figura da moeda, da lei e da religido institucional. Contudo, esse processo
de sobrecodificacdo permitiu a existéncia de fluxos descodificados aglutinados
na figura do Estado, caracterizado aqui como um Aparelho de Captura das
maquinas desejantes. De maneira mais ampla, poderiamos afirmar que esses
fluxos descodificados sdo os fluxos de desejo que escaparam do processo de
sobrecodificagdo do Estado barbaro, também permanecendo apartados dos
codigos primitivos. Entretanto, tais fluxos descodificados ndo foram o suficiente

9 Para um aprofundamento sobre a caracteriza¢do dos socius primitivo e barbaro em O
Anti-Edipo, recomendamos a leitura do artigo citado na nota 7.
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para poder mudar a estrutura do socius barbaro, pois para se manter em pé o
Estado Imperial se transfigurou em figuras diversas, como em democracias,
oligarquias, monarquias, dentre outras formas de regime. Assim, ele pode manter
a mesma configuragdo representacional como Aparelho de Captura.

Agora teremos como fim tentar compreender como o processo histdrico
passou da maquina imperial para a maquina capitalista. Os autores descreveram
que o Estado Imperial funcionava de maneira sincronica, surgindo de uma vez, por
outro o lado o Estado capitalista se engendrou de maneira diacronica, pois tomou
um passo de cada vez em uma sucessao de criagdes até chegar a seu agenciamento
atual. O capitalismo como conhecemos vai se constituindo no encontro, ou
conjuncao, dos fluxos descodificados com os fluxos desterritorializados. Logo, a
morte da maquina imperial ocorre de dentro para fora, como uma forma que vira
a ser outra. Outro fator importante para os pensadores € que, no desenvolvimento
diacronico do capitalismo, os fluxos descodificados apenas prefiguram um desejo
de conjun¢do de uma maquina desejante, social e técnica. Sendo assim, s6 quando
todos os limites sao desfeitos, quando os fluxos descodificados agem de maneira
generalizada em conjunto com a desterritorializacdo, ¢ que podemos apontar para
a configuracdo do capitalismo. O que fica mais manifesto na seguinte passagem:

Simplificando muito, podemos dizer que a maquina territorial selvagem partia de
conexoes de produgdo, e que a maquina despotica barbara se fundava sobre as
disjungées de inscri¢do a partir da unidade eminente. Mas a maquina capitalista,
a civilizada, vai estabelecer-se, primeiramente, sobre a conjungdo. Entdo, a
conjungdo ja ndo designa somente restos que escapariam a codifica¢do, nem apenas
consumos-consumagoes, como nas festas primitivas, nem mesmo o ‘maximo de
consumo’ como no luxo do déspota e de seus agentes. Ao contrario disso, quando
a conjungdo passa para o primeiro nivel na maquina social, parece que ela deixa
de estar ligada ao gozo, assim como ao excesso de consumo de uma classe, parece
que ela faz do proprio luxo um meio de investimento, e assenta todos os fluxos
descodificados sobre a producdo, num ‘produzir por produzir’ que reencontra as
conexdes primitivas do trabalho, mas com a condi¢do, com a unica condi¢do de
conecta-las ao capital como ao novo corpo pleno desterritorializado, o verdadeiro
consumidor de onde elas parecem emanar [...] (DELEUZE e GUATTAR]I, 2010,
p. 298).

Fica manifesto que a produg@o retorna para o campo de imanéncia,
similarmente a maquina primitiva que atua no corpo pleno da terra. Entretanto,
ao invés de se conectar a esse corpo da terra, a produgdo se conjuga com 0 COrpo
pleno do capital-dinheiro. Utilizando-se das reflexdes de Marx e Engels, os autores
caracterizam os fluxos descodificados com o proletario, que vende seu trabalho
nu. Ja o dinheiro, categoria que surge com a maquina imperial do socius barbaro,
torna-se capital. Partindo de tais pressupostos, os autores apontam aqui para uma
sintese conjuntiva, como opera¢ao aglutinadora do trabalhador livre com o corpo
pleno do capital-dinheiro. Todavia, tal conjungdo dos fluxos desterritorializados e
descodificados ndo ¢ promovida pelo capital comercial ou pelo capital financeiro,
mas apenas pelo capital industrial. Dessa forma, a maquina capitalista ndo se
monta no financismo ou no mercantilismo, pois eles se apresentam como modos
de uma divisdo de trabalho, e que ainda existiam nos Estados pré-capitalistas, tal
como no sistema feudal, por exemplo. A poténcia do capital se revela quando o
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mesmo se apropria da produgao — produgao de produgdo, producao de registro e,
por fim, produg@o de consumo.

Para que os eventos descritos no paragrafo anterior ocorram, as relagdes
de filiacao e de alianca precisaram ser alteradas novamente. Os autores atestam
que essa mudanga pode ser identificada quando o capital deixa de ser capital de
alianga — como no modelo comercial e financeiro, que se aliaram as configuracdes
pré-capitalistas, possuindo em seu cerne a logica da divida infinita do Estado
Imperial Arcaico — e passa a ser um capital filiativo — relacdo na qual o dinheiro
engendra dinheiro, transformando o valor em sua propria forca motriz. Além
disso, a abstracdo tomara o lugar da extrapolag@o transcendental, modificando a
logica de representacdo do socius. Sendo assim, a diferenga desses dois modelos
de representagdo se daria na medida em que a abstragao procura se fundar como
detentora de sua propria independéncia — como poténcia econdmica —, a fim de
buscar sua propria concretizagdo no campo imanente, ¢ ndo mais se duplicar em
pressupostos que escapam a esse mesmo campo imanente. Logo, abandonar-se-a
a mais-valia de codigo para que se possa efetivar a mais-valia de fluxo.

Para compreender a passagem da mais-valia de cddigos para a de fluxos,
faz-se necessario passar por uma rapida exposi¢do da nog¢ao da baixa tendencial
da taxa de lucro, isto €, da relacdo da mais-valia com o capital. Essa relagdo
pauta-se, em esséncia, por uma relacao de crédito onde os empreendimentos sao
pensados a longo prazo, ou seja, ndo podendo ser pensados no aqui € no agora,
pois os signos monetarios cedem espaco aos fluxos de financiamento. Para poder
operar tal logica, faz-se forcoso pensar que, no caso dos signos monetarios, “o
dinheiro representa um corte-extragdo possivel sobre um fluxo de consumo”
(DELEUZE e GUATTARI, 2010, p. 304). Agora, no caso dos fluxos de crédito
ha “uma possibilidade de corte-desligamento e de rearticulagdo de cadeias
economicas, no sentido em que ha fluxos de produ¢do que se apropriam das
disjungoes do capital” (Ibid). Logo, o primeiro se pauta pela circulacdo simples
de dinheiro e de letras de cdmbio com prazos fixos. Ja o segundo desmaterializa
a moeda nas trocas de letras de cambio, de modo que todos os fluxos implicam
em possiveis refluxos, o que da a divida infinita sua configuragdo capitalista.
A relagdo pode ser encarada primeiramente como um pagamento, ¢ a segunda
como um empréstimo. Esse comportamento subjuga até mesmo o Estado, até no
momento em que ele procura ser um poder mediador das relagcdes econdmicas
frente as politicas monetarias. L.ogo, a esséncia do capital filiativo industrial s6
se concretiza, de fato, com sua alianga com o capital comercial e com o capital
financeiro — jogo entre empréstimo e pagamento, ou seja, a instituicdo da pura
especulacdo monetaria com a finalidade de atingir o lucro a qualquer custo.

A partir da apropriacdo da mais-valia de fluxo, a tendéncia, no regime
capitalista, nunca encontra seu limite externo, mas apenas o interno. Todavia,
o limite interno da tendéncia ¢ passivel de deslocamentos, fazendo com o
que o capital seja autorizado a sempre almejar seu limite e, por causa desse
deslocamento interno, possibilitado pela logica da politica de empréstimos e da
desmaterializacdo da moeda, seu limiar nunca ¢ atingido, mas sempre transposto
— como corte deslocado e unidade esquiza. Desse modo, o capital s6 funciona
como um agenciamento que produz suas proprias crises, mas que se salva da
autodestruicdo ao desarranjar si mesmo, ou seja, ao criar outros meios ¢ modos
imanentes de produc¢@o de capital. Portanto:
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O capitalismo é o limite exterior de toda a sociedade, é porque ele, por sua vez,
ndo tem limite exterior mas tdo somente um limite interior que é o proprio capital,
limite que ele ndo encontra, mas que reproduz, deslocando-o sempre” (DELEUZE
e GUATARRI, 2010, p. 306 - 307).

Essa é a poténcia desterritorializante do capitalismo, na qual cada passagem
de fluxo é uma desterritorializagao e cada limite deslocado torna-se uma nova
descodificag@o. Sendo assim, o capitalismo esquizofreniza-se de dentro para fora
— ou do centro para as periferias —, isso ao diminuir ou igualar a mais-valia e o
capital no movimento da baixa tendencial da taxa de lucro.

Um ponto que ¢ importante salientar, na passagem para o Estado capitalista,
¢ que mesmo que a preponderancia da mais-valia de fluxo seja imperiosa, a mais-
valia de codigos ainda subsiste. Isso ocorre de maneira similar como quando
os codigos foram sobrecodificados para, entdo, tornarem-se parte da maquina
imperial. Dessa maneira, a mais-valia de cddigo existe como elemento integrante
— seja interiormente ou exteriormente — da mais-valia de fluxo, como quando os
codigos se tornaram os tijolos sobrecodificados para edificar os muros do socius
barbaro. Em suma, os fluxos codificados sido capturados pela mais-valia de fluxo,
sendo entdo descodificados e desterritorializados, mas ainda podendo buscar
escapar através do proprio processo de descodificagdo, mesmo sendo uma tarefa
dificil. Os autores salientam isso no exemplo dos cientistas, que sdo permitidos
a esquizofrenizar livremente, mas que precisam ainda elaborar técnicas e
mecanismos que possam ser apropriados pelo capital. Os pesquisadores podem
criar suas axiomaticas, mas até apenas certo ponto, isto é, até que os interesses
do capital permitam. O que ¢ similar a axiomadtica social, na qual os fluxos
descodificados e os fluxos de codigo sao submetidos a sujei¢ao pela imposi¢ao do
Aparelho de Captura. Portanto, as inovagdes tecnoldgicas e os avangos sociais,
no modelo do Estado capitalista, s6 ocorrem na medida em que o proprio capital
permite-o, por meio de seus axiomas, € apenas para gerar mais acumulo de capital.

Agora podemos nos dirigir aos elementos que estabelecem a logica da
sintese conjuntiva que pauta o socius capitalista. Refletindo sobre a axiomatica —
como um sistema de imposi¢des nao muito flexiveis, que visa englobar tudo o que
vé — aliada ao principio de antiprodug@o que o corpo sem 6rgaos promove — que
antes se valia pela divida infinita da lei e da moeda, mas que agora se apresenta
pela figura Estado-guerra-economia —, podemos prefigurar que o sistema de
antiproducdo perpassa todo o sistema de producao. O que acaba resultando no
momento em que os fluxos descodificados sdo abarcados pela axiomatica, que
tendem a perpetuar a antiprodugao. Tal como o trabalhador que tende a consumir
0s mesmos bens e servigos inuteis que ele mesmo € coagido a produzir. Ha nessa
logica um grau anti-humano, como um fluxo de imbecilidade que perpetua a
propria axiomatica capitalista, tal como € descrito pelos pensadores:

Assim, enredam-se os trés segmentos da reprodugdo capitalista sempre ampliada,
que definem também os trés aspectos da sua imanéncia: 1°) o que extrai a mais-
valia humana a partir da relagdo diferencial entre fluxos descodificados de
trabalho e de produgdo, e que se desloca do centro para a periferia, mantendo
todavia no centro vastas zonas residuais; 2°) o que extrai a mais-valia maquinica
a partir de uma axiomdtica dos fluxos de codigo cientifico e técnico, nos setores de
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“ponta” do centro; 3°) o que absorve ou realiza estas duas formas de mais-valia de
fluxo, garantindo a emissdo dos dois e injetando perpetuamente antiprodugdo no
aparelho produtor. Esquizofreniza-se na periferia, mas ndo menos no centro e no
meio (DELEUZE e GUATTARI, 2010, p. 315).

Tal configuracdo € a esséncia logica da sintese conjuntiva que ndo almeja a
pura abstracdo ou a extrapolagdo transcendental, mas busca tornar imanente seus
proprios elementos transcendentes, isto €, o processo onde o capital engendra
mais capital. Sendo assim, a divida infinita e a servidao maquinica sdo essenciais
para a nova justificativa que o corpo sem Orgaos postula para si mesmo e impde
aos outros — além disso, ndo podemos esquecer que a figura da Urstaat e da
religido ainda perpassam todo o Estado capitalista. Assim, ¢ na relacdo entre
lucro e salario que emerge o consumo como desejo de poténcia, como busca por
uma melhoria de vida, por uma promessa na qual a mao que presenteia se torna a
mesma que surrupia. O desejo do assalariado, que se dirige ao consumo, gera uma
poténcia globalizante, na qual o trabalhador busca sua poténcia, mas desemboca
em uma impoténcia por principio, pois, para realizar o consumo, ¢ imperioso
que ele se sujeite a serviddo maquinica e a divida infinita — imposta pelo axioma
capitalista e pelo Estado. Desse modo, surge a figura do celibatario, que deseja
sua impoténcia, pois se mantém a mercé do Aparelho de Captura do Estado
capitalista — bem como de seus fluxos descodificantes e desterritoralizantes,
prenhes das figuras esquizas da moeda e do mercado —, isso a fim de alcangar
algum poder de consumo. Portanto, aqui se faz a imbecilidade que o capital opera
nas maquinas desejantes, bem como em seus respectivos fluxos. Diante de tal
logica € que o sujeito emerge, como um apéndice das maquinas desejantes, sendo
apenas um resultado da sintese conjuntiva do consumo e da figura do celibatario,
que pensa estar satisfazendo seu proprio desejo, mas estd concretizando o
desejo do capitalista. A subjetificagdo plena do trabalho nu ¢ o que resulta dos
agenciamentos descodificantes e desterritorializantes generalizados, mas que ndo
se identifica mais com a escravidao antiga ou a serviddo medieval. Isso fica claro
na seguinte passagem:

[...] essa nova subjetividade social sé pode constituir-se a medida que os fluxos
descodificados transbordam suas conjungdes e atingem um nivel de descodificagdo
que os aparelhos de Estado ndo podem mais alcancar [...], logo, o capitalismo se
Jforma quando o fluxo de riqueza ndo qualificado encontra o fluxo de trabalho ndo
qualificado e se conjuga com ele (DELEUZE e GUATTARI, 1997, p, 132).

Podemos verificar que a descodificagao e a desterritorializagao, promovidos
pela axiomatica capitalista, tendem a englobar tudo, a fim de tornar imanente
suas intengdes abstratas. Isso ocorre na mesma medida com seu modelo de
representa¢do. Como vimos antes, o grafismo ¢ o modo pelo qual a maquina
primitiva lidava com a representagcdo, ja a maquina imperial se pautava pela
significagdo da palavra escrita. Agora, a maquina capitalista acresce a segunda
com a completa descodificacao, isto €, pelo descrédito de toda producgdo (seja
do grafismo ou da significagdo) para almejar a pura informac¢do. Nao que o
capitalismo deixe de utilizar a significagdo, pelo contrario, ainda a utiliza
para seus fins proprios, mas apenas como um arcaismo empregado em uma
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operacdo atual. Todavia, com o advento da serviddo maquinica — operada pela
esquizofrenia do capital — chegou-se a sistemas de representagdes que buscam
como fim a pura informac¢ao, ou sua transmissao. Isso fica evidente nos fluxos
elétricos e nas linguagens computadorizadas. Sdo modos de representagdo
que ndo visam um si em si mesmo, mas que tendem a tornar imanente uma
mensagem. Tal representacdo informacional vai em desencontro, principalmente,
com a representacdo despoética, que ao subordinar a escrita a fala, tornou-se
essencialmente transcendental. Sendo assim, em um primeiro caso a representagao
capitalista se caracteriza por ser primariamente um nao-significante, um mero
fluxo amorfo e que ¢ indiferente a sua substancia — fluxo elétrico ou linguagem
computadorizada. Porém, esses fluxos de desterritorializacdo ainda alcancam
uma significacdo, como conjun¢do de um fluxo de conteido e outro fluxo de
expressdo. Deleuze e Guattari caracterizam esse significante como:

[...] ndo-signos, ou antes, signos ndo significantes; sao pontos-signos com varias
dimensaes, cortes de fluxos, esquizas que formam imagens pela sua reunido num
conjunto, mas que ndo conservam identidade alguma de um conjunto a outro
(DELEUZE e GUATARRI, 2010, p, 320).

Portanto, sdao descodificagdes generalizadas que podem ser
reorganizadas pela simples axiomatica da maquina capitalista. Assim,
podemos compreender que o modelo de representagdo capitalista, além de
completamente descodificado e desterritorializado, tende essencialmente
a imanéncia. Ao pensarmos sobre a relacdo dinheiro-mercadoria-dinheiro,
podemos verificar como a abstra¢ao do pressuposto ilimitado do dinheiro
sempre tende a imanéncia da mercadoria ou do servico, principalmente
quando lembramos da apropriacao da producao e da divida infinita, como
citamos a pouco. Sendo assim, de acordo com os autores, todas essas
operagdes sao destituidas de toda e qualquer referéncia, pois ndo ha mais
uma instancia puramente transcendente para se fiar. Os fluxos de forma
e substancia, ou de conteudo e expressdo, escorrem. SAo pontos-signos
reversiveis, figuras-cortes destituidas de identidade, ou imbuidas de uma
identidade flutuante — muito diferente do grafismo e da significacao.
Sendo assim, se organizam apenas do ponto de vista da axiomatica, mas
se assemelham aos fluxos de desejos como pontos-signos ou figuras-
esquizas. Isso acaba gerando fluxos, cortes e objetos parciais. Essa ¢ a
logica esquizofrénica que permite que o capitalismo se desarranje e nunca
atinja sua saturacdo, seu limite exterior ou seu limiar. Entretanto, devemos
compreender que os fluxos capitalistas ndo podem ser confundidos com os
fluxos esquizos, tal como ¢é apontado pelos pensadores:

A esquizofrenia, ao contrario, é realmente o limite absoluto, que faz passar os
fluxos em estado livre sobre um corpo sem orgdos dessocializado. Portanto, pode-
se dizer que a esquizofrenia é o limite exterior do proprio capitalismo, ou o termo
da sua mais profunda tendéncia, mas que o capitalismo so funciona com a condi¢do
de inibir essa tendéncia, ou de repelir e deslocar esse limite substituindo-o pelos
seus proprios limites relativos imanentes que ndo para de reproduzir numa escala
ampliada. O que ele descodifica com uma das mdos, axiomatiza com a outra
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(DELEUZE e GUATTARI, 2010, p 326).

Logo, a saturagdo do limite interior sempre precisa ser frequentemente
realocada, assim perpetua-se o processo de acumulacdo, tal como vimos
rapidamente na baixa tendencial do lucro. Tal deslocamento s6 pode ser operado
por uma légica esquizofrénica que, por sua vez, se limita a ndo ultrapassar a
si propria. Portanto, o capitalismo axiomatiza os fluxos esquizos a seu proprio
beneficio, ja que sua propensdo ¢ a captura ou apropriacdo de todos os fluxos
possiveis. O capital desterritorializado se descodifica para simplesmente se
reterritorializar, como um magico que distrai o publico para disfarcar o segredo
do truque enquanto ele ¢ realizado. Tal movimento de deslocamento ¢ o que
prefigura a esséncia cinica da maquina capitalista, bem como a ma fé que ela
implica, principalmente quando desterritorializa determinados fluxos que
compdem o socius, para entdo reterritorializa-los como um axioma torpe — tal
como ocorreu com os regimes nazi-fascistas, por exemplo, ou que ocorre com
qualquer fundamentagdo de uma politica de terror ¢ medo contra uma certa
comunidade ou classe minoritaria.

Seguindo tais elementos representacionais, poderiamos inferir que o socius
capitalista, ou seu corpo pleno, veio a ser uma instancia diretamente econémica,
que basta por si mesmo e que assente somente a producdo. O corpo pleno do
capitalismo torna-se completamente nu, além de ter o corpo nu do trabalhador
acoplado a si. Desse modo € que a antiproducao deixa de ser transcendente, para
passar a ser um devir imanente e plenamente coextensivo. Um regime imanente
que possui e ndo possui limite, um fluxo esquizofrénico que sempre alarga seus
muros exteriores a partir de seu centro. Logo, utiliza-se do fluxo-esquizo, depois
de axiomatizado, para desconjuntar o proprio sistema e nunca atingir a saturagao
ou o limiar. O que faz do seu campo de imanéncia totalmente desterritorializado
pela axiomatica. Portanto, as axiomaticas imanentes do capitalismo sao delineadas
pelos autores como sendo: as relagdes diferenciais preenchidas pelas mais-valia;
a auséncia de limites exteriores, pois esses sao sempre deslocados pelos limites
internos; a conjuncao da antiproducdo com a producao pela absor¢ao da mais-
valia — consumo e a figura do celibatario; por fim, a axiomatica encontra seus
diversos feitios em seus 6rgdos de execugdo, de percepcao e de memoria — em
seus fluxos-esquizo ou em seu contetido-expressao.

Um ponto que € essencial no modelo representacional da maquina capitalista
¢ que, mesmo se distinguindo dos outros dois modos de vir-a-ser maquinicos, o
socius nao ¢ substituido pela maquina técnica, mas um se acopla no outro. Sendo
assim, ndo ¢é possivel uma pura tecnocracia das maquinas técnicas, pois o capital
necessita dos individuos para extrair a mais-valia. Logo, a figura transcendente
do Estado Imperial passa a ser a figura imanente do Estado capitalista, que
cumpre seu papel de regular os fluxos descodificados. Assim, o Estado capitalista
se caracteriza essencialmente pela conjungdo dos fluxos descodificados e
desterritorializados, deixando de lado o codigo e a sobrecodificagdo para adotar o
axioma e impd-lo as maquinas desejantes. Sendo assim, ocorre o que afirmamos
anteriormente, o Estado passa a cumprir os interesses dos signos da poténcia
econdmica, guiados por uma classe que emergiu como fluxo descodificado do
Estado Imperial — sendo ela a classe burguesa.

Seguindo esse fio condutor, qual a relacdo que podemos estabelecer entre a
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ideologia em Marx e Engels e os agenciamentos de captura dos fluxos de desejo
em Deleuze e Guattari? Bem, de modo geral o capitalismo demanda que o Estado
perpetre os interesses escusos da classe dominante, através do sequestro do
desejo da populagdo em geral. Vimos isso ja na relagdo entre salario e consumo,
bem como na manifestacdo da figura do celibatario, porém o capital consegue
orquestrar meios mais nefastos para manter sua axiomatica. Isso ocorre na medida
em que se impde a classe trabalhadora a satisfacdo de seus desejos por meio de
sua propria sujeicdo, e isso em troca da promessa da propria prosperidade por
meio do consumo. Assim sendo, o capitalismo instrumentaliza a figura do Estado
como meio de captura de investimentos inconscientes, o que desemboca, mais
cedo ou mais tarde, no incentivo a desejos reacionarios na propr1a populac@o.
Dito de outro modo em momentos de crise politico-econdmica, ocasionada
pela baixa tendenc1a1 do lucro, o Estado capitalista passa a impor a populagao
uma axiomatica reacionaria, com a finalidade de suprir os anseios e caréncias da
populagdo em geral, erigindo algum espantalho para poder reorganizar seus limites
internos. Como vimos anteriormente, a axiomatica sempre desterritorializa para
reterritorializar esses limites internos, de modo a nunca atingir seu limite externo
— leia-se aqui como limite externo a dissolug¢@o do socius capitalista —, utiliza-se
da figura do esquizo para garantir seu proprio lucro, e isso ocorre de uma maneira
similar, e frequente, no campo social. Dessa maneira, sdo criados territorios
artificiais com restos de codigos, o que da margem a ufanismos, preconceitos,
segregacdes, movimentos intolerantes, etc. Além disso, para Deleuze e Guattari,
tal movimento de reterritorializacdo ndo ¢ apenas pressuposto do capitalismo,
mas também do Estado, pois ao cumprir seu papel como regulador dos fluxos
descodificados e desterritorializados, o mesmo acaba por reterritorializar os
fluxos descodificados por meio da axiomatica social. Como os autores apontam a:
“[...] nagdo é a propria operagdo de uma subjetivagdo coletiva, a qual o Estado
moderno corresponde como processo de sujeicdo” (DELEUZE e GUATTARI,
1997, p 137). Assim, a sujeigao social emerge da sintese conjuntiva. Isso também
estd intimamente conectado a antiproducdo da guerra e da imbecilidade, essenciais
para a regulagdo da produgdo capitalista, pois inserem, tanto no interior dos
paises centrais quanto na periferia, a falta no excesso, causando o controle sobre
os mesmos. Portanto, a captura do Estado capitalismo volta-se ndo apenas para
o exterior dos individuos, mas almeja, necessariamente, o interior dos mesmos,
buscando captar seus anseios e utiliza-los a seu bel prazer. Desterritorializacao,
axiomatica e reterritorializagcdo, prefigura-se, assim, o movimento do devir-
imanente do corpo pleno do capital-dinheiro, essa ¢ figura representativa esquiza
do Estado capitalista.

8. CONCLUSAO

Diante do que verificamos em nossa discussao, buscaremos neste momento
articular nossas diferentes referéncias e verificar como a ideologia se manifesta
nas elaboragdes artisticas. Ao partirmos do ponto de vista da obra de arte, nos
pudemos perceber como os fendmenos estéticos e culturais carregam uma carga
politica em seu cerne. Com Auerbach verificamos a dualidade da narrativa
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homérica e biblica, como modelos canonicos de representacao da realidade, pelo
menos até o século XIX com o surgimento do realismo francés. Com Malraux nos
conseguimos descrever como isso ocorreu nas artes plasticas, num movimento
que se inicia com o renascimento, passa pela criacdo dos museus, bem como de
seu correlato imaginario, até chegarmos na reformulagdo de objeto teméatico nas
artes plasticas, também no século XIX, e que se volta ao tema do ordinario e
a metaprodu¢do. Ambos autores assinalam uma profanacdo e uma vulgarizagao
dos géneros artisticos, na medida em que os autores desse periodo destituiram
de suas obras a perspectiva representativa de sua classe dominante, passando
a descrever a historia humana a partir de sua propria contingéncia das relagdes
cotidianas. Assim, verificamos como a produgdo ideologica pode, pela primeira
vez, representar de maneira séria, isto €, ndo estereotipada, as camadas mais
exploradas e marginalizadas da sociedade.

Frente a conclusdo do paragrafo anterior, passamos a Benjamin, a fim de
verificar como a noc¢ao de aura pode articular a logica da profanacao da obra, que
¢ influenciada pela maneira como ela é produzida. Entretanto, chegamos a uma
aporia. Para Benjamin a técnica, por si s0, ja retiraria o carater subversivo que foi
apontado por Auerbach e Malraux. Isso s6 ocorre pelo fato do sistema capitalista
utilizar-se das produgdes culturais, a partir de uma logica fabril, para poder gerar
lucro e perpetuar sua ideologia de classe. Desta maneira, retornam os prejuizos
anteriores. Contudo, relegar tal lado negativo da representagio ideoldgica apenas
a técnica — que no caso de Benjamin refere-se ao cinema, mas que pode ser
ampliada as demais criagdes estéticas e culturais, crivadas pela possibilidade
de reprodugdo em massa —, seria um modo de responsabilizacdo dos meios de
produgdo em si e ndo, necessariamente, pela maneira como eles sdo empregados,
isto ¢, pelo fato deles serem instrumentalizados por uma ideologia dominante
exploradora.

Seguindo a reflexdo do paragrafo anterior, nés buscamos delimitar como
a ideologia se propaga nas diferentes sociedades. Primeiramente, tomamos
emprestado os apontamentos de Marx e Engels, que sustentam que a ideologia
¢ uma ferramenta discursiva que justifica a exploracao de uma classe dominante
sobre uma classe dominada, de modo a perpetuar um determinado sistema de
produgdo exploratorio. Ao compararmos com o argumento defendido por
Auerbach, a representagdo da realidade pela perspectiva das classes dominantes
segue as mesmas diretrizes da ideologia. Também Malraux, quando descreve a
criagdo dos museus a partir das cole¢des privadas da aristocracia europeia que,
no limite, inaugura uma historia da arte na supracitada Europa ocidental. Mas
como a compreensdo sobre a ideologia nos ajudaria a ultrapassar a aporia que
verificamos com Benjamin e com o exemplo que tomamos emprestado de Hall?

Para responder a questdo anterior, primeiramente, seria necessario
compreender como a ideologia se reestrutura na passagem da Idade Moderna para
a Idade Contemporanea. Por esse motivo lancamos mao da leitura de Deleuze ¢
Guattari, que mesmo privilegiando elementos como os fluxos-desejo ao invés
do modelo de produgdo, levantam pontos interessantes para pensarmos como a
representagdo da ideologia se reconfigura no capitalismo, momento no qual a
profanagdo e a vulgarizagdo da obra ocorrem. Ao descrever trés os tipos de socius
— primitivo, barbaro e capitalista —, os autores buscaram compreender como tais
sociedades se organizavam a partir dos modelos representacionais dos fluxos
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de desejo de suas maquinas desejantes. Sendo respectivamente: a codificagdo
imanente sobre corpo da terra; a sobrecodificacdo transcendente do corpo sem
orgao (déspota e Estado como Aparelho de Captura dos fluxos codificados); por
fim, a axiomatica imanente no corpo do dinheiro, que descodifica tudo em nome
do lucro e depois impde seus axiomas. Nos dois primeiros tipos de representagdo
de socius, primitivo e barbaro, ha uma configuracao representacional dos fluxos
de desejo a partir de sua sistematizacdo. Contudo, € a partir do Estado Imperial
Arcaico que nds podemos verificar o surgimento de uma ideologia propriamente,
pois ¢ nela que surge a divisdo dos meios de produgdo, o acimulo de estoque
e a divisao entre uma classe produtiva — maquinas desejantes — e uma classe
improdutiva — déspota, aristocracia e afins. Agora, no modelo do capital a
propria aristocracia e o Estado sao submetidos a logica do acimulo de recursos,
pois no momento em que a producdo industrial permite o surgimento da plena
descodificacdo e desterritorializagdo de toda economia, isto ¢, torna-se plena
especulacdo, abrimos as portas para a exploragdo de uma massa assalariada que
se sujeita a promessa de prosperidade — figura celibataria. Como a axiomatica
ndo tem nenhum compromisso com nada que ndo seja o acumulo de capital, seus
modelos representacionais ndo precisam seguir nenhum padrdo concatenado ou
coeso. Isso assim ocorre, pois, para escapar de suas proprias crises internas ¢é
preciso que seumodelo ideologico-representacional se reestruture constantemente.
Lembremos que aqui o capital agencia o proprio Estado a seu favor, de modo
que os elementos do Aparelho de Captura também passam a ser seus. Desse
modo, a captura barbara vinha pela sobrecodificacao dos fluxos codificados do
socius primitivo, ja a captura capitalista emerge da descodificacdo, ou seja, da
dissolugao de qualquer cédigo prévio a si. Tal carater dissolutivo, que se funda
numa conjun¢do que nunca se completa integralmente, nos leva a captura dos
elementos da realidade, bem como de sua reestruturagao representativa a favor
do socius capitalista. Por este motivo ¢ que Deleuze e Guattari apontam para a
fascistizacdo dos fluxos de desejo descodificados, que tem sua revolta, diante das
crises internas do capital, capturada e despejada contra si mesma, na forma de
uma narrativa que favorece o proprio capital.

Mas diante do que expomos sobre a logica esquiza da axiomatica capitalista,
como podemos conecta-la a nossa reflexdo sobre a ideologia da classe burguesa?
Se o Estado Imperial Arcaico possuia uma aristocracia que impunha sua vontade
de maneira direta, podemos dizer que o Estado capitalista o faz de maneira indireta,
ou seja, ambos distorcem as relagdes concretas, mas o capitalismo se da o direito
de tomar para si sua propria critica como objeto auxiliar de sua anticritica. Se
pensarmos que a narrativa homérica e biblica, ambas seguem a logica do Estado
Imperial Arcaico, representando, de maneira direta, a ideologia de sua classe
dominante. Assim sendo, nés poderiamos afirmar que o Estado capitalista pode
instrumentalizar os elementos que profanam e vulgarizam a propria burguesia. Tal
como Marx e Engels defendem, que tudo pode se tornar em produto na economia
capitalista, sua critica também pode ser redirecionada para o mesmo fim, desde
que respeite a integridade ou limite da propria l6gica do capital, o lucro. Isso
significa afirmar que os aparelhos ideoldgicos sdo elaborados de maneira a
velar sua propria ideologia. Destarte, ao invés de representar a realidade como a
novidade narrativa do século XIX — a representagdo realista das relagdes humanas
em geral —, o capital promove uma série de representacdes ideologicas que se
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voltam a representacdo das caracteristicas estereotipadas das classes dominadas,
ou que remete a uma espécie de historia universal transcendente — mesmo que
seja contraditorio a seu carater de acumulagao. Isso fica retratado nas criticas que
Benjamin e Hall fizeram ao cinema do século XX, o primeiro com o nazismo e o
segundo com a representacao da comunidade negra dos EUA.

Agora podemos responder as questdes que elencamos ao final da sessdo
6 de nosso estudo: sim, a subversao estética pode ser capturada pelas classes
dominantes; porém, ainda € possivel verificar os ganhos da vulgarizacao do objeto
estético. A partir do momento em que deslocamos a critica a técnica de produgio
para a critica a maneira pela qual a técnica ¢ empregada, nés podemos atribuir a
questao da captura ideologica nao apenas ao processo, mas especialmente aos fins
que esse processo esconde. Dessa forma, a mesma técnica pode servir propositos
diferentes, o que vai diferencid-la ¢ seu carater ideoldgico de classe. Ao mesmo
tempo em que € possivel a existéncia de uma literatura ou de artes plasticas
reaciondrias, nos também podemos pensar em obras audiovisuais criticas e
revolucionarias. Sendo assim, poderiamos pensar nos pressupostos privilegiados
pela ideologia: elementos herdicos que privilegiam uma classe dominante;
estereotipacao das classes dominadas; ou uma submissdo das relagdes sociais a
uma historia universal dogmatica e moralista. Em contrapartida, a subversao da
ideologia dominante acentua: experimentacdes metaestéticas; um trato realista
e/ou sério das relacdes entre classes dominadas e dominantes; e o retrato de um
processo historico universal que é encarnado por suas personagens na esfera da
contingéncia, cujo fim ¢, no minimo, uma critica a seu tempo ou, no limite, a
tarefa propositiva de explorar novas modalidades de ser.
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