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FRONTEIRAS: MEMORIA, CORPO E ALTERIDADE
Frontiers: Memory, Body and Otherness

Leticia DAMASCENCO'

RESUMO: Neste trabalho visamos articular as reflexdes de Péerre Vernant sobre deuses e mitos na GrétigaAfocados nas
figuras de Artemis, Dionisio e Gorg6 e sua hiposesme a alteridade, com as concepgdes de Nietssbine os conceitos de
apolineo e dionisiaco e a origem do tragico. Autiséo se pauta na percepcao da diferenca com@edionda propria vida. E de
gque modo os aspectos miticos da memoria e do testggwonam-se contribuindo para a geragao dadétee e da figuracéo do
Outro.

Palavras chave mitos, tragico, alegria.

ABSTRACT This work aims to articulate Jean Pierre Vernafiecgons about gods and myths in Ancient Greegeus$ed on the
mythological figures of Artemis, Dionysius e Gorg@md his hypothesis about alterity, with Nietzschaceptions on theoncepts

of Apollonian and Dionysian and tlérth of tragedy. The discussion is based in the per@emii the difference as affirmation of life
itself. It also discusses in which way the mythiaspects of memory and time are related, leaditigetoreation é otherness and the

appearanceof the Other.
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APRESENTACAO

O encantamento é o pressuposto de toda a arte tidranfdesse encantamento entusiasta
dionisiaco se vé a si mesmo como um satiro e caétno Por sua vez completa o deus, isto

€, em sua metamorfose ele vé fora de si uma ne@ vgue € a ultimacao apolinea de sua
condigdo. Com essa nova visdo o drama esta con{pleEEd ZSCHE 2006: 60).

Neste trabalho abordaremos as oticas de Jean Remmant (1991), sobre deuses e mitos na Grécia,
seguindo suas reflexdes apresentadag\enorte nos olhqgssobre Alteridade no pensamento dos gregos, e
Mito e Pensamento(1973) — no capitulo sobrAspectos Miticos da Memodria e do Tempambém
focalizamos as interpretacdes nietzschianas sobteggdia helénica. Visamos ndo sé discutir esses
conceitos do helenista, mas, sobretudo tentar pmxianacdo com o pensamento de Nietzsche, focamdo a

Y1 Universidade Federal do Estado do Rio de JafigibR10). Centro de Ciéncias Humanas e Sociais, Med&alo Programa de
Pés-Graduagéo em Memdria Social: ledamasceno@ yaimdar

Za partir da leitura e discusséo desses textosnoala 2007, gerou-se uma performance intituladdefilade em Questao”, que
foi apresentada na Unirio no Mestrado de Memorizigiacomo fechamento da disciplina Meméria Ideadigl e Diferencga,
ministrada pelo prof. Doutor Miguel Angel de Barreinea.
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obras:O Nascimento da Tragédig2006) eCrepusculo dos idolog1978). Nelas, Nietzsche apresenta os
conceitos de apolineo e dionisiszoomo os dois se interpenetram dando origem acctragesse intuito,
privilegiamos a analise de Dionisio, consideradessdta metamorfose, da fecundidade, da alegria.

As fronteiras entre o masculino e o feminino, enivéizacdo e barbarie, entre homem e animal, séo
discutidas por Vernant, focando as figuras de GoBionisio e de Artemis. Em sua interpretacio, £sse
deuses gregos mascarados, representam trés fivésappderes que deflagram conflitos que afetamasar
dimensBes da existéncia humana. O que estd em paetdender que os mitos — relatos transmitidos
oralmente — ndo se constituiam uma interpretagdona, mas uma visdo imagistica que se propagava e
as geracoes, visto que pertenciam ao registro pleriéxcia de mundo. Nos relatos miticos encontraanos
abertura para a experiéncia que permitia gravanaradria, narrativas que decodificavam modos de ser
situar-se no mundo.

Além de representarem forcas divinas presentes raidGAntiga, estes deuses tém como trago
comum expressarem a experiéncia que os gregoartiveo Outro, de como eles lidaram com a diferenca,
com a diversidade.

Partindo dessas premissas, tentaremos vinculamagpcdes nietzschianas a respeito do tragico e a
interpretacdo de alteridade de Vernant, nas figi@sde Gorgd, Artemis e Dionisio.

E como pensar nos mitos, em seus aspectos tivbsirdano e do inumano n®nteirasque nos
habitam? A abordagem aqui proposta € de analisanceito do Outro na Grécia Antiga, num didlogo com
as concepcoes nietzschianas e a percepcdo daasidgde. Lembremos que Nietzsche sustenta que o
individuo esta sempre em transformacéo, superamdpre a si mesmo, “Eu sou aquilo que deve supeiar a
mesmo” (NIETZSCHE, 2006:127) E fundamental paratadiehe, a idéia doviir a ser, de devir:
contrariamente as concepc¢des de identidade, déddénsi mesmo, de reproducdo de modelo iderditari
As concepgOes metafisicas identitarias séo questamnpelo autor: ndo ha permanéncias, mas cortigoo
de forcas.

Compreendendo que a experiéncia da alteridadexgegienciacdo do Outro como diferente de mim
e para afirmar esta diferenca eu preciso percelethg um outro em mim, isto é, ndo existe um ew um
consciéncia, uma razdo que governa minhas agéesmpalsos que desconhecgo e que a todo instaata cri
novos eus. Ou seja, eu so afirmo a diferenca quarderimento a alteridade, isto €, quando abandono
identidade, a crenca numa unidade do sujeito, moew porta voz de si.

Em O Nascimento da Tragédia, Nietzsche apresempaeatdo primordial que leva os gregos a
criarem a arte apolinea e a diviniza-la. Como dabdRto Machado — “divinizar significa tornar belo”
(MACHADO, 2002:17). Nesse livro, Nietzsche tambémalesara o sentido da dicotomia Apolo Dionisio.
Segundo o autor, tal dicotomia, deve-se ao fatgude o apolineo, num primeiro momento, protelard o
dionisiaco. Como? Isto é respondido na lenda @m@&7l Inicialmente, os gregos, através de Apolo devem

ocultar os horrores do dionisiaco. E importantebiemnque significam Apolo e Dionisio individualment

3 A visdo tragica do mundo grego foi predita, pelateseca de Sileno, companheiro de Dioniso: “o bepnesuo te é absolutamente
inacessivel: é ndo ter nascido, ndo ser, nada Erserompensacao, o segundo dos bens tu podédago morrer” (NT, 3, p. 35).
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Deste modo, Apolo que simboliza o0 Sol, 0 sonhxadtacdo da beleza, e da aparéncia, personifica o
principium da individuationisisto é o principio da individuacdo. Dionisio @&sa da desmesura, da
embriaguez, conduz a destruicdo de barreiras soeiaio principio da individuag¢éo, coloca em xegsie a
identidades.

Na concepcao nietzschiana, um dialogo entre oregmlé o dionisiaco, tomados como diferentes
impulsos da natureza, resultam num tenso contralségiando juntos a sintese da arte tragica, coomtap

Miguel Angel Barrenechea:

Na tragédia, obra magna, sintese do espirito gmExistem ambas as forgcas num tenso
equilibrio. Nessa arte, sdo apolinizadas as tema€donisiacas, ha um jogo apolineo com
a desmesura e embriaguez. Elas perdem seu poteesialidor ao serem filtradas pela

lanterna magica da arte. (BARRENECHEA, 2004: 148).

A comecar dessas idéias, a figura de Dionisio apabemo a personificacdo do processo de
transformacdo, do devir vital. E possivel percegee tanto em Nietzsche quanto em Vernant sio
sublinhados os aspectos ligados a metamorfose. #mBoautores reconhecem no dionisiaco que no
processo do tornar-se outro, € preciso que afraatdo estavel, do fixo sejam rasgadas. E presigoecer
0 ja estabelecido, é preciso uma outra compreatsfo memoria-esquecimento.

E, nesta fronteira que vislumbramos um rastro, papar que se imbrincam memodria e alteridade. E
lancamos a questdo: que direcdo pode nos condazimbrincamento alteridade e memoria? Para
aproximarmos de nosso objetivo € preciso aprofuadancepc¢ao nietzschiana de corpo

Esse jogo de forgas, seus antagonismos e espageslgativacdes do entre, € usado para apresentar
0 corpo enquanto forga plastica, no pensamentascigfano que aposta na vida e no movimento, n@jyitm
no Canto e na Danca e, portanto na arte, como Isapude forcas dionisiacas e transformadorasigdeaf
de Zaratustra, concentram-se, varias faces desgspghio, como se confirma em Rafael Hadock Lobo
“Adorador de Dionisio, Nietzsche cria seu herégitd, um deus que danca e celebra a vida: Zaratustr
(Apud BARRENECHEA, 2003: 273).

Podemos pensar no poder de transformacao que erist®s, como em cada um desses mitos, ha
medida em que entendemos a alteridade como gerdaaiferenca?

Para respondermos a esta questdo, encontramosrismmaf 318, deA Gaia Ciénciajuma primeira
indicacdo: “Temos necessidades diferentes, umioresto diverso, uma digestao diferente precisaneos d
mais, precisamos também de menos 0 que vem a sesSdEio, para que um espirito realmente se
alimente?” Nietzsche comenta: “nenhuma férmula padponder a pergunta” (NIETZSCHE, 1967:311).
Ou seja, cada um tem uma assimilacdo e um procégsstivo, fisiolégico singular, mas, justamente po
ndo se tratar de um corpo entendido biologicamestenetaforas usadas por Nietzsche, procuram mastra
percepcdo e apropriacdo das singularidades, j&apee corpo é Unico, gerador de todos os processos d
metamorfose.

Esta discusséo € novamente colocada em pautada §#s que desprezam o corpo na #ssim
Falou Zaratustra,na qual Nietzsche vai questionar a visdo dicot@neicdualista que separa o corpo e a
alma:
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Eu sou o corpo e a alma, assim fala a crianca eqperse ndo ha de falar como as
criancas?[...] Por detras dos teus pensamentosteneatos, meu irmdo, ha um senhor
mais poderoso, um guia desconhecido. Chama-se ShmeHabita no teu corpo; é o teu
corpo. Ha mais razéo no teu corpo do que na tuaansbbedoria (NIETZSCHE 2006:44).

Em oposicéo a trajetdria do conhecimento racidisdeada no pensamento dicotdmico e metafisico,
constatamos na obra de Nietzsche caminhos panazaala potencialidade do corpo em detrimento daovi
gue o condena e o considera fonte de pecado, @égpdesde todo o mal. Numa 6tica que compreende o
movimento corporal como jogo de forcas em conssaetmbates, nos trazendo a cada instante novas
configuracdes, novas relacfes de poder.

Agora, que ja esbocamos o valor do corpo na étetascthiana, visamos aprofundar a compreensao
do tragico, para esclarecer o processo de alteéem@&ntre dor e alegria que é fonte de novas retadée
forca, levando a criacdo de valores. Dionisio i@ que indica a transformacéo, a metamorfosdagao.
Vemos a possibilidade de celebrar as dores e aewdgeral, pois o que fazem os sétiros, o0 que thdamo
ditirambo? “Cantam as dores de Dionisio”. E, n@etd, a celebrac¢éo e o culto ao deus Dionisioewasd
esquecer o mundo conhecido, através da embriadadacidez, da sexualidade e da afirmacgéo da vitta e
fertilidade.

Podemos constatar e@replsculo dos idoloa mesma perspectiva perante a vida, perante 0,corpo
mostrando como a dor pode metamorfosear-se eméoridlla doutrina dos mistérios a dor é declarada
santa. Santificam a dor em geral todo vir a seescer” (NIETZSCHE, 1978:344).

Neste mesmo trecho, no aforismo 43, o autor nostago fato fundamental do instinto helénico:
“sua vontade de vida” (iddem: 344) também levanta wuestdo, relevante para tentar esclarecer como 0s
gregos pré platbnicos se relacionavam com o tenpmemoria. “O que o heleno garante a si mesmo com
esses mistérios?”(ibidem, 344).

A esta pergunta Nietzsche responde de maneiragdfiamn

A vida eterna, o eterno retorno da vida; o futurongetido e consagrado no passado; o
triunfante sim a vida, para além da morte e mudamgaverdadeira vida como
sobrevivéncia coletiva pela geracao, pelos mist@t@sexualidade [...]. Tudo o que garante
futuro condiciona a dor [...] para que haja o eigpnazer de criar, haja eternamente “o
tormento da parturiente” para que a vontade de afidiae-se eternamente a si mesma, 1sso
tudo significa a palavra Dionisio: ndo conheco m@misimbolismo mais alto das Dionisias.
(NIETZSCHE, 1978:344).

Dionisio é a figura que afirma o eterno retornaidto vital, “As dores da parturiente” simbolizam o

eterno prazer de criar. Pinheiro comenta a impoid&sio culto a Dionisio:

A primavera é o momento privilegiado para o cult®ianisio. E na primavera que as
formas ressurgem, que toda mistura oculta na fériid se apresenta num novo turbilhdo
de vida. O culto a Dionisio fala, de uma dissolugéas também nos remete a esse estagio
fecundo em que o dissolvido retorna a vida e oegiava sob a terra retorna a superficie,
ou a terra, onde surgem as imagens, as aparérasaaparicées (PINHEIRO, 2003: 217).
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O culto ao deus da metamorfose trata tanto daldigw do individuo, como de renovacédo, do
renascer, de possibilidade de vida que surge de mais@ra na terra fértil. Assim, do ocultamento, o
desvelamento se opera, numa afirmacdo da vida, cod®m testemunha da intensidade, da natureza no
despontar de novas imagens, de incessante criacao.

Os gregos viviam, na perenidade desses mitos, onodalidade simbdlica, que era cantada pelos
poetas, isto é, ndo viviam em funcdo de uma oudla ynas, como assinala Vernant, ao discorrer smbre

culto a Dionisio, celebravam a existéncia terrestre

Aqui, tudo se apresenta na existéncia presentes€jalincontestavel de uma liberacao, de
uma evasao para um Além, ndo se exprime sob a fdemama esperanca de uma outra
vida, mais feliz, depois da morte, mas na expeidno seio da vida, de uma outra
dimensédo, de uma abertura da condicdo humana pasabem aventurada alteridade
(VERNANT, 1999: 340).

Aqui, podemos estabelecer pontos de contato entpensamento de Vernant e de Nietzsche
Segundo Vernant, Dionisio leva a experimentar umtxaodimensdo do humano, estabelecendo uma
alteridade vertical, numa verticalidade para o, altes fazendo experimentar outras dimensdes desinm
Trata-se de um processo de elevacéo das poténciastes, saindo do conhecido, do cotidiano, asralee
liberagdo, ndo somente do orgiéstico, mas do iropgl® conjuga o apolineo e dionisiaco e que, portan
celebra a arte tragica, numa experiéncia diferéateds mesmos, “numa bem aventurada alteridade”.

Dando seguimento as reflexdes de Vernant a respeisdteridade, aludiremos as figuras de Artemis
e da Gorgd ou Gorgona. Para o autor, Artemis sizdal Alteridade horizontal, se situa na frontein&re o
masculino e o feminino, entre o selvagem e o eailo. Sendo deusa da caca, penetra a selvagerisesem
bestializar, como deusa do parto, protege as magheros rebentos os conduzindo a entrada no mundo
civilizado. Atua sempre como deusa das margensilplis os ritos de passagem e tem dupla fungéo:
ultrapassa as fronteiras, a0 mesmo tempo em gpeeasrva. Deusa lunar tem como elementos a terra e
agua.

Gorg6 como Alteridade vertical é o que ha de neadécal, o absoluto outro, a extrema alteridade em
relacdo ao ser humano, ndo como seu diferente,emasez “do homem outro o outro do homem”
(VERNANT, 1991:35) Atuando no eixo vertical, levand para baixo, esta divindade da morte petrifica
gualquer ser humano, ou ser vivo que lhes crurdnar, diferente de Dionisio que age na verticdiidpara
o alto, Gorgé arranca o homem de sua vida e desimm.Esta absoluta mascara entretanto, nos sudpreen
guando de sua cabeca cortada, nasce um cavaloddddn, Pégasos, ou seja, de seu sangue vidartagbé
gerada.

Nesse sentido podemos pensar na alteridade comip @ ser, como transito possivel entre os
humanos, assinala Vernant “O mesmo s6 se concebé pode definir-se em relacdo ao Outro, a
multiplicidade dos outros. Se 0 mesmo permanec&dwmIsobre si mesmo, ndo ha pensamento possivel”
(VERNANT, 199: 34).
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Para aprofundarmos essa interpretacdo aludiremofiguda mitica de Mnemosine neste
imbrincamento: memoria e alteridade, propondo usfexéo, para uma outra dimensdo na relacdo da
memoria e do tempo.

Segundo Junito Branddo (19863aia (Terra) se une o Urano (Céu), num casamento “que se
denomina hierogamia, ou seja, um casamento sagragopbjetivo precipuo é a fertilidade da multdos
animais, da terra” (BRANDAO, 1986:195). Esse tipe dnido é caracteristico de diversas tradicdes
religiosas, com o objetivo de aproximar os homeos deuses. Brand&do acrescenta [...] “sobre a Terra
santificava-a Ihe garantia prosperidade e felicddaa@la o ano que comecava” (ibidem: 195).

Assim, queremos apontar q@aia € mae deUrano, ou seja, a Terra € made do Céu, ela nasce
primeiro, ela é fundante, ela é a Mae Terra, édgpeea A Terra, neste sentido, € vista como fundémelela
nascem os alimentos que nos nutrem, que perpetwdaia.aDeste modo, nascida Gaos”, significa boca
aberta, aqui compreendida como abertura e posisidéi E ndo possui uma conotacao negativa, come a q
temos hoje do termo, ao contrario, ela permitesag@em para todas as coisas se propagarem, sencriar
gerarem.

Ao unir-se aZeus Gaia geraMnemosin&€, que é a deusa da Memoria e irma den@sdeus do
tempo. Vemos entdo, que Meméria é irma do Tempaénpadonus®, conforme o relato mitico, nos
apresenta uma outra percepcao do tempo. O dewsmmt por ndo aceitar seu destino, que profetizeu g
um dia um dos seus filhos deveria sucedé-lo, pasesmoli-los, numa tentativa de paralisacdo do tevig
pretensédo de imobilizar o fluxo vital, de controte forcas do Caos, do imprevisivel. Dando origamn,
tempo conhecido comeronoldgico,mais aproximado da idéia de tempo atual, ou sefapd linear, onde
passado, presente e futuro se apresentam progmssite, numa mesma linha ou dire¢do.Esse tempo que
nao se cruza, ndo conhece a interpenetracéo.

Mnemosinecomo personificagdo da Memoria que pode ser iddalj coletiva e/ou passada
presente ou futura, nos remete a uma sociedadeaard escrita, na qual a memoria esta ligadaréativa
e a experiéncia na figura dos aedos que cantavaanravam 0s acontecimentos miticos e religiosass El
declamavam as genealogias e teogonias: doutrinassnielativas ao nascimento dos deuses e da¢éoma
do mundo. E, os aedos, cegos para a luz, tém addorer o que os outros ndo enxergam, o invisiva pa
comum dos humanos. “O saber, [...] € wnésciénciade tipo divinatorio quénemosynalispensa a seus
eleitos, “ela sabe e ela canta, o que foi o quejgeosera” (VERNANT, 1973: 73, Apud Hesiodo, Teagon
32 e 28).

* Caos &, segundo Hesiodo, a primeira divindade & surginiverso, portanto o mais velho dos deusasatiireza divina de Caos é
de dificil entendimento, devido as mudancgas quiia ide "caos" sofreu com o passar das épocas.@amtdctuma forca antiga e
obscura que manifesta a vida por meio da cisd@léosentos. Caos parece ser um deus andrégino,d@eemsi tanto o masculino
como o feminino. Esta é uma caracteristica comtmd@s os deuses primogénitos de varias mitologias.

®> Mnemosineem grego (Mnemosyne), prende-se ao verbo (mimné@skembrar-se de” é a personificacdo da Memdrimadla Poe
Zeus, foi mae de nove Musas (BRANDAO, 1986:202).

® Cronus foi identificado muitas vezes cotempopersonificado, ja que, em grego, (khrénos) é @te(dem: 198 e 200).

Ap6s a derrota dos Titas, os deuses pediram agieusriasse divindades capazes de cantar condigtameitoria dos Olimpicos.
Zeus partilhou o leito de Mnemdsina durante naites seguidas, e no tempo devido nasceram as\gs@s. A mesma familia
etmoldgica déMusapertencenmusica(o que concerne as musas) e museu (templo dasMasal onde elas residem ou se alguém
se adestra nas artes).
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Mnemosine, por sua vez, ao se unir a Zeus por luaseda origem a nove Mugague simbolizam
a Arte. As Musas desempenhavam o importante papélodar os poetas”, de inspirar e permitir que 0s
rapsodos transitassem pelos meandros da Meméagar€omo aponta Vernant “Possuido pelas Musas, o
poeta € o intérprete de Mnemosyne” (VERNANT, 1933:7

Encontramos uma bela imagem no arf@dlanto de Mnemosine: Considera¢gdes sobre a Memdéria
de Laura Ribeiro da Silveira, no qual ela apresardausa da Memoria, num velar e desvelar, atida/ésn
longo manto e suas dobras:

7

Envolta em seu gigantesco manto, Mnemosine temrpideleselecdo: € na retirada para
dentro de si e no interino exilio do mundo, queeasd procede a escolhas, operando as
engrenagens convergentes do esquecimento e dalegabma construgdo de uma memoria,
cuja natureza pressupde o constante jogo entreranastocultar, para que se realize
plenamente_(w.w.w..letras.ufrj.br/ciencialit/gaa@fl.3htmidisponibilizado em 04/11//07)

Se compreendermos a memaoria como uma construcamrestante, velar-se, tanto mais se desvela,
nesta danca das dobras, ela ndo anula o tempanpasde navega. Nesse sentido pode-se dizer que,
assemelha-se a maneira como 0s gregos estabeleaefigoracdo do Outro na Grécia Antiga. Melhor
dizendo, na percepgao de conjunto, de cosmo etedmpémetracdes do tempo, vislumbra-se o devir, e a

abertura para a ampliac@o da percepgéo do difeirt® o que fortalece e se recria a propria idadeg.

Consideracoes Finais

A tematica; memoria, alteridade e corpo sdo subst@rpara suscitar ainda muitas inquietacdes que
apenas foram aludidas neste trabalho. Tomamos ponto de partida as supra citadas obras dos awores
guestao: Nietzsche e Vernant.

Como pudemos perceber nos dois autores, Dioniskwést das dores do crescimento, apesar de
multifacetado, retorna as suas origens, a natuppéicua e mestra no poder de regenerar, celebrand
devir vital. Este aspecto torna-se fundamental pace@mpreenséo do relacionamento dos helenos com o
tempo, com a alteridade e com a memodria. Vistoaguapoderar-se destes principios, da regeneragédo e
metamorfose, 0s gregos transitam numa esfera dérgeque se expande na dire¢do da criacéo e ndo na
estagnamento de um tempo linear, experimentandasodimensdes do humano.

Assim, consideramos que, neste trabalho, tratamoseiin6ria como possivel geradora da criacao, ja
que o principio criador pressupde escolhas e amtiransformacdo, sempre uma mascara leva a oatra e
outra; esse processo de continuo mascarmento candugrar-se, o dobrar-se, assim como os deuses

mascarados e a experiéncia do Outro.
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