CORPO E EROTISMO NA POETICA COLASANTIANA

BODY AND EROTICISM IN COLASANTIAN POETICS

Resumo

Partimos do pressuposto de que a voz lirica nos poemas colasantianos evidenciam as relagdes e as tensdes que se estabelecem no
campo cultural marcado por um sistema de género que prioriza o masculino, onde um eu lirico se apresenta pela perspectiva das
mulheres. Elegemos o corpo como categoria de analise e a critica feminista como nossa principal fundamentagdo tedrica. Nossa
metodologia consiste na leitura analitica de poemas selecionados, que buscam evidenciar o corpo feminino, erotizado ou néo,
reconhecidamente um tema recorrente na poética colasantiana, também apontando a poesia lirica de Colasanti como uma forma de
ruptura com a interdigdo sobre a interlocugdo erética e os tabus que rondam os corpos das mulheres. Concluimos que a autora da
voz aos desejos de tantas mulheres que querem liberdade para seus corpos ¢ também para si mesmas.
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Abstract

This article demonstrates that the lyric I in Marina Colasanti’s poems indicates the tensions and relations established inside a cultural
field that, although marked by a gender system which prioritize the masculine, brings women’s perspectives to light in very special
ways. Having taken the body as our category of analysis and feminist criticism as our theoretical foundation, the metholodoly
consists in the analytical reading of selected poems which brings up evidences of the female body, eroticized or not, being eroticism
a frequent theme in Colasanti’s poetics. We read her poems as a way of disrupting with the interdiction posed on eroticism in respect
to women and the taboos which often impregnate the perceptions on women’s bodies. We conclude that the poet gives voice to
various women’s desire, women who seek for freedom in respect to their bodies e their lives in general terms.
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Corpo e erotismo na poética colasantiana

Consideracoes iniciais

Neste trabalho, olhares

de Marina Colasanti que se voltam ao corpo e sua

investigamos  0s

sexualidade. As representacdes de Eros sdo um aspecto
importante a ser analisado em sua poética, dado que se
repetem como uma manifestagdo de conhecimento sobre
o corpo feminino, sobre o corpo do outro, afinados com
uma experiéncia quase mistica de libertagdo do prazer
feminino, compreensdo ou aceitacdo da passagem do
tempo. Analisamos essas caracteristicas nos poemas em
consonéncia com as mudangas vivenciadas pelas mulheres
na modernidade tardia gracas ao feminismo. O processo
de transformagdo da intimidade nas sociedades modernas
alterou significativamente o papel feminino na esfera
privada, de modo que ndo podemos pensar em revolucao
sexual sem imaginar as pautas feministas sobre o direito
a0 proprio corpo e prazer.

Nos propomos a analisar essa producdo de
viés corporal e erdtico a partir de alguns dos poemas
colasantianos, de modo que tal analise ilumine nossa
compreensao sobre como as representacoes de Eros na
poesia de Marina Colasanti rompem os interditos em
relacdo a sexualidade feminina. Tentamos responder essa
pergunta através de uma tipologia de poemas selecionados
que abordam a representacdo do ato sexual e do corpo da
mulher através de imagens ou convengdes ndo usuais, a
saber: o corpo feminino ndo sexualizado e a lirica erotico-
amorosa.

Defendemos que a poesia erética de Marina
Colasanti dialoga com as pautas do movimento
feminista atual no que diz respeito a autonomia do
corpo feminino; que ha particularidades da linguagem
do corpo e da experiéncia feminina que estdo explicitas
nessa poesia ¢ que isso colabora para uma diferente
forma de conceber o erotismo ndo mais sobre a Otica
masculina; que as representagdes da mulher madura/
idosa presentes nos poemas erdticos rompem com 0O
interdito sobre a sexualidade feminina na maturidade;
e que diversas associagdes sdo reveladas entre o ato
sexual e a natureza implicando diversos efeitos ao

longo dos poemas.
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Os corpos das mulheres como pauta na histéria do

feminismo

Acreditamos que ap6s a explosdo do movimento
feminista nos anos 1960/1970 ¢ a sua chegada a academia
nos anos 1980, ainda ndo haviamos tido um momento em
que o termo estivesse tdo em voga quanto narecente década,
impulsionado por publicacdes na rede de feministas que
trouxeram novo gas as demandas e reaproximaram o
feminismo das jovens e pela retomada das ruas promovida
por manifestacdes como as Marchas das Vadias espalhadas
por todo o pais desde 2011. Campanhas como “Chega
de fiu fiu” e “Eu ndo mereco ser estuprada” trouxeram a
pauta feminista tematicas ligadas a liberdade sexual e a
autonomia sobre o proprio corpo, topicos mais comentados
hoje em grupos de pessoas até entdo alheias ao tema. O
crescimento de tais discussoes sobre o livre manifestar-se
feminino (usar a roupa que escolher, andar pelos espagos
publicos sem ser incomodada, ndo ser julgada ou castigada
por sua maneira de ser) ¢ um fendmeno de nosso interesse
por entendermos que, na histdria do feminismo, os direitos
relativos ao corpo sdo uma disputa atual e que questionam
as estruturas do pensamento machista de nossa sociedade
que ainda permanece ativo.

Emrelagdo apolitica do corpo na agenda feminista,
Wolff (2011) defende que esta, apesar de problematica,
¢ possivel e necessaria justamente por ser o corpo da
mulher um local de repressdo e possessdo. Pensamos aqui
no corpo como algo produzido na e pela cultura e por
isso € de interesse dos estudos culturais. O processo de
desnaturalizagdo do corpo revela que este, além do aspecto
biologico, ¢ também historico (GOELLNER, 2013). Ou,

esclarecendo ainda mais,

O corpo tem sido sistematicamente

reprimido e marginalizado na cultura
ocidental, com praticas especificas,
ideologias e discursos que controlam

e definem o corpo feminino. O que ¢
reprimido, contudo, pode extravasar e
desafiar a ordem estabelecida. Dai a defesa
de uma politica do corpo e a posicdo de
algumas feministas que reclamam uma
intervencdo cultural e politica baseada em
e feita a partir do corpo. (WOLFF, 2011, p.
103)
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Por isso sempre voltamos ao debate sobre o
essencialismo, pois o feminismo demonstra que ¢é
fundamental algum conceito do corpo! para compreender
a produgdo social, a opressdo e a resisténcia, mesmo
porque o corpo nao precisa e nem deve ser considerado
como meramente bioldgico, mas como um produto
social, histérico, fisico e interpessoal. Assim, a
instabilidade da categoria “mulher” ¢ o problema em
identificar as mulheres com o corpo feminino (visto
como variavel) ndo t€ém de nos levar a concluir que
0 assunto esteja irrevogavelmente fragmentado e
descartado. A critica ao essencialismo ndo implica na
afirmacgdo de que o corpo feminino ndo existe. Falar do
corpo ¢ falar também da nossa identidade (GOELLNER,

2013).

Nessa medida, também o corpo feminino,
enquanto  discursiva e  socialmente
construido e enquanto experienciado por
mulheres, pode constituir a base de uma
critica politica e cultural — desde que essa
critica renuncie a um essencialismo ingénuo
e incorpore a auto-reflexividade de um
reconhecimento do corpo como resultado de
praticas, ideologias e discursos. (WOLFF,
2011, p. 116)

A identificacdo das mulheres com os seus corpos
¢ algo perigoso, pois se aproxima dos argumentos do
senso comum conservador, que justificam a opressao das
mulheres através da sua biologia. O pensamento sexista
identifica a mulher com o corpo, € assume uma esséncia
imutavel e pré-determinada do feminino. “Qualquer
politica do corpo deve, por isso, falar acerca do corpo,
realcando a sua materialidade e a sua construgdo social
e discursiva, a0 mesmo tempo que mina e subverte os
regimes de representacdo existentes” (WOLFF, 2011,
p. 120). A autora opina que o esfor¢co para combater a
invisibilidade das mulheres como categoria torna visivel

uma categoria que pode ndo ser representativa das vidas

1 “Por corpo entendo uma organizagdo concreta, material e animada
de carne, oOrgdos, nervos, musculos e estrutura oOssea a qual ¢
conferida uma unidade, uma coesdo ¢ uma organizagdo através da
sua inscri¢do psiquica e social enquanto superficie e matéria-prima de
uma totalidade integrada. O corpo ¢, por assim dizer, organicamente/
biologicamente/naturalmente “incompleto”; ¢ indeterminado, amorfo,
uma série de potencialidades descoordenadas que requerem activagdo e
ordenagdo social, bem como “administragdo” a longo prazo, reguladas
em cada cultura e época por aquilo que Foucault denominou “as
microtecnologias do poder.” (GROSZ, 2011, p. 91).
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concretas das mulheres?.

“Eu Sou uma Mulher”: Presenca do Corpo na Poesia
Colasantiana para Além do Sexo

Quando Marina Colasanti publica Rota de
colisdo em 1993 estava com 56 anos, quando publica
Passageira em transito em 2009, com 72 anos. Esse dado
¢ importante para essa pesquisa, pois revela que a sua
poesia ¢ permeada pela experiéncia do envelhecimento.
Nao apenas a linguagem poética ¢ mais madura, como a
propria tematica do amadurecimento e, notadamente, as
suas marcas no corpo, constituem um aspecto recorrente
nas obras estudadas. Pelo menos supomos que esse sao
temas que passam a intrigar interesses da poetisa e que sao
vizibilizados nas vozes do eu-lirico. O poema titulo de seu

primeiro livro de poemas ¢ um exemplo disso.

Rota de colisdo

De quem ¢ esta pele
Que cobre a minha mao
Como uma luva?

Que vento ¢ este

Que sopra sem soprar
Encrespando a sensivel superficie?
Por fora a alheia casca
Dentro a polpa

E a distancia entre as duas
Que me atropela.
Pensei entrar na velhice
Por inteiro

Como um barco

Ou um cavalo.

Mas me surpreendo
Jovem velha e madura
Ao mesmo tempo.

E ainda aprendo a viver
Enquanto avango

Na rota em cujo fim
Avida

Colide com a morte.

(COLASANTI, 1993, p. 106)

2 “Aminhatinica preocupacao ¢ que a diferenga sexual ndo se transforme
numa reificagdo que involuntariamente preserva uma restri¢ao bindria
na identidade de género e numa estrutura implicitamente heterossexual
para a descrigdo do género, da identidade de género e da sexualidade.
Na minha opinido, ndo ha nada relativamente a feminilidade que esteja
a espera de ser expresso; ha, por outro lado, muito sobre as diversas
experiéncias das mulheres que estd a ser expresso ¢ que ainda precisa
de ser expresso” (BUTLER, 2011, p. 86.)
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As interrogagdes no inicio do poema sinalizam a
dificuldade de identificagdo do eu lirico com seu corpo.
Tal dificuldade advém das marcas que o tempo deixa na
pele através do processo de envelhecimento. A pele, ou
seja, a superficie do ser, encontra-se em transformagao.
“De quem ¢ esta pele / Que cobre a minha méo / Como
uma luva?” Sabemos que as maos sdo uma das partes do
corpo que mais carregam as marcas do tempo, seja pelas
manchas ou pelo enrugado adquirido com a idade. Além
disso, ¢ uma parte do corpo que dificilmente se oculta sob
maquiagem (como o rosto) ou sob tecidos (como o resto
do corpo), por isso mesmo a referéncia a luva (o vestuario
destinado as maos, no entanto, pouco utilizado nos dias
atuais como um item da moda, e muito mais associado
a questoes de protecdo). Ao comparar a propria pele da
mao com uma luva e indagar-se de quem seria, a voz lirica
revela nao reconhecer aquela pele como sua. Desse modo,
podemos afirmar que o reconhecimento ou ndo do corpo
associa-se no poema com a propria identidade do sujeito,
pois ¢ através do corpo que essa identidade se materializa.
Ha uma identidade que se constréi ao longo do tempo
e se transforma nas diferentes fases da vida humana,
pois experienciamos diferentes realidades e modos de
se compreender na infincia, juventude, maturidade e
velhice, tais transformagdes acompanham também as
mudangas no proprio corpo, entdo o corpo ¢ um registro
dessa experiéncia de transformacao que ¢ a vida.

Com a chegada da velhice, o eu lirico observa
metaforicamente um vento que encrespa a superficie
da pele — “Que vento ¢ este / Que sopra sem soprar /
Encrespando a sensivel superficie?”” A metafora do vento €
interessante pois ao “soprar sem soprar”’ ele demonstra ser
algo imperceptivel, embora capaz de encrespar a sensivel
superficie da pele, enrugando-a. Assim ¢ a passagem do
tempo para nos: ndo a percebemos no dia a dia, ¢ um
vento que sopra sem soprar, lentamente, no entanto ao
contemplarmos fotografias antigas, por exemplo, somos
capazes facilmente de perceber o efeito desse vento leve,
no caso, o surgimento das rugas e/ou as mudangas na
aparéncia em geral. Da mesma forma que o vento provoca
erosdo na natureza, imperceptivelmente a olho nu, o
tempo opera sobre a matéria organica da pele. Atentamos
também para o adjetivo “sensivel”, pois embora o vento
do tempo sopre sem soprar, o que € sensivel € a pele e ndo

0 vento.

H4 aqui um paralelo entre a dualidade carne/alma
humana e a casca/polpa das frutas. A carne, assim como
a casca, € 0 ser que se mostra externamente, ao contrario
da alma, que como a polpa se esconde internamente.
Falamos em dualidade porque isso é refor¢ado no poema
ao dizer que ha uma “distancia entre as duas”, mais uma
vez ndo ha correlagdo entre a pele/luva/casca e a polpa
que se encontra internamente, que nos ¢é permitido
associar com a nocdo de identidade (¢ na polpa da fruta
que esta o seu sabor, embora seja pela casca que a vemos e
escolhemos). A distancia entre as duas, a ndo identificagdo
entre casca e polpa, provoca um atropelamento, ou seja,
inesperadamente atordoam o eu lirico. Nessa primeira
parte do poema temos uma voz lirica que sente estranheza
de si diante da constatagdo da velhice e que busca
compreender esse fénomeno atravez de metaforas que
opoem uma identidade do sujeito, que seria algo interno,
e a materizalizagdo desse sujeito externamente através
do corpo. Além disso a dualidade entre o que é externo
e o que ¢ interno associado a velhice e a dificuldade de
reconhecimento sinalizam que para a voz lirica a casca
envelhece antes da polpa.

Embora seja comum a expressdo “chegada da
velhice” esta ndo € um marco bem delimitado ao qual o
sujeito simplesmente chega triunfalmente como um barco
que aproa ou um cavalo galopante que cruza a linha de
chegada. Nao entramos na velhice por inteiro. A velhice
¢ um vento que sopra sem soprar, mas que estd sempre
constante, dai a dificuldade do sujeito em reconhecer-se
diante da “nova” identidade, ja que na verdade ela ndo ¢
“nova” nem esta completa: é “jovem velha e madura ao
mesmo tempo”. As fases da vida ndo s@o isoladas, elas sdo
transigdes entre umas e outras € o corpo revela isso através
do lento, porém perceptivel ao longo do tempo, processo
de envelhecimento.

A metafora do barco e do cavalo pode ser melhor
compreendida quando a poetisa fala em avancar e em
rota. A prova de que todas as fases da vida sdo na verdade
transicdes ¢ a de que mesmo na velhice ainda se aprende
a viver; portanto, a velhice ndo é um ponto de chegada,
ela simplesmente faz parte da rota. O fim da rota seria
0 ponto em que a vida colide com a morte, a “rota de
colisdo”, portanto, ¢ uma metafora da propria vida, a qual
ndo avangamos por inteiro como um barco ou um cavalo,

mas que nos transforma como vento que sopra sem soprar,
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até o momento em que nao haverd mais distingdo entre
casca e polpa.

Um dos poemas mais interessantes sobre a
velhice traz também o aspecto erdtico. E importante
pontuarmos que a sexualidade feminina tem sido, em
diversas culturas, muito tolhida e comumente atrelada a
reproducao. De acordo com tais percepgdes, o proprio
“valor” de uma mulher chega a ser medido pela sua
capacidade reprodutora, as mulheres inférteis e as que
estdio na menopausa sofrendo enorme preconceito.
“Tanto o preconceito como as discriminagdes de idade se
realizam muito mais, por exemplo, em relagdo as mulheres
que aos homens” (MOTTA, 2007, p. 134). Lago (2007)
compreende a velhice como um fenémeno complexo bio-
social e também psiquico, portanto, ndo apenas os fatores
bioldgicos como as alteragdes hormonais interferem?, mas
também os fatores sociais e psiquicos que envolvem a
questao de género. Os avangos educacionais ¢ medicinais
tém ndo s6 aumentado a expectativa de vida, como também
melhorado a qualidade de vida, o que inclui a manutengao
da vida sexual. E a medicina afirma que “a valorizagdo
da atividade sexual permanece, quando vivenciada com
frequéncia e prazer. [...] Mulheres mais velhas associam
satisfacdo ou falta de interesse sexual a qualidade do
relacionamento amoroso” (FLEURY e ABDO, 2015, p.
117). Por isso, o poema “Frutos e flores”, ao enunciar a

sexualidade da mulher madura, ¢ duplamente transgressor.
Frutos e flores

Meu amado me diz
que sou como maga
cortada ao meio.

As sementes eu tenho
¢é bem verdade.

E a simetria das curvas
Tive um certo rubor
na pele lisa

que ndo sei

se ainda tenho.

Mas se em abril floresce
a macieira

eu maga feita

3 Embora os homens permanegam mais ativos que as mulheres, 17%
delas, entre 75 ¢ 85 anos, referem ser sexualmente ativas. A maioria
das dificuldades e disfungdes sexuais cresce com o envelhecimento.
Na mulher, hd um agravamento dessa situag@o no inicio do climatério,
mantendo-se aproximadamente a mesma apods os 55 anos. Quase 20%
das mulheres brasileiras acima de 60 anos se ressentem da falta de
interesse sexual. (FLEURY e ABDO, 2015. p. 117-118).

40

e pra 14 de madura
ainda me desdobro
em brancas flores
cada vez que sua faca
me trespassa.

(COLASANTIL, 1993, p. 57)

Aqui o sexo ¢é vivenciado na fase madura,
inclusive, o poema construido sobre a aplicagdo que tal
expressdo tem sobre as frutas e sobre as mulheres de mais
de quarenta anos. N2o por acaso, a fruta escolhida para
metaforizar essa mulher madura € a mac¢a. A maga que a
serpente oferece a Eva no antigo testamento ¢ a origem do
pecado e motivo da expulsio do Eden. O poema, portanto,
explora essa relacao ao descrever o corpo da mulher como
uma magca.

E importante destacar que tal comparagdo parte
de uma voz masculina, que na lirica erdtica-amorosa de
Marina Colasanti ¢ recorrentemente identificado pelo
vocativo “meu amado” (“Meu amado me diz / que sou
como maga / cortada ao meio”). No entanto, a constatacao
da semelhanga com a maca ¢ feita pela propria mulher,
portanto, ndo ha uma simples aceitacdo da visdo masculina
que ¢ oferecida, pois a voz lirica ao tomar para si a
metafora, expande a afirmag@o e a erotiza (isso pode ser
comprovado pelos versos “é bem verdade” — concordancia
— e “que nao sei / se ainda tenho” — questionamento). Na
sequéncia, observamos como o aspecto erotico do poema
se constréi a partir da descri¢do do formato da maga com
as formas do corpo feminino (“e a simetria das curvas”).
As sementes da macd também sdo erotizadas porque se
reportam ao aspecto reprodutor (sementes/6vulos). E
a questdo do envelhecimento, em particular, surge nos
versos “Tive um certo rubor / na pele lisa / que nao sei /
se ainda tenho”, remetendo a perda do vigo com o enrugar
da pele que se torna mais opaca, seca, perde o tom corado
caracteristico da juventude.

A segunda parte do poema inicia-se com a
conjung¢do adversativa “mas”. Entdo, mesmo aceitando o
fato de no possuir mais o rubor da pele lisa, o eu lirico
ndo concebe isso como perda da capacidade de “florir”,
ou seja, a maturidade e as transformagdes que acarreta no
corpo nao sdo responsaveis pela perda da libido. Isso €
extremamente provocativo porque comumente se associa
avelhice feminina com a frigidez — ao contrario do homem

que se manteria fértil, com desejo e sexualmente ativo — o
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que ¢ uma grande falacia.*

Embora a idade seja, de fato, um dos fatores
que pesam sobre a diminuigdo da lubrificagdo natural
feminina, o principal fator que acarreta a diminui¢ao do
apetite sexual das mulheres € a propria falta de manejo
masculino (ndo € raro que parceiros de longa data percam o
interesse pelos corpos das parceiras com o passar dos anos
e a “culpa” recaia sobre uma ficticia perda irreparavel da
libido feminina). Por isso a voz lirica da tanta importancia
ao desempenho do amado (“cada vez que sua faca / me
trespassa” — onde faca e falo se correspondem, mas a
metafora criada ndo se limita apenas a penetragdo, mas ao
ato sexual como um todo), capaz de fazé-la se desdobrar
em “brancas flores”. A metafora do florescimento com o
prazer sexual é bastante interessante ja que o florescer é
diferente de dar frutos, portanto, o sexo nao fica atrelado
a fun¢do reprodutiva, mas ao prazer. Além disso, a cor
branca das flores nos remete ao vestido das noivas e,
tradicionalmente, a noite de nupcias era a primeira relagao
sexual do casal; entdo ¢ como se cada vez que a faca
masculina do amado cortasse a ma¢a feminina ao meio,
essa mulher fosse capaz de experienciar novamente as
nupcias, ja que o interesse sexual pelo parceiro permanece
vivo e se renova. Também ha a valorizagdo da maturidade
nos versos “eu maga feita / e pra 1a de madura”.

Ha diversos poemas que tratam do corpo
particularmente feminino sem, no entanto, erotiza-lo; ha
uma tentativa de reconhecimento por parte das mulheres
da sua propria anatomia. Ao tratar o corpo feminino
de maneira “natural” a poetisa retira a eroticidade
culturalmente atrelada a ele. O conhecimento sobre o
proprio corpo tambem ¢ capaz de promover enorme prazer.
“Enunciando sobre o prazer sexual e possibilitando amulher
0 posicionar-se como sujeito de tal enunciagdo, Marina
Colasanti convida também a um pleno conhecimento do
instrumental necessdrio para a concretizagdo do amor.
Nesse sentido, conhecer e contemplar o proprio corpo
torna-se indispensavel” (SILVA, 2008, p. 170).

No poema a seguir temos a tematica da

4 Em outras palavras, a sexualidade deve ser reconhecida como
existindo a parte da reproducdo. Isso permite o reconhecimento e a
legitimagdo da sexualidade e das necessidades sexuais das mulheres,
antes, durante e depois do periodo reprodutivo e de mulheres e homens
com diferentes orientagdes sexuais. Logo, os direitos sexuais t€ém uma
valida¢do independente e devem ser reconhecidos sem que estejam,
invariavelmente, ligados a reproducdo. (CHACHAM & MAIA, 2004,

p- 83)
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menstruacao, um elemento biologico relativo as mulheres,
e por isso mesmo capaz de as unir ou aproximar numa
mesma categoria (seres que sangram mensalmente ao
longo de grande parte da vida). No entanto, a menstruagao
marca o periodo considerado fértil da mulher, sendo que
as meninas que ainda ndo menstruam e as mais mulheres
velhas, que ja pararam de menstruar, estariam “excluidas”.
Mesmo assim o poema implica um empoderamento
feminino porque usualmente a menstruagdo ¢ vista como
algo indesejavel, do qual as mulheres tém vergonha,
aquilo que precisam esconder e que traz intimeros
transtornos (colicas, alteragdes de humor, acne, sensacao
de inchaco, maior necessidade de higiene, etc.). Ao iniciar
o poema com “Eu sou uma mulher / que sempre achou
bonito / menstruar” a poetisa opera uma grande quebra
de expectativa: no horizonte de leitura dos/as leitores/as,
porque ndo temos a expectativa de vermos a menstruacio
como tema de poesia, ¢ no horizonte de expectativa
construido culturalmente acerca do ciclo feminino, ja que
a menstruagao passa a ser algo admiravel, belo, digno de

poesia, contrario ao que o senso comum prega.
Eu sou uma mulher

Eu sou uma mulher
que sempre achou bonito
menstruar.

Os homens vertem sangue
Por doenga

Sangria

Ou por punhal cravado,
Rubra urgéncia

A estancar

Trancar

No escuro emaranhado
Das artérias.

Em nos

O sangue aflora
Como fonte

No concavo do corpo
Olho d’agua escarlate
Encharcado cetim
Que escorre

Em fio.

Nosso sangue se da de méo beijada
Se entrega ao tempo

Como chuva ou vento.

O sangue masculino
Tinge as armas e
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O mar

Empapa o chao

Dos campos de batalha
Respinga nas bandeiras
Mancha a historia.

O nosso vai colhido

em brancos panos
escorre sobre as coxas
benze o leito

manso sangrar sem grito
que anuncia

a ciranda da fémea.

Eu sou uma mulher

Que sempre achou bonito
Menstruar.

Pois ha um sangue

Que corre para a Morte.

E o nosso

Que se entrega para a Lua.

(COLASANTI, 1993, p. 24-25)

Na tentativa de unir as mulheres sob uma mesma
categoria e elegendo a menstruagdo como fator biologico
que as une, Colasanti as distancia dos homens, pois
embora os dois sexos possuam sangue a correr nas veias,
o sangue da menstruagdo feminino ndo ¢ um sangue
qualquer. Biologicamente falando, é formado por sangue
e restos de tecido uterino descamado, e por isso se renova
a cada periodo; de toda a forma, lembra a possibilidade de
vida. O sangue masculino ¢ o sangue ordindrio.

O sangue masculino s6 se derrama por influéncia
externa ou atos subitos, seja doenga, sangria ou punhal
cravado. Em todos esses casos ha uma valoragdo negativa
desse derramar, que ¢ algo indesejavel, que se busca
evitar e que, ocorrendo, € urgente estancar, ja que uma
hemorragia poderia levar a obito. Notemos as aliteragdes
presentes nesse fragmento (“Os homens vertem sangue /
Por doenga / Sangria / Ou por punhal cravado, / Rubra
urgéncia / A estancar / Trancar / No escuro emaranhado /
Das artérias.), a repeti¢ao do som consonantal destacado,
que se assemelha a um “arranhado” por ser produzido
ainda na garganta (sons vibrantes palatares /r/ ou uvulares
/R/), causam uma sensa¢do de “incomodo”, assim como
¢ a reagdo diante do sangue masculino. Muito diferente
¢ a impressdo causada pelo sangue feminino: os homens
vertem sangue;, em nos, o sangue aflora. Verter ¢

transbordar, jorrar; aflorar é vir a tona, emergir. A escolha
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dos verbos associa o sangue masculino a violéncia (como
punhal cravado), enquanto o feminino ¢ algo natural e
renovavel (como fonte).

Destacamos as aliteragdes para percebemos
como, ao se referir ao sangue feminino, elas nao sdo mais
/t/ e /R/, sdo sons bem mais suaves (e por isso a presenga
do cetim, tecido cujo toque é macio), sdo labiodentais /f/
/v/, alveolares /s/, palatares /ch/, dentais /I/. Isso também
encontra respaldo no verbo aflorar e na metafora da fonte
e olho d’agua, diferentemente do sangue masculino, o
feminino ndo precisa ser estancado, ele é renovavel.

Enquanto o sangue masculino tem a necessidade
de ferimento para verter, o feminino se da “de mao
beijada”, ¢ um processo natural e ndo necessita de fator
externo, € ciclico. Além disso, a expressdo ‘mao beijada”
revela a delicadeza do ato, a propria disposi¢do grafica do
verso deslocado para a direita sinaliza para o “escorrer” do
sangue. Ha também uma aproximacao do ciclo menstrual
da mulher com a natureza (“‘como chuva ou vento™).

Quando falamos em sangue, imediatamente
pensamos em violéncia, varias expressdes confirmam isso
(mar de sangue ¢ um exemplo); a propria nog¢ao de guerra
(uma experiéncia violenta historicamente vivenciada
majoritariamente por homens nos campos de batalha) ¢
marcada pelo derramamento de sangue, por isso 0 sangue
masculino “respinga nas bandeiras / mancha a historia”.
E interessante analisarmos que a historia tradicional das
grandes nagdes e das grandes guerras ¢ uma histdria
predominantemente masculina e recheada de violéncia.
Ao dizer que o sangue masculino “mancha a histéria”,
Colasanti tira do masculino o poder sobre a histdria, pois
os homens, ao escrevé-la com sangue, através das guerras
a estdo “manchando”. Diferente ¢ o sangue feminino que
vai colhido em brancos panos. A bandeira branca é um
simbolo de paz, entdo mais uma vez o sangue menstrual
se opde a violéncia (“manso sangrar sem grito”). Além
disso, ele é colhido, o verbo colher mais uma vez o
aproxima da natureza e traz implicita a ideia de ciclo, a
menstruacdo sendo um processo que se repete como uma
colheita. O verbo benzer também € muito forte e traz um
tom de sacralidade ao ciclo feminino. E um ciclo que se
repete e gira como uma ciranda, a ciranda da fémea sendo
uma metafora que remete ao periodo fértil da mulher,
remetendo também ao universo mistico das bruxas, que

dangavam em circulos. O substantivo fémea também tem a
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capacidade de ressaltar o aspecto bioldgico, reprodutivo da
menstruacdo, que une as mulheres sob um mesmo grupo.
Concuimos entdo que todo o poema, justamente por tratar
de um processo bioldgico feminino, € completamente
referenciado na natureza e na experiéncia mistica, que ¢
retomada na simbologia da lua ao final do poema.

A expressdo de um sangue “que se entrega para
a Lua” remete novamente aos rituais pagdos ¢ ha ali uma
clara relagdo entre a Lua e a feminilidade. Além disso,
o sangue masculino “corre para a Morte”, € simbolo da
guerra. A Morte grafada com letra maitiscula permite o
jogo com a palavra Marte, que na mitologia latina € o deus
da guerra. E assim mantem-se 0 mesmo campo semantico
da astronomia (Marte ¢ o nome dado ao quarto planeta do
sistema solar e a Lua € o principal satélite da Terra). A Lua
por sua vez ¢ uma divindade feminina: Luna, na mitologia
latina e Jaci, na mitologia tupi, por exemplo. A deusa
grega Artemis, ligada a vida selvagem e a caga, também
¢ associada a lua e a magia. A aproximacao entre a Lua e
a mulher também se da pelos ciclos vivenciados, haveria
uma relacdo entre as fases da lua e o ciclo menstrual
da mulher, seu ciclo reprodutor. Na religido Wicca, por
exemplo, a divindade maior ¢é representada pela lua em
suas fases.

O poema, portanto, se equivocadamente for lido,
pode serentendido comoumaassociagdo diretado feminino
com a natureza em contraposi¢do ao masculino associado
a cultura (um dualismo ultrapassado e constantemente
questionado pelas teorias feministas). Por outro lado, a
leitura que fazemos dele, associando-o a uma visdo nao
estereotipada dos rituais pagdos e de conhecimento da
mistica feminina revelam uma possibilidade de leitura
muito mais ampla e que, na verdade, ressignifica a
menstruagdo em nossa cultura, buscando no conhecimento
ancestral uma valoriza¢do do feminino que se perdeu na
cultura patriarcal.

E preciso garantir as mulheres o conhecimento
sobre o seu proprio corpo, sobre os seus ciclos, suas
transformacdes e necessidades. Tal conhecimento empirico
feminino ¢ muitas vezes banido pelo conhecimento médico
(masculino). As mulheres nio é permitido conhecer e
falar sobre seu proprio corpo, a menstruagdo tida como
algo sujo, fétido, motivo de vergonha e que jamais deveria
ser exposto. Portanto, quando Marina Colasanti fala

poeticamente sobre a menstruacdo, buscando beleza no
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conhecimento ancestral e mitolégico da mulher, ela esta
reivindicando um espago. E o empoderando feminino
através de seu proprio corpo.

Outra marca da diferenga no corpo feminino sao
os seios. O seio feminino ¢ uma das partes do corpo em
que a violéncia de género mais se manifesta. Homens e
mulheres tem seios, mas apenas os seios femininos sao
vetados, comumente escondidos sob tarjas pretas quando
aparecem na midia. Nao € a toa que nas manifestagdes
feministas algumas mulheres optem por trazer os seios
a mostra. Ao tird-los da clandestinidade e exibi-los em
publico, as mulheres realizam um ato profundamente
politico, pois questionam o lugar comum a que seus corpos
sdo submetidos. O seio feminino, intensamente erotizado
nas mais diversas manifestagdes artiticas e publicitarias,
¢ também simbolo da maternidade e amamentacdo, por
isso representa um campo de batalha. Falar sobre os seios
femininos, portanto, ¢ também um gesto de transgressao

poética.
Livres a noite

Tirar o sutid a noite

Quando o dia se acaba

E com ele o dever de rijos seios.
Tirar o sutid a noite

Despir a couraca

A constrictor

Alheia pele.

Livrar-se de arames

Elasticos presilhas

Cortar com tesoura o wonderbra.

Toda noite a mulher regressa

Da cruzada

E liberta sua santa carne.
Descem as algas pelos ombros
As maos se encontram nas costas
Soltando amarras

E na quietude do quarto

Os peitos

Como navios

Fazem-se ao largo.

(COLASANTI, 2005, p. 80)

Os sutias femininos possuem dupla fungdo: por
um lado, ao garantir suporte, principalmente aos seios
fartos, garantem maior conforto e até mesmo evitam dor
nas costas em alguns casos. Por outro lado, a fungdo mais

habitual do sutid € manter os seios femininos firmes e
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erguidos por uma questdo estética (favorecem o decote
¢ diminuem os efeitos da flacidez) e moral (ndo seria
“adequado” que mulheres exibissem o bico do seio sob
as blusas, e também porque ao manté-los presos junto
ao corpo, o sutid praticamente disfarga o volume e
movimento natural dos seios, contendo suas formas). Nao
¢ a toa que os seios femininos aparecem como uma marca
da opressdo que se exerce sobre a mulher através de seu
corpo. Nao basta cobrir os seios com a roupa, € preciso
que eles estejam sempre amparados pelo sutid. Mais que
uma questdo de conforto, o uso do sutid é imposto em
nossa sociedade como uma forma de modelar os seios,
de manté-los erguidos. Ha diversos modelos de sutids
no mercado, que se adequam aos diferentes tamanhos
de seios e modelos de roupa (ja que via de regra esses
devem permanecer escondidos sob a roupa, o olhar social
costuma julgar o uso de sutids a mostra como “vulgar”).
Os mais comuns possuem algas elasticas de sustentagdo
sobre os ombros, fecho de encaixe nas costas, arames
sob os quais se apoia o seio e bojo redondo onde este se
acomoda. Por vezes tal indumentaria é desconfortavel,
deixando marcas no corpo ao fim do dia. E sobre essa
sensacdao que Colasanti trata no poema. Evidentemente,
a simbologia vai muito além®. Isso fica muito evidente na
expressao “dever de rijos seios”.

Da mesma forma como o dia util ¢ associado a
obrigacdo do trabalho, dos afazeres cotidianos, associa-
se também a obrigacdo feminina de manter os seios
firmes, tudo nos devidos lugares, de acordo com a ordem
estabelecida. A noite, portanto, representa o momento
de libertacdo em que acaba a jornada de trabalho e junto
com ela o “dever de rijos seios”. Ou seja, ¢ no ambiente
doméstico que a mulher experiementa essa libertacao,
ja4 que ali tais cobrancas pela aparéncia ndo fazem o
mesmo sentido. Podemos afirmar entdo que ha uma dupla
cobranga cultural sobre a mulher: no campo do trabalho e
no campo da beleza.

Duas palavras aparecem grafadas em italico
nesse fragmento: constrictor (do inglés, compressor) e
wonderbra (wonder = maravilhoso / bra = sutid; marca

canadense de lingerie que se popularizou em todo mundo

5 Basta lembrar por exemplo do famoso ato em que um grupo de
feministas protestaram contra um concurso de beleza nos Estados
Unidos queimando sutids em 1968. O sutid ali, como pega intima
feminina, era simbolo dessa opressdo, que os concursos de beleza
exploram.
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explorando o aspecto sensual da pecga, que operaria
milagres). Tais palavras em destaque sdo exploradas
semanticamente no poema: constrictor tanto se refere ao
resultado estético do sutid, que comprime o seio contra
0 corpo, como também com a prdopria opressdo que tal
simbologia encerra, pois 0 wonderbra também oprime
ao criar uma necessidade estética que nao condiz com a
realidade natural do corpo. Assim, a expressao wonderbra
aparece ironicamente, pois algo que seria “maravilhoso”
na verdade € algo do qual a mulher anseia por se livrar ao
fim do dia. Para isso o eu lirico afirma utilizar até mesmo
a tesoura como utensilio, de modo que o desejo de tirar
aquela “maravilha” ¢ tdo grande que pouco importa a
depreciagdo do produto (sabemos que ndo ¢ necessario
cortar o sutid com tesoura para remové-lo, no entanto, tal
expressdo tem o poder de enfatizar o desejo de estar livre
da peca de imediato).

Também merece atengdo a palavra “couraga”. Na
psicologia reichiana existe o conceito de couraga como
uma espécie de endurescimento protetor do ego. “O
autor deixa claro que ¢ em torno do ego que a couraca
se forma e a descreve como resultado do conflito entre
as exigéncias pulsionais e um mundo externo que frustra
essas exigéncias” (FARIA, 2009, p. 5). O sutid como
couraga, portanto, poderia estar relacionado as frustragoes
femininas em decorréncia da sobrecarga de exigéncias que
nos sdo colocadas. Tirar o sutid/couraga seria uma forma
de se sentir livre desse molde pré-estabelecido. E como
se o sutid/couraga ndo apenas protegesse, mas também
dificultasse a mulher o exercicio livre e pleno de ser. Além
disso, couraga é uma armadura utilizada sobre o tronco
para proteger o peito e as costas de golpes, portanto, ¢ uma
indumentaria associada a soldados medievais (homens,
portanto). Quando Colasanti metaforiza o sutid como
couraga compressora alheia a pele ela também compara as
mulheres a soldados, guerreiros. Esse sentido ¢ reforcado
na estrofe seguinte com o uso da expressdo “cruzada”.

As cruzadas medievais foram expedi¢des de
carater religioso e militar movidas por soldados da europa
ocidental em dire¢do a chamada terra santa, no intuito de
manté-la sob dominio cristdo e deter a expansdo do Isla,
empreitada por isso também chamada de guerra santa. Ha
uma associacdo entre tais guerras (conquistas territoriais
legitimadas pela religido) ¢ a jornada da mulher (que

também precisa “conquistar territério” — se pensarmos,
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por exemplo, como o ambiente de trabalho costuma ser
majoritariamente masculino, ¢ muitas vezes essa precisa
ainda ser legitimada por sua aparéncia, dai a imposicao
do sutiad — seria grande gafe ir trabalhar sem sutia, algo
julgado como imoral e provocativo). Além disso, hd a
referéncia a sacralidade, aqui ndo ¢ mais a terra santa que
precisa ser “liberta” do islamismo, mas a santa carne da
mulher que precisa ser liberta da opressdo representada
pelo sutid. Algo que so6 é possivel fazer quando se sai
do ambiente publico e recolhe-se ao ambiente intimo do
quarto.

A descrigdo dos gestos da mulher ao retirar o sutia
(“Descem as algas pelos ombros / As maos se encontram
nas costas / Soltando amarras™) da um tom de ritual ao
gesto, da mesma forma como o ritual se repete todos os
dias ao regressar a noite para a casa. A metafora final (“Os
peitos / Como navios / Fazem-se ao largo”) relaciona-
se a forma. O largo € a posi¢do que o veleiro toma em
decorréncia do vento, ou seja, quando ndo esta preso
no porto. Da mesma forma, os peitos quando ndo estdo
presos no sutid podem mudar de posigdo, esparramando-

se livremente.

Literatura erotica e autoria feminina: interditos e

transgressoes

A atividade erdtica ¢ um tema recorrente na
literatura e sempre despertou interesse ndo so artistico
como sociologico e psicanalitico entre os escritores.
Na década de 1950 o francés Georges Bataille publica
L’érotisme, considerada uma das principais obras sobre o
assunto. Nela, Bataille afirma que o dominio do erético ¢
por esséncia o dominio da violagdo e faz uma interessante
relacdo entre a atividade sexual erotizada com os impulsos
humanos de vida e de morte. O autor chama atengdo para
o fato de que a atividade sexual de reproducdo ¢ aspecto
comum na vida de todas as espécies de animais sexuados,
no entanto, apenas a espécie humana transformou a
atividade sexual em atividade erdtica, “e o que diferencia
o erotismo da atividade sexual simples é uma procura
psicologica independente do fim natural encontrado na
reproducao e na preocupagdo das criancas” (BATAILLE,
1987, p. 10).

Apesar da grande novidade e desembarago na

forma de tratamento do tema, L’ érotisme de Bataille,
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de 1957, ainda esta extremamente arraigado aos valores
patriarcais caracteristicos do periodo, ainda que langado
quase uma década depois da impactante publicacdo
de Le deuxieme sexe, de Simone de Beauvoir, de 1949.
Essencialismos pautados nesses valores podem ser
percebidos em fragmentos como “No movimento de
dissolucdo dos seres, a parte masculina tem, em principio,
um papel ativo, enquanto a parte feminina ¢é passiva. E
essencialmente a parte passiva, feminina, que é dissolvida
enquanto ser constituido” (BATAILLE, 1987, p. 14).

O britadnico Anthony Giddens também ja tratou
da questdo. Em 4 transformagdo da intimidade (1993) o
socidlogo retira a sexualidade da esfera privada e bioldgica
e a analisa a partir do dominio ptblico, observando como a
revolugdo sexual é uma das marcas da contemporaneidade.
A analise de Giddens ja traz uma discussdo que leva em
conta a perspectiva de género, ha anos pautadas pelas
teorias feministas. Na contramao dessa revolugdo de que
ira tratar esta a nocao de amor romantico.

O ideal do amor romantico esta muito arraigado
ao modo de vida burgués caracteristico do século XIX;
neste modelo, o casamento tradicional ocupa lugar
privilegiado na organizacdo da sociedade, e no que tange
as mulheres opera um poder coercitivo sobre suas vidas.
A mulher burguesa deveria almejar o casamento como
maior realiza¢do pessoal e o casamento seria para ela um
compromisso eterno com as responsabilidades do lar e
da satde do marido e filhos. Sua sexualidade, portanto,
deveria permanecer sob a sacralidade do casamento e se
limitar a satisfacdo do desejo do esposo e ao seu dever
de procriagdo. Além disso, no ideal do amor roméntico,
o corpo do ser amado confunde-se constantemente com
a propriedade, no caso, posse da mulher pelo marido,
inclusive resguardada pela lei dos costumes. Dessa
forma, o adultério feminino ¢ crime grave punivel com
a morte, além de todas as outras formas de violéncia e
privagdo da liberdade a que ficam sujeitas as mulheres
que desobedeciam tais regras sociais. Giddens (1993)
nomeia a forma diferente com que nos relacionamos na
contemporaneidade de sexualidade pldstica® e aponta

6 “A sexualidade plastica ¢ a sexualidade descentralizada, liberta das
necessidades de reprodugdo. Tem suas origens na tendéncia, iniciado
no fim do século XVIII, a limitag@o rigorosa da dimensdo da familia;
mas torna-se mais tarde mais desenvolvida como resultado da difusdo
da contracep¢do moderna e das novas tecnologias reprodutivas.
A sexualidade plastica pode ser caracterizada como um trago da
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como ela ¢ crucial para a reivindicagdo feminina ao prazer
sexual.

Separando-se o ato sexual de sua funcdo
reprodutiva, surge o império do prazer sexual, ndo
apenas masculino como também feminino, e ndo apenas
heterossexual como também homossexual. Além disso,
o avango dos métodos contraceptivos permitiu a mulher
maior autonomia sobre o controle da natalidade, tornando
possivel separar prazer e reproducdo. Giddens analisa
como essa maior liberdade feminina sobre seus proprios
corpos alterou o poder masculino sobre as mulheres no
casamento, € como o panico instaurado pelo declinio
desse poder ¢ uma das marcas do machismo moderno
e das violéncias de género. O autor chega a afirmar que
“abriu-se um abismo emocional entre os sexos”, 0 que
implica que as expectativas de género a qual estavamos
habituados como sendo dominio feminino modificaram-se
radicalmente, alterando a forma como também os homens
se relacionam afetivamente com as mulheres.

Talvez a maior virtude do texto de Giddens seja
o apontar uma das premissas basicas do feminismo, que
seria a superacdo do espago privado como independente
do dominio publico. “A intimidade implica uma total
democratizagdo do dominio interpessoal, de uma maneira
plenamente compativel com a democracia na esfera
publica” (GIDDENS, 1993, p. 11). Essa superagdo,
ainda de acordo com o autor, seria capaz de subverter
as instituicdes sociais como um todo, supondo que as
mudangas na sexualidade contemporanea sdo muito mais
revolucionarias do que usualmente se costuma pensar.

Outra aproximacdo interessante ¢ a operada por
Octavio Paz (1994) entre a poesia e o erotismo. Segundo o
autor mexicano, “arelagdo entre erotismo e poesia € tal que
se pode dizer, sem afetacdo, que o primeiro ¢ uma poética
corporal e asegundaumaeréticaverbal” (PAZ, 1994, p. 12).
Tal comparacdo, além de uma bela literariedade, nos ajuda
a compreender os dois fendmenos. O sexo e a linguagem
se aproximam na sua relagdo com a imaginagao, sendo
que “a imaginagao € o agente que move o ato erotico e o
poético. E a poténcia que transfigura o sexo em cerimonia
e rito e a linguagem em ritmo e metafora” (PAZ, 1994, p.

12). Além disso, o erotismo é também linguagem porque

personalidade e, desse modo, esta intrinsecamente vinculada ao eu. Ao
mesmo tempo, em principio, liberta a sexualidade da regra do falo, da
importancia jactanciosa da experiéncia sexual masculina”. (GIDDENS,
1003, p. 10)
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diferencia-se da sexualidade animal pelo seu carater de
cerimdnia e de representagdo, “o erotismo ¢ sexualidade
transfigurada: metafora”. Assim, podemos dizer que o
erotismo possui potencial de subverter a sexualidade assim
como a poesia faz com a linguagem. Ambos sdo dotados
de grande poder transformador. Assim, “a poesia erotiza a
linguagem e o mundo porque ela propria, em seu mundo
de operagdo, ja ¢ erotismo. E da mesma forma o erotismo
¢ uma metafora da sexualidade animal” (PAZ, 1994, p.
12). Ou seja, de acordo com o poeta, poesia e erotismo nao
apenas se aproximam quanto ao poder transformador, mas

se confundem na esséncia.

Erotismo e feminismo na literatura: dupla transgressao

Pensarsobrearelacdoentreasmulheres eatematica
erotica nos traz diversas reflexdes feministas, nao sé pela
critica que se faz necessaria a apropriacdo comercial que
o corpo da mulher sofre cotidianamente, como também
pela subversdo que o prazer feminino ainda representa.
Tal ambiguidade ¢ diariamente alimentada pelas praticas
sociais machistas de nossa sociedade, reforcadas seja
através da midia, da religido, da publicidade, da educacao
familiar tradicional, etc.

Ao analisar os poemas eroticos de autoria
feminina por uma perspectiva feminista pretendemos,
portanto, defender uma dupla reivindicagdo: da autonomia
do corpo feminino e da liberdade sexual para as mulheres.
Acreditamos que os poemas de Marina Colasanti aqui
estudados afinam-se apropriadamente com tal perspectiva,
pois rompem com os padroes de representacdo do corpo
feminino comumente presentes na publicidade e nos
meios de comunicacdo de massa (a “mulher objeto” ou
“mulher adere¢o”), a0 mesmo tempo em que reivindicam
a livre manifestagdo do desejo feminino, ao contrario do
que pregam os discursos falso-moralistas e religiosos de
exaltagdo da mulher casta como “mulher de verdade”
ou “mulher de valor”. Portanto, longe de endossarem
o discurso moralizante sobre o sexo e as manifestacoes
alienantes sobre a sexualidade feminina, tais poemas
revelam um olhar afinado com os anseios feministas
basicos sobre o direito ao proprio corpo.

Frisamos que tal tematica em si ndo traz nada de
novo, textos literarios que trazem representacgdes artisticas

do corpo feminino sdo extremamente recorrentes, porém,
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quando temos tais manifestagdes artisticas unidas a questao
da autoria feminina elas ganham uma nova dimensdo,
merecendo serem lidas a partir de um outro lugar. Um
homem que escreve sobre sexo ¢ um homem que escreve
sobre sexo. Uma mulher que escreve sobre sexo ¢é tida
como obscena, pornografica, vadia. Tal constatagdo ndo
pode passar despercebida, pois traz significados sobre a
forma como nossa sociedade compreende a relagdo entre
mulheres e erotismo.

Michelle (2003) discute
silenciamento do corpo da mulher ¢ um dos maiores

Perrot como o
pesos sobre a sua voz na historia, primeiramente porque
ele ¢ imediatamente associado a funcdo da reprodugdo
e o pudor que o encobre ¢ considerado uma marca da
propria “feminilidade”. Nota-se que sua representacio
¢ recorrente, porém o corpo feminino exposto continua
silencioso, “objeto do olhar e do desejo, fala-se dele.
Mas ele se cala” (PERROT, 2003, p. 13). Sobre essa
ambiguidade, a autora observa a presenga de um corpo
privado que deve permanecer oculto e de um corpo publico
que ¢ exibido, apropriado e carregado de significagao.

Contrario a esse uso apelativo do corpo publico e
objetificado esta a tentativa de silenciamento dos corpos
singulares, amenizando as suas particularidades até se
alcangar um modelo impessoal. A sociedade impde as
mulheres que sejam discretas, “a mulher decente ndo deve
erguer a voz. O riso lhe € proibido. Ela se limitara a esbogar
um sorriso” (PERROT, 2003, p. 15). Ja as lagrimas,
demonstracdo de sentimento e dor, lhe sdo permitidas e
em algumas situacdes exigidas. Ha também o siléncio
sobre as etapas de transformagdo do corpo feminino, que
fazem com que, por exemplo, a experiéncia da primeira
menstruacdo seja marcada pelo medo e vergonha, Perrot
(2003, p. 16) chama atencdo para a “assimetria entre a
gloria do esperma viril e a mancha do sangue feminino”.
No outro extremo do ciclo, a menopausa ocorre numa
semi-clandestinidade em sociedades patriarcais, ja que
quando a mulher perde a funcdo reprodutora essa fica
privada, aos olhos publicos, também da sedugao, perdendo
o status de mulher e tornando-se algo indefinivel atrelado
aos adjetivos velha/assexuada/desnecessaria.

Dai a necessidade de as mulheres se apropriarem
de seus corpos, de lutarem pelo conhecimento e pela
bandeira do feminismo

autonomia desses, grande

contemporaneo. Pela primeira vez, o corpo foi o centro
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das lutas publicas das mulheres. “Nosso corpo, nos
mesmas”: direitos do corpo, conhecimento do corpo, livre
disposi¢ao do corpo na procriagdo e na relagdo amorosa. O
silencio vencido. Uma forma de revolu¢do em suma. Em
muitos aspectos: nds vivemos uma revolugao” (PERROT,
2003, p. 26). Nao ¢ a toa que um dos lemas do feminismo
contemporaneo seja: comece uma revolugdo, ame o seu
corpo.

Sdo, portanto, diferentes pautas que estdo sendo
postas & mesa. Dentre elas, a questdo do corpo sempre
foi central, seja nas reivindicagdes pela legalizacdo do
aborto nos paises influenciados pela moral cristd em que
essa ainda € uma pratica clandestina, seja nas politicas de
combate a violéncia doméstica, ou nas reivindicagoes,
muito presentes em movimentos como a Marcha das
Vadias, por exemplo, em que se problematiza a cultura do
estupro e a autonomia da mulher sobre o proprio corpo.
Com isso, queremos demonstrar que o discurso sobre o
erotismo presente na poesia de autoria feminina cumpre
também um papel politico na pauta feminista.

O corpo é um agente da cultura. A forma com
que nos cuidamos, vestimos e alimentamos funcionam
como poderosas formas simbodlicas em que uma cultura
se inscreve e se reforca através da linguagem corporal
(BORDO, 1997). O corpo, portanto, ¢ também lugar de
controle social. “Nossos corpos sdo treinados, moldados e
marcados pelo cunho das formas histdricas predominantes
de individualidade, desejo, masculinidade e feminidade”
(BORDO, 1997, p. 20). As mulheres, particularmente,
gastam muito tempo com o tratamento e a disciplina de
seus corpos, como facilmente podemos constatar no nosso
convivio e experiéncia. As mulheres aprendem desde
meninas a controlar a sua aparéncia ¢ a submeterem-se
ao que ¢ apresentado na sua cultura como sendo o ideal
de feminilidade. Susan Bordo, portanto, defende que
o disciplinamento e a normatiza¢ao do corpo feminino
historicamente funcionam como uma estratégia duravel e
flexivel de controle social. Por isso a necessidade de um
discurso politico eficaz sobre o corpo feminino, que retome
o discurso feminista dos anos 1960/1970 sobre o corpo.
Tal discurso encontra ressondncia na obra das escritoras
que lidam com seu proprio poder e eficicia erdtica,
numa tentativa de reimaginar sua propria sexualidade
(O’NEILL, 1997).

Dessa forma, as restricdes impostas quanto ao
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pleno e livre desempenho de sua sexualidade foram
mais acentuadas em relagdo a mulher, vista como um ser
passivo em relagdo a vivéncia erdtica e sexual masculina.
A sexualidade feminina foi condicionada ao instinto
materno, que corresponderia ao instinto sexual no homem.
A virgindade torna-se elemento identificador da pureza de
sangue, perpetuacdo do nome e da propriedade familiar,
garantia da saude da prole e distdncia dos perigos das
doengas venéreas (MATOS, 2003). “Surgem mais duas
representacdes estereotipadas da natureza da mulher:
a passiva e sexualmente inocente e a mulher perigosa
sexualmente, identificada com a prostituta” (MATOS,
2003, p. 117). Tal dualidade estereotipada, como sabemos,
permanece no imaginario machista de nossa sociedade
atual, que comumente distingue as mulheres entre aquelas
castas e aptas para o casamento e as mulheres experientes,
vividas, a quem s6 se destinam as aventuras sexuais
descompromissadas. As primeiras seriam o exemplo da
“mulher de valor”, e as segundas, por sua pratica sexual
ativa fora do matrimonio, sdo tidas como vadias, mulheres
de “segunda categoria” e portadoras de menos direitos.

E por romper com os interditos sobre a sexualidade
feminina, usualmente taxadas como assexuadas, que o
erético de autoria feminina cumpre sua fungdo politica.
Além disso, ao inverter o papel da mulher na literatura
erdtica, comumente a posigao passiva de ser contemplada,
reivindica também o direito a se expressar sobre o sexo
a sua liberdade como agente sexual ativo.

Ao analisar poemas de diferentes autoras sobre
o tema, Soares (2000) observa que ha uma recorrente
interagdo entre as representagdes do corpo ¢ da natureza.
Nos iremos apresentar essa intima relacdo através de
um poema muito significativo de Colasanti. No poema
a seguir, a liberdade alcangada pelo pleno gozo de seus
direitos sexuais ¢ vista também como uma forma de
autoconhecimento ¢ libertagdo (“Tudo me adentra e
lambe / com agua / tudo me acaricia / tudo me expande”),

alcancados através da realizagdo amorosa.

Essa amplidao

Abertas pernas neste fim de tarde

Nao ¢é apenas teu corpo que me invade
Deitado sobre o meu.

Essa ampliddo 14 fora entre montanhas
O ouro dos ipés, as quaresmeiras,

O chamar-se dos cies, os
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Sons distantes

Tudo me adentra e lambe
Como agua

Tudo me acaricia

Tudo me expande.

(Marina Colasanti.
transito, 2009)

Passageira em

O conhecimento feminino que advém da natureza
e relaciona-se com o corpo ¢ uma manifestacio da
experiéncia mistica. A experiéncia sexual descrita no
poema funciona como faisca para o desenrolar de uma
experiéncia de sublimagdo. Ha um paralelismo entre
a penetragdo do o6rgdo sexual masculino no ato sexual
com a invasdo de uma “ampliddo” da natureza a invadir
a voz lirica que enuncia, ou seja, a experiéncia sexual
desencadeia uma expansao do universo do ser, um maior
auto-conhecimento e prazer. O teor erdtico ndo se expressa
apenas através da descri¢ao da penetrag@o, mas também no
emprego de verbos como lamber e acariciar, que denotam
o prazer obtido com essa experiéncia intima. Temos o
contato com a natureza, representado pelas montanhas,
ipé€s, quaresmeiras e caes, a relacionar-se intimamente com
a natureza humana, representada pelo impulso sexual, de
tal modo que ndo € apenas o corpo do amado a preencher
a voz poética, mas a propria amplidao da vida 14 fora que
lhe complementa. Além disso, o proprio desembarago
com que a autora aborda o ato sexual (‘“Abertas pernas
neste fim de tarde / Nao € apenas teu corpo que me invade
/ deitado sobre o meu.”) rompe com o lugar comum da
poesia lirica tradicional e representa um avanco para a
liberdade sexual das mulheres e o seu direito de expressar
livremente sua sexualidade.

Outro aspecto destacado por Soares (2000) ¢
o fato de a autoria feminina realizar uma inversao nos
papéis representados na poesia erotica tradicional. Ao
remeter a relagdes heterossexuais, a voz feminina dos
poemas dirige-se a0 amado do sexo masculino, criando
assim novas representacdes do corpo masculino como
objeto de desejo.

Também encontramos essa inversdo em poemas
da autora por nos estudada. No poema em destaque abaixo,
atentamos nao s6 para a representagdo do voyeurismo
sobre o nu masculino, mas também para a questdo da
idade do homem mencionada, representando, portanto,

uma dupla transgressao.
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De lingua macia

Meu homem esta nu
Lendo na cama.
Sessenta anos

E seis

Tem esse homem.

E no entanto

E cariatide sentada
Que o tempo aflora
Como aflora a pedra
E que

No meu olhar

Lhe lambe

A pele.

(Marina Colasanti. Passageira em
transito, 2009)

Prova de que a poetisa desafia essas representagoes
usuais € o emprego do termo cariatide para se referir ao seu
homem. O termo refere-se as figuras femininas esculpidas
em pedra que servem como suporte na arquitetura
classica, funcionando como uma coluna ou um pilar de
sustentacdo. Metaforizar a imagem do homem nu sobre
a cama sustentando um livro com a das cariatides gregas
que sustentam os templos revela uma subversao proposital
das imagens poéticas. Além disso, observamos o emprego
do verbo aflorar, que remete ao processo de revelar
aproximando-se do desabrochar das flores, mais uma
imagem recorrente ao se tratar das mulheres na literatura.
Por fim, o gesto erético do lamber a pele, insinuado pelo
olhar da mulher na posicao de voyeur.

De acordo com Silvana Carrijo Silva (2008),
ha dois pesados interditos que recaem sobre a mulher e
que ainda resultam num terceiro: o interdito a palavra, o
interdito ao exercicio pleno de sua sexualidade e o interdito
a enunciacao da sexualidade. Tal silenciar envolve tanto
questdes relativas ao ato erdtico propriamente dito, quanto
as que dizem respeito as representacdes do corpo feminino
e do corpo masculino (SILVA, 2008). Mas a propria
autora afirma que “a uma interdigdo prossegue uma
transgressao” (SILVA, 2008, p. 160). Assim, concordamos
que os poemas de Colasanti aqui apresentados realizam
essa tripla transgressdo: do siléncio, da sexualidade e da

enunciagdo erotica.
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Consideracoes finais

Defendemos aqui que Marina Colasanti
expressa sua subjetividade lirica a partir de um olhar
feminista e questionador, rompendo com as amarras que
circunscreviam o horizonte de expectativas feminino
sobre o sexo € o corpo, limitando-os ao casamento ¢ a
maternidade, conforme os moldes patriarcais. Ha em
seus poemas eroticos a manifestacao do prazer feminino,
expresso como parte da natureza humana, e, por isso, a
autora se insere na tradigdo de poesia erdtica de autoria
feminina iniciada no Brasil com Gilka Machado.
Apos séculos de opressao, parcial silenciamento e luta
constante, as escritoras contemporaneas conquistaram
autonomia para produzir literatura abordando variados
temas e perspectivas diversas — ndo sem ainda algum
estranhamento por parte dos mais conservadores leitores
ou criticos.

Nosso trabalho buscou evidenciar a perspectiva
feminina expressa na voz lirica colasantiana, ou seja,
adotamos o entendimento de que o eu lirico dos poemas
erdticos de Marina Colasanti assume uma perspectiva
de mulher (é construido a partir de uma experiéncia
feminina propria) que evidencia as relagdes de género e
que ndo deve ser apagada (ao contrario do que postulam
os defensores da neutralidade literaria), sob o risco de
empobrecimento de sua capacidade expressiva. Em outras
palavras, a carga expressiva atribuida pelos leitores aos
poemas apresentados e discutidos considera o aspecto
cultural em que estamos inseridos, e, portanto, ndo ¢ um
dado neutro o fato de terem sido escritos por uma mulher,
de idade, ainda que acreditemos que Marina Colasanti
escreve a partir desse locus de género especifico, mas
também para além dele. Ou seja, a forma como se da a
recepcdo de textos erodticos € diferente quando a autoria €
feminina, ou ainda de uma mulher idosa.

Procuramos relacionar a maior participagdo
feminina na literatura com a evolugdo do pensamento
feminista, em particular como aumenta a desenvoltura das
poetisas mulheres para falar sobre sexo, reconhecendo
que as condi¢des sociais postas interferem na forma de
produzir e de ler a autoria feminina. Para isso, procedemos
a revisdo bibliografica de alguns pontos importantes da
historia das mulheres, da critica e do movimento feminista,

da histoéria cultural do corpo, do erotismo e da literatura
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erotica, abordando conceitos tedricos fundamentais como
o de corpo e género.

Portanto, compreendemos que o desnudamento
para falar sobre o corpo e o sexo ¢ um mecanismo de
resisténcia feminista muito bem representado na lirica
colasantiana. A mulher que assume a perspectiva de uma
conhecedora de seu corpo e do corpo do outro demonstra
ser capaz de assumir as rédeas de seu proprio prazer — o
prazer das mulheres que outrora era negado. Defendemos
que a poesia erdtica de Marina Colasanti dialoga com as
pautas do movimento feminista atual no que diz respeito
a autonomia do corpo feminino; que ha particularidades
da linguagem do corpo e da experiéncia feminina que
estdo explicitas nessa poesia ¢ que isso colabora para
uma diferente forma de conceber o erotismo ndo mais
sobre a Otica masculina; que as representagoes da mulher
madura/idosa presentes nos poemas erdticos rompem com
o interdito sobre a sexualidade feminina na maturidade; e
que diversas associagdes sdo reveladas entre o ato sexual
e a natureza implicando diversos efeitos ao longo dos

poemas.
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