MORTE EM VENEZA DE VISCONTI COMO ADAPTAGAQ QUEER DE MANN

DEATH IN VENIGE AS VISCONTI'S QUEER ADAPTATION OF MANN

RESUMO

Este artigo analisa a traduc¢do cinematografica da novela Morte em Veneza (1912), de
Thomas Mann, dirigida por Luchino Visconti (1971), com foco na transposi¢ao de
aspectos queer das paginas para as telas. A novela de Mann retrata a fascinagdo de
Gustav Von Aschenbach pelo jovem Tadzio, oscilando entre a admiragdo estética e o
desejo homoerotico. Em geral considerado uma adaptagdo bem-sucedida do ponto de
vista artistico, o filme do cineasta italiano introduz algumas mudancas significativas,
como a profissdo de Aschebach (de escritor para compositor) e uma expansdo de seu
passado, em especial de seu casamento com uma mulher. Dialogando com as teorias
da adaptacdo e da tradugdo intersemidtica, e baseando-se principalmente nos conceitos
de tradugdo queer de Marc Démont, o estudo explora de que maneiras o filme recria
a natureza queer do texto de partida. O resultado da andlise aponta que o filme de
Visconti oscila entre representacoes subversivas e normativas, tendendo, em ultima
instancia, a uma tradu¢do minoritaria dos aspectos queer do texto, ou seja, diminuindo
o potencial transgressor presente na novela de Mann.

Palavras-chave: Tradugdo queer. Tradugdo Intersemiotica. Teoria da Adaptagdo.
Morte em Veneza.

ABSTRACT

This article analyzes the film translation of the novella Death in Venice (1912), written
by Thomas Mann, directed by Luchino Visconti (1971), focusing on the transposition
of queer aspects from the pages to the screen. Mann’s novella depicts Gustav von
Aschenbach and his fascination with a young boy called Tadzio, oscillating between
aesthetic admiration and homoerotic desire. Generally considered a successful adaptation
from an artistic point of view, the film by the Italian director introduces some significant
changes, including Aschenbach'’s profession (from writer to composer) and an expansion
of his past, especially his marriage to a woman. Engaging with theories of adaptation
and intersemiotic translation, and using primarily Marc Démont’s concepts of queer
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translation, this study explores whether the film enhances or diminishes the queer
nature of the source text. The analysis indicates that Visconti’s film fluctuates between
subversive and normative representations, ultimately tending towards a minoritizing
translation of the original text’s queer aspects, that is, diminishing the transgressive
potential present in Mann’s novella.

Keywords: Queer Translation. Intersemiotic Translation. Theory of Adaptation. Death
in Venice.

Introducao

Morte em Veneza (Der Tod in Venedig, 1912) é uma novela escrita pelo autor
Thomas Mann (1875-1955), publicada pela primeira vez em 1912 e considerada uma das
principais obras em lingua alema do século XX. A historia acompanha um escritor,
Gustav von Aschenbach, que viaja até Veneza e, durante sua estada na cidade, desenvolve
uma forte fascinagdo por um jovem garoto polonés chamado Tadzio. Durante todo
o enredo, a atra¢do platonica do protagonista pelo jovem nunca é consumada e, no
pano de fundo, uma epidemia de célera avancga pela cidade italiana, que por fim leva
a morte de Aschenbach sem que ele tenha trocado sequer uma palavra com Tadzio.

A novela logo se popularizou e ganhou tradugdes em pelo menos vinte e trés
linguas (Prinzl, 2016), tornando-se um dos trabalhos mais importantes do autor alemdo.
Em 1971, sua tradugdo para o cinema dirigida pelo italiano Luchino Visconti (1906-1976)
foi estrelada por Dirk Bogarde no papel de Aschenbach e o novato Bjorn Andrésen no
papel de Tadzio. Entre as mudancas mais aparentes operadas na transposi¢do para
o cinema, estd o fato de o protagonista ser retratado como um maestro, e ndo como
um escritor, como na novela de Mann. Além da figura de um maestro encontrar um
habitat ideal no meio audiovisual, a mudanga justifica-se por uma possivel inspiracao
de Mann no compositor tcheco-austriaco Gustav Mahler para a criacdo do protagonista;
o filme de Visconti tem Mahler em sua trilha sonora.

Outros detalhes sdo expandidos na tradugdo filmica, como, por exemplo, a
esposa de Aschenbach, apenas mencionada no livro, cuja participagdo é ampliada,
aparecendo em flashbacks ao longo do filme. A principio, essas mudangas ndo parecem
alterar drasticamente a recep¢do do publico em relagdo a sua contraparte literaria,
porém, somadas a outras pequenas alteragoes, podem levar a uma percepcdo diferente
das personagens e da histdria. Um dos principais elementos do livro, por exemplo, é a
ambiguidade na natureza dos sentimentos de Aschenbach por Tadzio, que oscilam entre
uma admirac¢do estética pela beleza idealizada do jovem e uma atragdo homoerotica,
como se pode perceber no seguinte trecho:

Com alguma surpresa Aschenbach constatou a perfeita beleza desse
rapazinho. O rosto palido, fino, fechado, os cabelos ondulados cor
de mel que o emolduravam, a boca meiga, o nariz reto, a expressao
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de suave e divina dignidade — tudo isso lembrava esculturas gregas
dos melhores tempos e, ao lado da pureza ideal das formas, tinha
um encanto tdo raro, tdo pessoal que o observador julgava jamais
ter visto, nem na natureza nem nas artes plasticas, alguma obra
igualmente perfeita. (Mann, 2015, p. 37-38)

Tal oscilagdo é de dificil transposi¢do no processo de tradugdo para outro meio,
pois a literatura, devido a sua natureza, nos permite adentrar a cabe¢a do protagonista
- no trecho citado, por meio do discurso indireto livre, pois o narrador acessa seus
pensamentos e sentimentos —, enquanto o cinema, a principio, foca-se naquilo que é
externo as personagens.

Na literatura, o homoerotismo é um motif recorrente que atravessa séculos,
manifestando-se de maneiras sutis ou explicitas, a depender do contexto historico e
cultural. Existem multiplas defini¢bes para homoerotismo, e nem todas se referem,
especificamente, a atividade sexual em si, mas, de forma geral, ao tema homossexual
em um nivel mais amplo. Jurandir Freire Costa (1992, p. 77), com base no pensamento
de Sandor Ferenczi, ressalta que “o grupo das praticas homoeroticas ultrapassa a
extensdo e a significagdo habituais do conceito de homossexualidade”. Martin Green,
ao abordar a homossexualidade na literatura, também se refere a algo mais amplo:

Querodizer livros cujo valor principal é a beleza, avirtude, o charme
de homens jovens, jovens por autodefini¢do e pouco dispostos
a amadurecer; embora tal beleza, virtude etc., muitas vezes se
expressem por meio de um estilo, uma sagacidade insolente, um
desafio a realidade, que parece ndo ter nada a ver com sexo. Em
uma palavra, quero dizer dandismo.' (Green, 1982, p. 393)

Em Morte em Veneza, o cerne da fascinagdo de Aschenbach por Tadzio esta
na juventude aflorada do garoto, e em sua beleza “perfeita”, quase “irreal”, o que, em
consondncia com Green, revela seu carater homoerdtico. Entretanto, para a discussao
proposta neste artigo, iremos nos ater ao sentido de homoerotismo que remete ao
desejo erotico por individuos do mesmo sexo, em que erotico remete ao campo do
implicito, pois “o homoerotismo tende a enfatizar a atrag¢do libidinal sem expressao
sexual, as vezes até no nivel da imaginagdo e do sentimento™ (Dyer, 2002, p. 3).

Uma outra leitura da novela pode ser feita pelo viés da teoria queer, campo
interdisciplinar que emergiu com mais for¢a no inicio dos anos 1990 e passou a desafiar
e subverter as categorias tradicionais de género e sexualidade. Analisando a (des)
construc¢do de género em Morte em Veneza, Bellin e Gomes (2020, p. 1065) comentam

1 Esta e outras tradugdes foram feitas por nds. Original em inglés: “I mean books whose main value is
the beauty, virtue, charm, of young men, young by self-definition and unwilling to mature; though such
beauty, virtue, etc., often express themselves by the means of a style, an insolent wit, a defiance of reality,
which seems to have nothing to do with sex. In a word, I mean dandyism”.

2 Original em inglés: “Homo-eroticism tends to stress libidinal attraction without sexual expression,
sometimes even at the level of imagination and feeling”.
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o fato de Tadzio desempenhar um papel de “musa inspiradora”, comumente atribuido
a figuras femininas. Os autores comentam, ainda, que ha “uma configuracdo de género
que associa masculinidade e intelecto, e que percebe o feminino enquanto objeto de
inspiracdo artistica, o que ird se materializar na representacdo da paixao arrebatadora
de Aschenbach por Tadzio”.

Essa (des)constru¢do do género na obra, que podemos interpretar como a
natureza queer do livro, nos permite 1é-la como uma literatura queer. Costa, Pires e
Alves, ao comentarem analises de textos definidos como literatura queer, apontam
para o carater disruptivo do queer na literatura:

Podemos concluir que, para ser definida como queer, uma obra
literaria deve incluir ndo apenas personagens lésbicos, gays
ou transsexuais, mas também concep¢bes multiplas sobre a
sexualidade e o género, cuja ruptura com as normas tradicionais
de sexualidade, género e familia destacam-se por meio de artificios
literarios a natureza queer do texto. Da mesma forma que a palavra
“queer” foi ressignificada em inglés por meio de sua apropriacdo
pela comunidade LGBTQIAP+, a propria literatura queer encena
personagens que, por meio do didlogo com as representagoes
socialmente desprestigiadas de si mesmas, subvertem as normas
sociais, sexuais e de género predominantes em determinado
contexto sociocultural. (Costa, Pires e Alves, 2023, p. 6)

Na tradugdo para o cinema, a relacdo entre Aschenbach e Tadzio passa por
algumas modificagdes. Enquanto o narrador da novela é onisciente seletivo, ou seja,
acompanha constantemente os pensamentos de Aschenbach, o que nos permite
saber inteiramente da natureza da atracao do protagonista por Tadzio, o filme, como
mencionado, tem de tirar proveito do que é expresso externamente, do visual e do
audivel. Filmes transmitem sua mensagem por meio da expressividade dos atores e das
poucas falas, como observa Linda Hutcheon (2013, p. 92): “Nao se espera do cinema
que ele desvende o personagem internamente, pois ele somente é capaz de mostrar
a exterioridade, sem nunca realmente dizer o que se passa sob a superficie visivel”.
Além disso, a dinamica da relagdo entre as personagens é construida por meio de
montagens de cenas e elementos visuais sutis.

A mudanca de midia - literatura para cinema - pode ser entendida como um
processo de tradugdo da narrativa. Como se espera de processos tradutorios, essa é
uma operac¢do que envolve perdas e ganhos, de modo que as duas obras mantém uma
forte relagdo entre si, mas ndo deixam de ser, cada qual, autobnoma (Hutcheon, 2013). A
relagdo entre a obra traduzida e sua tradu¢do, mesmo que em um meio diferente, pode
ser entendida como uma “tradugdo intersemiotica”, a maneira de Roman Jakobson,
que a definiu como a “interpretagdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos
ndo-verbais” (Jakobson, 1969, p. 65).

Em nossa discussdo sobre Morte em Veneza, gragas a sutileza e complexidade do
texto de Mann e do filme de Visconti, propomos a no¢ao de uma tradugao intersemiotica
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queer, por nos parecer adequada para abordar a relagdo entre esse par de obras
homoerdticas. Para tanto, utilizaremos nogdes tanto da tradugdo intersemidtica
quanto da tradugdo queer, especificamente os conceitos de Minoritizing translation e
Queering translation, de Marc Démont.

Uma traduc¢do intersemiotica queer

Como mencionado, os estudos queer emergiram mais fortemente no inicio
dos anos 1990. Desde entdo, esse campo se tornou cada vez mais interdisciplinar,
criando uma aproximagdo ndo sé com os estudos sociologicos, mas com os estudos
da linguagem, preocupados, por exemplo, com a abordagem da literatura queer e
com uma concepcao de traducdo queer. A traducdo queer pode ser definida de varias
formas, mas, a principio, diz respeito a tradugdo de textos queer, e/ou que contenham
personagens queer (Lewis, 2010). Outras vertentes se apegam a autoria do texto,
sobretudo na traducdo da literatura queer, em que “existe uma classificacdo que
considera literatura LGBT apenas quando ha uma unido inseparavel entre autoria e
tematica” (Silva-Reis, 2024, p. 113).

Marc Démont (2018) categorizou trés modos de tradugdo queer, sendo eles: a
misrecognizing translation, a minoritizing translation e a queering translation. Tais
termos foram sugeridos pelo proprio autor, e ainda ndo possuem tradugées em lingua
portuguesa.

A misrecognizing translation, que poderiamos chamar de traducdo invisibilizadora,
ignora os aspectos queer do texto. Em tradu¢des que Démont categoriza como
misrecognizing, a natureza queer da obra é apagada ou até mesmo substituida por
elementos que reforcem uma natureza heteronormativa, extinguindo assim o valor
subversivo do texto.

A minoritizing translation, que poderiamos chamar de tradugdo redutora, reduz
a natureza queer do texto. H4 uma tentativa de manter certas caracteristicas queer do
texto, mas a inteng¢do principal é domesticar essas caracteristicas, em uma tentativa
de tornar o queer mais palatavel, o que muitas vezes leva a sua descaracterizagdo,
uma vez que o queer, por sua natureza, ja seria dificilmente palatavel - “o queer é um
momento, um movimento e um motivo continuo, ousado, perturbador. A palavra em
si tem o sentido de ‘atravessar’ e vem da raiz indo-europeia ‘twerkw’, que também
remete ao alemdo ‘quer’ (atravessar), ao latim ‘torquere’ (torcer), ao inglés ‘athwart’
[através]™ (Sedgwick, 1994, p. 12).

A queering translation difere-se das anteriores por ndo assumir uma posicao
hegemonica, nem descaracterizar a natureza multifacetada queer, mas se esforgar para
transmitir ndo apenas o conteudo semdantico como preservar “a série de associagdes

3 Original em inglés: “Queer is a continuing moment, movement, motive-recurrent, eddying, troublant.
The word “queer” itself means across-it comes from the Indo-European root -twerkw, which also yields
the German quer (transverse), Latin torquere (to twist), English athwart.”

ISSN: 1807 - 8214
Revista Artemis, vol. XXXIX n° 1; jan-jun, 2025. pp. 191-207




conotativas” e o conteudo potencialmente disruptivo a hegemonia heterocisgénero,
sendo este 0 modo o qual Démont considera ideal.

Em seu texto, o autor propde os trés modos com a tradugdo literaria em mente.
Para esta analise, estamos estendendo a tradu¢do queer a traducdo intersemiotica.
Uma adaptagdo cinematografica pode ser entendida como uma forma de traducao
intersemidtica porque transforma signos verbais (como os de um romance) em signos
visuais e sonoros préprios do cinema, reinterpretando o material original em outro
sistema semiotico. Segundo Marcel Alvaro de Amorim, a tradugdo intersemiotica é uma

corrente critica iniciada por Roman Jakobson (1969) e desenvolvida
por, entre outros, Julio Plaza (2008), George Bluestone (2003) e Brian
McFarlane (1996); e 2) a teoria da adaptagdo, que, atualmente, tem
como seus principais expoentes Robert Stam (2000, 2005a, 2005b e
2008), Linda Hutcheon (2006) e Julie Sanders (2006). No entanto,
cada uma dessas correntes se afilia a diferentes epistemologias,
e, além disso, torna possivel, em seu interior, a construcdo de
caminhos metodoldgicos diversos. (Amorim, 2013, p. 15)

Assim, observa-se que a tradugdo intersemiotica ndo é necessariamente um
sin6nimo de adapta¢do, mas um ramo teorico que enxerga a adaptagdo como um
processo tradutorio. A traducdo, nesse sentido, é tida como um conceito amplo que
muito se assemelha ao conceito de transcodificacdo, tal qual apresentado por Hutcheon
(2013). A autora afirma que:

[...] em primeiro lugar, vista como uma entidade ou produto formal,
a adaptagdo é uma transposi¢do anunciada e extensiva de uma ou
mais obras em particular. Essa “transcodificagdo” pode envolver
uma mudanc¢a de midia (de um poema para um filme) ou género
(de um épico para um romance), ou uma mudanga de foco e,
portanto, de contexto: recontar a mesma histéria de um ponto
de vista diferente, por exemplo, pode criar uma interpreta¢do
visivelmente distinta. (Hutcheon, 2013, p. 29)

E essa interpretacdo que nos interessa para a analise da adaptacio de Morte
em Veneza, entendida como um processo tradutorio e, especialmente, um processo
de tradugdo queer.

Traduzir Mann para o cinema ndo é tarefa facil, e Visconti, embora considerado
em vida e postumamente um dos grandes cineastas italianos, certamente foi desafiado
em sua traducdo para as telas de uma narrativa curta e quase sem enredo. Pouco
acontece na novela de Mann, que pode ser vista mais como um estudo de personagens —
Aschenbach e a propria Veneza - do que uma sequéncia de peripécias. Na transposi¢do
cinematografica, parte do que estd implicito ou discreto na obra escrita torna-se
concreto e vivido na tela, como o retrato da decadéncia da aristocracia europeia no
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pré-Primeira Guerra Mundial e cenas relacionadas a epidemia de colera que esta
tomando a cidade.

O filme também materializa Tadzio, objeto da obsessdo de Aschenbach, o que
por si so altera significativamente a narrativa: ler sobre o interesse do protagonista
pelo menino é diferente de vé-lo palpavelmente, na forca da imagem, agindo de
maneira autbnoma. Uma vez materializado, Tadzio ganha vida fora do ponto de vista
de Aschenbach, portanto, passa a existir de forma independente, assim confirmando
ou ndo o que nos é informado pelo narrador da novela e pela nossa propria imaginacao
de leitor (Costa, 2023). Ademais, como aponta Paula M. Cohen (2001), tendemos a
acreditar mais no que vemos nos rostos capturados pela caimera de cinema do que nas
palavras pronunciadas pelas personagens - ou seja, ha um potencial mais impactante
no que a camera mostra, destacando detalhes e até mesmo o que antes poderia passar
despercebido.

Argumenta Hans Rudolf Vaget em seu estudo sobre o filme de Visconti:

Tudo isso é recriado com efeitos visuais impactantes que conferem
concretude ao que na novela de Mann existe por alusdo e sugestao.
A linguagem esta implicita e ndo restringe a imaginac¢do do leitor
tanto quanto uma imagem o faz. As imagens em movimento, por
outro lado, sdo instancias explicitas, de uma pessoa particular e
de um ambiente especifico, e, assim, mudam a nossa percepc¢do,
mesmo quando se baseiam em um material prévio. Que leitor, por
exemplo, poderia ter imaginado a beleza misteriosa de Sylvana
Mangano como a mde de Tadzio? Sua presenga fisica na tela é muito
mais imponente do que na histéria escrita, embora ela ndo faga ou
diga nada de diferente. Isso fortalece nossas impressoes sobre a
atra¢do de Aschenbach pela beleza e riqueza.* (Vaget, 1980, p. 164)

Baseando-nos nesse conjunto de reflexdes, para a analise a seguir, elencamos
alguns momentos especificos de acréscimo a narrativa, isto ¢, momentos criados
para o filme que ndo se encontram presentes dessa forma na novela de Mann, a fim
de verificar quais seriam os modos de tradu¢do queer conforme a categorizagdo de
Démont.

4 Original em inglés: “All this is recreated with striking visual effects which impart concreteness to what
in Mann’s novella exists by allusion and suggestion. Language is implicit and does not restrict the reader’s
imagination to the degree a picture does. Moving pictures, on the other hand, are explicit instance, a
particular person and a specific hotel. It follows that film by the requirements of its medium narrows
down and thus changes our perception even where it strives for the utmost fidelity to the literary model.
What reader, for instance, could have imagined the mysterious beauty of Sylvana Mangano as Tadzio’s
on the screen is much more imposing does not do anything or say anything different. What this does it
to strengthen our impressions of Aschenbach’s attraction to beauty and wealth.”

ISSN: 1807 - 8214
Revista Artemis, vol. XXXIX n° 1; jan-jun, 2025. pp. 191-207




Homoerotismo em duas mortes em Veneza

Morte em Veneza, tanto na novela de Mann quanto na tradu¢do empreendida
por Visconti, acompanha a viagem a cidade italiana do protagonista Aschenbach,
que morre ali semanas depois. Em ambas as midias, livro e filme, sabemos que
Aschenbach ja foi casado. No livro, o casamento é comentado pelo narrador em uma
breve passagem nas paginas iniciais: “O matrimoénio que contraira ainda jovem com
a filha de uma familia erudita foi desfeito pela morte, depois de um breve lapso de
felicidade. Restava-lhe uma filha ja casada. Nunca teve um filho homem” (Mann, 2015,
p. 21). Seu casamento ndo ganha atenc¢do ao longo da narrativa de Mann, nio sendo
mais mencionado. Além disso, o trecho deixa claro que se trata de um casamento
antigo, afirmando que Aschenbach ainda era jovem, e que a filha fruto desse casamento,
inclusive, ja estava casada.

No filme, o casamento recebe maior relevancia. No inicio do filme, é estabelecido
que Aschenbach é vitivo, o que se da através de uma cena em que o mesmo interage
com dois retratos - um de sua filha e um de sua esposa - beijados por ele, de forma
pesarosa, evidenciando o luto, como visto nas Figura 1 e 2. Além disso, ao longo de
todo o filme, sdo incluidos flashbacks dessa esposa, que sdo apresentados de forma
idealizada, mostrando a felicidade conjugal de Aschenbach (Figura 3 e 4). O retrato
permanece presente em seu quarto de hotel em Veneza, indicando que ele ainda sofre
por essa perda.

Figura 1. Gustav von Aschenbach e a foto de sua esposa.

Fonte: VISCONTI, L. Morte em Veneza. [Filme]. Itdlia: Alfa Cinematografica, 1971. 130
min. Captura de tela feita pelos autores na minutagem 23:11.
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Figura 2. Aschenbach beijando a foto da esposa.

Fonte: VISCONTI, L. Morte em Veneza. [Filme]. Itdlia: Alfa Cinematografica, 1971. 130
min. Captura de tela feita pelos autores na minutagem 23:17.

Figura 3. A familia Aschenbach

Fonte: VISCONTI, L. Morte em Veneza. [Filme]. Itdlia: Alfa Cinematografica, 1971. 130
min. Captura de tela feita pelos autores na minutagem 01:06:15.
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Figura 4. Aschenbach sendo consolado pela esposa.

Fonte: VISCONTI, L. Morte em Veneza. [Filme]. Itdlia: Alfa Cinematografica, 1971. 130
min. Captura de tela feita pelos autores na minutagem 01:55:54.

Enquanto a forma com que o casamento é citado no livro langa luz sobre o
fato de ele nunca ter se casado novamente e de sua curta felicidade matrimonial ndo
ter passado de um “lapso”, gerando possiveis incertezas quanto a sua sexualidade, a
relevancia dada ao casamento no filme acaba por tendenciar outra percepgdo sobre a

200 sexualidade de Aschenbach.

Ainda sobre essa oscilacdo da representacao da sexualidade do protagonista no
filme, observamos outra cena em que Aschenbach vai a um bordel em Veneza (Figura
8), cena essa que ndo existe no livro.

Figura 5. Aschenbach e a prostituta de Veneza.

Fonte: VISCONTI, L. Morte em Veneza. [Filme]. Itdlia: Alfa Cinematografica, 1971. 130
min. Captura de tela feita pelos autores na minutagem 01:18:31.
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Apesar de contratar os servicos de uma prostituta, Aschenbach sai do bordel
aparentemente aflito. Podemos interpretar a sequéncia como indicativa do desejo da
personagem de permanecer em relacionamentos heteronormativos,> mas, a0 mesmo
tempo, de sua inabilidade de negar a atracdo que sente por Tadzio e, consequentemente,
sua natureza homoerdtica.

O filme acaba por sugerir que, pela importancia dada por Aschenbach a seu
relacionamento heteronormativo, o mais provavel é que ele seja heterossexual, ou
que pelo menos acredite que seja. Assim, abre-se a possibilidade de leitura de que sua
paixdo por Tadzio possa ser uma mera corrupg¢do sexual de seu “estado natural”, o
que remete a uma concepcdo particular de homoerotismo. A luz das ideias de André
Gide, Freire Costa comenta tal concepcao:

O homoerotismo, em tais versdes, ndo é uma variagdo da conduta
sexual humana que cumpre respeitar ou tolerar. E um potencial
comum a todos os homens. Melhor dito, faz parte do repertério
possivel do comportamento do sujeito, mas a titulo de estagio, em
sua evolucdo psiquica e moral. Na vida adulta, o homoerotismo é
uma excrescéncia. Um residuo da experiéncia sexual infantil que,
sem controle ou domesticagdo, vira perturbar o bom funcionamento
do adulto e da sociedade. (Freire Costa, 1992, p. 51)

Assim, ao dar énfase ao passado heteronormativo do protagonista, o filme de
Visconti parece aderir a essa concep¢do de homoerotismo; como uma “excrescéncia’
ou um desvio advindo de uma infantilidade, de um trauma ou, o que também pode ser
argumentado, de uma nostalgia paterna - ja que o Aschenbach do filme, diferentemente
do protagonista da novela, demonstra carinho e saudade pela filha pequena.

Outra diferenca na abordagem do homoerotismo pode ser relacionada as
mudangas na aparéncia de Tadzio. As descri¢des do menino no livro evidenciam
sua natureza masculina, ainda que ele seja muito jovem, e ndo seja extremamente
masculo, como no trecho: “Ver aquele vulto cheio de vitalidade, ainda nao viril, na
sua graca aspera, com a cabeleira gotejante, ver aquele vulto formoso como uma
divindade esbelta [...]” (Mann, 2015, p. 49). O filme, ao materializar Tadzio, enfatiza
sua aparéncia androgina. Isso pode ser observado na propria escalacdo do ator Bjorn
Andrésen, que possui tragos suaves, muitas vezes tidos como femininos, em seu rosto.
Além disso, suas roupas e seus cabelos cortados até os ombros também acentuam uma
aura androgina. Por fim, observa-se uma tendéncia de colocar o personagem, em cena,

5 O uso da palavra “heteronormativo”, em vez de simplesmente “heterossexual’, deve-se a necessidade
de destacar a ideia de norma, isto é, a imposi¢do de um modelo de sexualidade e género que privilegia
a heterossexualidade como tnica possibilidade legitima e natural. A heteronormatividade ndo se refere
apenas a orienta¢do sexual, mas a um regime discursivo e social que estabelece o casamento e a familia
nuclear como institui¢des sagradas e o ideal de vida dentro da ordem sexual e de género dominante. Como
pontua Judith Butler (2017), a heteronormatividade opera como um conjunto de praticas regulatdrias
que produzem e sustentam a ilusdo de um sexo e de um desejo “naturais’, marginalizando tudo o que
escapa a essa estrutura.
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junto a outro personagem apresentado com caracteristicas tidas como masculinas
mais evidenciadas.

Figura 6. Tadzio e seu amigo na praia.

Fonte: VISCONTI, L. Morte em Veneza. [Filme]. Itdlia: Alfa Cinematografica, 1971. 130
min. Captura de tela feita pelos autores na minutagem 44:48.

Na Figura 6, observamos que o personagem posado a esquerda forma um
contraste com Tadzio, posado a direita. Enquanto o da esquerda possui caracteristicas
tipicamente masculinas mais afloradas, evidenciadas em seus ombros largos, seus
bragos dotados de musculos e um volume protuberante na virilha, Tadzio mostra-
se esguio, com bracos finos e cabelos mais longos. Apesar da prdpria concepgdo de
androginia ser potencialmente subversiva, esse contraste pode ser interpretado como
uma forma de heteronormatizar a paixdo de Aschenbach, sugerindo-a como enraizada
no fato de que Tadzio pouco lembra um homem e, portanto, ndo necessariamente
coloca em questdo a orientagdo sexual de Aschenbach.

Por outro lado, também podemos observar algumas diferencas quanto as
interacdes entre Aschenbach e Tadzio que podem acabar por acentuar, potencialmente,
a natureza queer do filme - um possivel ganho que pode compensar, em certo grau, a
perda homoerotica descrita até o momento. As interagdes entre as personagens que
ocorrem na novela sdo mais sutis em relacdo ao filme, pois o processo de traducao
afeta a quantidade e a intensidade das cenas em que o protagonista e o objeto de sua
obsessdo aparecem juntos. No livro, temos acesso ao monologo de Aschenbach, por
meio do qual podemos perceber a atragdo, enquanto ndo sabemos nada sobre o desejo
de Tadzio, ou se ele sequer estd ciente do interesse de Aschenbach. Ja no filme, parece
haver uma inten¢do ndo sé de resgatar esse desejo com olhares e agGes sutis, mas que
podem sugerir que o sentimento de atragdo pode ser reciproco, ou que o menino esta
ciente do interesse que desperta no homem mais velho.
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Figura 7. Tadzio e Aschenbach.

Fonte: VISCONTI, L. Morte em Veneza. [Filme]. Itdlia: Alfa Cinematografica, 1971. 130

min. Captura de tela feita pelos autores na minutagem o1:12:28

Aschenbach e Tadzio tém algumas intera¢des durante o filme, que se ddo através
de olhares e que, especialmente do ponto de vista do menino, sdo mais acentuadas do
que no livro. A exemplo, temos, na Figura 7, uma cena em que os dois se aproximam
na praia e trocam olhares estando muito préximos um ao outro, uma cena que nao
existe no livro.

Figura 8. Tadzio.

Fonte: VISCONTI, L. Morte em Veneza. [Filme]. Itdlia: Alfa Cinematografica, 1971. 130
min. Captura de tela feita pelos autores na minutagem 41:50.

Na Figura 8, observamos mais uma cena de troca de olhares, em que Tadzio até
mesmo chega a sorrir pelo canto da boca, o que pode sugerir um contexto de sedugdo.
Esses momentos, bem mais presentes no filme do que no livro, parecem acentuar uma
tensdo homoerotica.

ISSN: 1807 - 8214
Revista Artemis, vol. XXXIX n° 1; jan-jun, 2025. pp. 191-207

203



204

Esse tltimo contraponto nos leva a concluir que ha uma oscila¢do em relagdo a
natureza queer do filme. Recorrendo ao contexto de recepgdo do filme e, especificamente,
de seu subtexto queer, é possivel verificar essa relativa variacdo na percepc¢do de
diferentes criticos. Uma parte da critica interpretou o filme como uma histdria de
“amor homossexual”, como foi o caso do critico estadunidense Roger Ebert, que
afirmou que “Visconti decidiu abandonar as sutilezas do romance de Thomas Mann
e nos apresentou uma histdria direta de amor homossexual e, [...] acho que perdeu a
grandeza da obra de Mann em algum ponto do caminho™ (Ebert, 1971). Outros viram
menos da natureza transgressora no subtexto homoerdtico do livro, como foi o caso
do critico brasileiro Indcio Aradjo, da Folha de S. Paulo, que comentou que “[...] o
maestro parece um morto-vivo, pelo menos até ser tocado pela beleza do adolescente
Tadzio [...]. Beleza perturbadora, ja que Tadzio é, na aparéncia, um andrégino, ndo
conseguimos vé-lo nem como homem nem como mulher” (Aratjo, 1971). E possivel
notar que o comentdrio do critico aponta para uma diminui¢do da carga homoerotica,
ja que se atém a aparéncia dmbigua em termos de género do jovem Tadzio e, inclusive,
a qualifica como perturbadora.

Esse contraste entre as duas criticas pode ser visto como uma consequéncia
da flutuagdo do proprio filme em relagdo a sua natureza queer, ora transgressora
(quando insinua troca de olhares e uma possivel reciprocidade entre o protagonista
e o menino pelo qual ele é fascinado), ora normatizadora (quando apresenta Tadzio
como androgino, mas, sobretudo, quando enfatiza o passado heteronormativo do
protagonista). Com isso, entende-se que, no balanco geral, a propensdo contraventora
do texto de Mann é mais atenuada do que realg¢ada no filme, o que podemos qualificar
como aquilo que Démont categorizou como minoritizing translation.

Consideragoes finais

A andlise da adaptacdao de Morte em Veneza enquanto processo evidencia a
complexidade da representa¢do do desejo e da identidade. A obra literaria de Mann
fornece uma abordagem mais ambigua sobre a atracdo de Aschenbach por Tadzio e
sobre a trajetodria solitaria de Aschenbach, o que permite interpretar essa atragdo em
algum lugar entre uma obsessao estética pela beleza do jovem e um desejo homoerdtico.
No entanto, a adapta¢do para o cinema de Visconti oferece uma versao da historia que
parece atenuar, ainda que levemente, a natureza queer da narrativa original.

O entendimento do processo de tradugdo intersemiotica como transformador,
aliado a concepcao de tradugdo queer, revela as dificuldades, as perdas e os ganhos
que ocorrem quando uma obra é transposta de um meio para outro, com particular
énfase as mudancas da dindmica de género e desejo. Seguindo a categorizagdo de
Démont, foi possivel verificar que o processo de transposicao do livro para as telas teve

6 Original em inglés: “Visconti has chosen to abandon the subtleties of the Thomas Mann novel and
present us with a straightforward story of homosexual love, [...] I think he has missed the greatness of
Mann’s work somewhere along the way.”
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como consequéncia uma minoritizing translation, quando os aspectos que enfatizam
a natureza queer de um texto sdo atenuados.

Podemos enxergar esse modo de tradugdo queer como uma consequéncia do
proprio processo de transcodificacdo, ndo necessariamente uma estratégia consciente
do diretor, o que nos permite cogitar uma possivel natureza atenuante das tradugdes
filmicas em relacdo a natureza queer de suas contrapartes literarias. Isso pode se dar
devido a falta de acesso aos pensamentos da personagem desejante, como ocorre em
Morte em Veneza, ou a motivos comerciais, como sugere Hutcheon (2013).

Verificamos, ainda, que a recep¢do do filme também é um forte indicador
da oscilacdo - entre o queer e o ndo queer — que permeia a adaptacdo de Morte em
Veneza. Criticos como Roger Ebert interpretaram a obra como uma histdria explicita
de amor homossexual, enquanto outros, como Indcio Araujo, observaram a natureza
andrdgina de Tadzio como se o relacionamento dos dois fosse algo além do género e
da sexualidade, o que entendemos que atenua o subtexto homoerotico da obra. Essa
alterndncia nas interpretagGes reflete também a dificuldade do cinema de recriar
sutilezas da obra literaria, que, por sua natureza, desafia as defini¢des rigidas de
sexualidade e identidade.

Morte em Veneza ainda se revela uma obra relevante que, seja na forma de
novela, seja na forma de filme, mantém sua capacidade de provocar discussoes sobre
desejo, beleza e sexualidade.
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