POETICAS INDIGENAS: FEMININUS-CURPOS-TERRITORIOS EM RETOMADA
PARA FLECHAS-FUTUROS-POSSIVEIS

INDIGENGUS POETIGS: RECLAIMING FEMININE-TERRITORY-BODIES TO POSSIBLE-FUTURE-ARROWS

RESUMO

Ao desenhar mundos para corpos-territorios desprovidos e desapossados da terra, poetas
indigenas brasileiras performam um espetaculo pungente por meio de sua producao
literdria: corpos-poemas que clamam por etnicidade e ancestralidade. As escritoras
oferecem outras maneiras de entender e experimentar o planeta, tensionando os limites
entre saberes locais e a colonialidade, o que possibilita a experiéncia de prospecc¢ao
de outros futuros possiveis, diferentes deste (capitalista) que se aproxima, fadado as
catastrofes geoclimaticas e ao nosso fracasso como humanos. Este artigo propde uma
leitura de trés poetas indigenas contempordneas, cada uma delas pertencente a grupos
étnicos diversos: Marcia Kambeba, Txai Surui e Auritha Tabajara. A escolha justifica-
se, pois todas elas exploram a concepc¢do de corpo-territdrio, embora com pontos
de vista aparentemente distintos, a concep¢do de corpo-territorio como obstina¢do
contra-colonial. Para tanto, utilizaremos como suporte metodologico analistas dos
povos origindrios majoritariamente brasileiros como Eliane Potiguara (2024), Creuza
P. Kraho (2023), Nego Bispo (2021), entre outras/os.

Palavras-chave: Literatura brasileira. Mulheres indigenas. Corpo-territério. Poesia.

ABSTRACT

By imagining possible worlds for bodies-territories that are deprived and dispossessed
of the land, Brazilian indigenous poets perform a poignant spectacle through their
literary productions: body-poems that cry out for ethnicity and ancestry. These writers
offer us other ways of understanding and experiencing the planet, challenging the
boundaries between local knowledge and coloniality which enables the experience
of envisioning other possible futures, distinct from this (capitalist) approaching one,
seemingly condemned to geoclimatic catastrophes and to our failure as human beings.
This article proposes a reading of three poems from contemporary Indigenous poets,
each of them belonging to diverse ethnic groups: Marcia Kambeba, Txai Surui, and
Auritha Tabajara. The choice is justified because all of them explore the concept of
body-territory - albeit from seemingly distinct points of view — as an act of counter-
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colonial obstinacy. To this end, we will use analysts of the predominantly Brazilian
native peoples as methodological support analysts, such as Eliane Potiguara (2024),
Creuza P. Kraho (2023), Nego Bispo (2021), among others.

Keywords: Brazilian literature. Indigenous women. Bodies-territories. Poetry.

Femininos-corpos-territorios: cosmoterritorialidade no corpo-raiz

Morreremos nossas mortes
nas florestas tropicais,
fertilizando e florescendo
nosso corpo-territorio
(Surui, 2024, p. 6)

“Morreremos” é a palavra inicial do poema da epigrafe. E, nesse contexto, a
morte ndo significa apenas a finitude. Faz-se aglutinagdo entre enunciadora (no plural,
em nome dos seus e das suas, coletiva) e floresta, corpo-territorio. Afirma-se como
permanéncia ciclica, de palavra impactante e demarcadora de diferenga importante
entre o modo de pensar e estar no mundo das pessoas ndo-indigenas e indigenas: é
palavra reivindicativa de “cosmovisdo”.

Para Négo Bispo, a cosmovisdo é uma maneira de ver, sentir e se relacionar
com o mundo que ndo parte da separagdo entre a humanidade e a natureza, mas
da integracdao com ela. Trata-se de uma visdao de mundo fundamentada em saberes
ancestrais e na experiéncia viva dos povos tradicionais, em contraste com a logica
ocidental de conhecimento. Segundo ele, “a cosmovivéncia ¢ a filosofia da vida dos
povos que vivem a ancestralidade como ciéncia” (Bispo, 2021, p. 25). Assim, mais do
que uma concep¢ao teorica, a cosmovisdo assume uma forma pratica de existéncia
no mundo, enraizada no territorio, na oralidade, na coletividade e no tempo circular.

“Nascemos com a natureza, / Com ela vamos morrer,” (Tabajara, 2023, n.p.). Para
0s povos originadrios, a terra é de extrema importancia. O lugar de origem constitui-
se na relacdo entre o humano e a natureza de modo indissociavel. Auritha Tabajara
posiciona a floresta como centro da sua existéncia ao afirmar: “Meu leito foi a floresta
/ Nas folhas de samambaia” (Tabajara, 2023, n.p.).

O territorio, representa também o lago com a ancestralidade, o fio condutor
das experiéncias indigenas, conectando os tempos passados e presentes. Assim, falar
em territorio é mais do que nos referirmos ao espaco fisico de habitacdo, é o lugar
onirico e espiritual de construcio das identidades e de conexdo com a coletividade. E
pertencimento e for¢a de vida.

Encontra-se, assim, corporificado, o territorio, amplo e irrestrito, acompanhando os
anteriormente “aldeados”. Carregam consigo “o direito de ser na¢ao” (Kambeba, 2018),
mantendo e revitalizando saberes e cultura. O carregar o corpo-territorio ndo é apenas
um deslocamento geografico, mas também, e principalmente, o lugar das fissuras, da
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mobilidade, o lugar do convivio social daqueles que ndo cabem em normatizacoes,
de abjetos, das mulheres. Milton Santos, mencionando territorios e metropoles em
contexto diverso, discute a hierarquia, a for¢a de poder produtora de defasagens e a
“dissolucdo da metropole”. Segundo ele:

As questdes de centro-periferia, como precedentemente colocadas,
e a das regides polarizadas, ficam, assim, ultrapassadas. Hoje,
a metrdpole estad presente em toda parte, a0 mesmo momento,
instantaneamente. [...] Temos, agora, diante de nds, o fenémeno da
“metrdpole transacional” de que fala Helena K. Cordeiro. Esta é a
grande cidade cuja forca essencial deriva do poder de controle sobre
aeconomia e o territdrio, de atividades hegemonicas nela sediadas,
capazes de manipula¢do da informacao, da qual necessitam para o
exercicio do processo produtivo em suas diversas etapas. Trata-se
de um fato novo, completamente diferente da metrépole industrial.
Estamos diante do fendmeno de uma metrépole onipresente,
capaz, ao mesmo tempo, pelos seus vetores hegemonicos, de
desorganizar e reorganizar, ao seu talante e em seu proveito, as
atividades periféricas, e de impor novas questdes para o processo
de desenvolvimento regional (Santos, 2005, p. 133-134).

Sabemos que Santos fez uma andlise referente ao espaco da metrdépole, mas
como o proprio titulo desse livro informa, Da totalidade do lugar, abarca sociedade,
economia, cultura, entre outras. Entdo, podemos usar essa ideia para falar do corpo-
territorio que escolhemos, da geografia fisica e imaterial tatuada nos corpos das nossas
poetas, que circulam aldeias, metrépoles, ultrapassando regides e fronteiras.

Em razdo de o territorio exceder o espago geografico e ser existéncia, associa-se
ao corpo, sendo sua extensdo e formagdo. O corpo, assim como o territorio, idealiza
e planeja a conservagdo das memorias: “Ainda temos marcadas em nossos corpos
as festas, cantorias, corridas, pinturas, a caga, a pesca e as trancas das cestarias”
(Kraho, 2023, p. 129). Dessa relagdo intrinseca entre o corpo e o territorio, advém o
conceito de corpo-territdrio, “[...] uma construcdo epistémica, que se da a partir dos
territérios, dos corpos e da relacio das mulheres com a terra. E uma forma de viver a
vida, profundamente vinculada com a ideia de um territorio-corpo-terra [...]” (Paim;
Furtado; Faustino, 2024, p. 38). Mesmo quando tomado em sua materialidade fisica, o
territorio permanece indissociavel do corpo, uma vez que o ecossistema incide sobre
ele e conforma as prdticas culturais que o atravessam.

O corpo-territério é uma construcdo fundamentalmente feminina, tendo
figurado como pauta das lutas das mulheres indigenas desde o inicio, inclusive, a
primeira Marcha das Mulheres Indigenas (2019) teve como titulo “Territorio: nosso
Corpo, nosso espirito”

[...] interconectando duas das principais legendas do combate a
violéncia e genocidio: o corpo, l6cus da personificagdo da violéncia
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contra um sujeito especifico (mulheres indigenas). Sem deixar de
associara luta de género com a questdo do territdrio. Como ja citado,
territorio é o que fundamenta uma nagdo. E é justamente deste
elemento que fomos destituidas com o advento do colonialismo,
sendo a principal razdo de estarmos expostas a graus de violéncia
multifacetados. Ja que, sem territdrio (nosso lugar de morar),
ficamos sem protecdo. E, desse modo, sujeitas a expropriagoes,
inclusive de nossos corpos. Corpos que o colonialismo quer
despovoar das marcas da etnicidade e limpar dos elementos da
cultura. Para, desse modo, preparar para todo o tipo de abuso e
violéncia (Cruz, 2020, p. 58).

A reivindica¢do das mulheres originarias preserva o territorio, demarca terras
e protege o ambiente; consequentemente preserva corpos que carregam a historia,
o saber, a tradicdo e a ancestralidade de seus povos. Quando apontamos corpos-
territdrios indigenas, a pergunta de Eliane Potiguara (2024) nos preenche: Brasil, o que
eu fago com a minha cara de india? Como representar seus corpos em obras literarias?
Expor poemas como lancas? Solta-las ao ar?

Flechas-futuros-possiveis

“Mulheres que contam as suas vivéncias e transvivéncias por meio de
seus poemas e de depoimentos sem fim. Nos tempos atuais, mulheres
poetas estdo a desembainhar suas espadas poéticas. Ougamos
definitivamente a poesia de mulheres que sabem. Sim, elas sabem’
(Potiguara, 2024, p. 90).

)

Como afirma Potiguara, no trecho utilizado como epigrafe, a poética das
mulheres indigenas na contemporaneidade é permeada por questdes ligadas ao
género, a luta feminista e as suas vivéncias. Apesar dos conceitos como patriarcado,
machismo, misoginia, feminismo, dentre outros, serem criacoes das sociedades
ocidentais capitalistas, desde o contato com o colonizador europeu esses pensamentos
misturam-se com as perspectivas de mundo dos povos originarios. Dessa forma, a
partir do momento em que a diferenciacdo entre os géneros adentrou as comunidades,
cresceu a necessidade de as mulheres unirem forc¢as: “As mulheres indigenas sempre
foram guerreiras, desde os primordios. E, com a colonizagdo elas se tornaram mais
guerreiras ainda, por conta das brutalidades enfrentadas para defender sua prole e sua
familia” (Potiguara, 2024, p. 83). A for¢a feminina expressa-se de maneira significativa
a partir do corpo-territorio, do surgimento de outros feminismos e de retomada do
poder por meio da valorizagdo da ancestralidade.

As poéticas indigenas constroem-se plurais: palavras movimento cantadas em
tons peculiares precisos. No Brasil, entoam pertencimento e sobrevivéncia. Descrevem
e inscrevem culturas, biomas, transito, entre outras. Pertencem a si, aos seus parentes e
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a terra, muitas vezes desassistidas de estabilidade. As produgées literarias de mulheres
indigenas sdo matrizes abundantes de experiéncias, preenchendo vazios e ndo ditos
com siléncios promissores, geradores de constrangimento e incomodo. A literatura
dos povos nativos tem um vinculo com certos aspectos culturais relevantes para essas
comunidades: a oralidade, a ancestralidade e a tradi¢do, implementando um apelo
decolonial para corpos-territdrios.

O corpo-territorio em movimento: Marcia Wayna Kambeba

Marcia Vieira da Silva nascida em 1979, mulher indigena, poeta e gedgrafa
brasileira, da etnia Omagua/Kambeba, escreve desde os 14 anos e registra e inscreve
seu corpo, identidade e territério em poemas. Seus livros sdo muitos: Ay Kakyri
Tama: eu moro na cidade (2018); Saberes da floresta (2020), O lugar do saber ancestral
(2021); Kumiga Jené: narrativas poéticas dos seres da floresta (2021), De almas e dguas
kunhds (2023), além de livros para as infancias como Inféncia na Aldeia (2023), livros
em coautoria e participacdes em antologias de literatura indigena.

Decolonizando a imagem estereotipada das pessoas indigenas e inscrevendo-
se em movimentos legitimadores da vida das mulheres, Marcia produz o poema
“Amazonidas’, parte do livro Saberes da floresta (2020).

AMAZONIDAS

Somos filhas das ribanceiras

Netas de velhas benzedeiras

Deusas da mata molhada

Temos no urucum a pele encarnada.

Lavando roupas no rio, lavadeiras

No corpo um gingado de carimbozeiras
Temos a for¢a da onga pintada

Lutamos pela aldeia amada.

Mas viver na cidade

Nao tira de nos o direito de ser nagdo

Ter ancestralidade, sabedoria, cultura

Somos filhas de Nhanderd, Senerd, Nhandecy
O Brasil comegou bem aqui ou sera que foi ali
N&o nos sentimos aculturadas

Temos a memoria acesa

E vivemos a certeza de que nossa aldeia
Resistira ao preconceito do invasor

Somos a voz que ecoa

Resisténcia? Sim senhor!

O corpo-territdrio da escritora é permeado pela ancestralidade. Apresenta-se
como filha das ribanceiras - terrenos elevados proximos ao rio, geralmente rochosos
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-, alocando sua existéncia a geografia de espagos possiveis de fuga. A afirmacdo
rememora a histdria da comunidade dos Omagua/Kambeba:

Os Kambeba - também conhecidos como Omagua, principalmente
no Peru - configuram um dos casos de grupos que, na Amazdnia
brasileira, deixaram de se identificar como indigena em razdo da
violéncia e discriminagdo de frentes ndo-indigenas na regido desde
meados do século XVIII. Foi com o crescimento do movimento
indigena a partir da década de 1980, particularmente com o
reconhecimento dos direitos indigenas pela Constituicdo de 1988
e a multiplicagcdo das organiza¢des indigenas, que os Kambeba
passaram novamente a se afirmar como indios e a lutar pelas causas
indigenas. Desde entdo, tém assumido uma posicdo destacada
na regido por sua grande capacidade de negocia¢do e articulagdo
politica com outros grupos indigenas e com agéncias governamentais
e ndo-governamentais, religiosas e laicas, da sociedade envolvente
(Maciel, 2021, n.p.).

A populacdo foi praticamente dizimada com a coloniza¢do. Os Kambeba, muitos
encantados, resistiram, perpetuando a comunidade, escondendo-se nas ribanceiras,
da violéncia (escravizagdo e estupro) dos colonizadores. As sobreviventes do “povo
das aguas” foram as “filhas” daquelas ocultas nos barrancos dos rios.

A poeta descreve-se como pertencente ao grupo de mulheres indigenas, em
comunhdo com a terra: netas de benzedeiras e deusas; mulheres-terra, curandeiras,
sabedoras de conhecimentos milenares, conscientes do papel herdado nos rios-
florestas-territorios.

O corpo-territorio expressa-se ritmado, estruturado em compasso bindrio,
comumente sentido em quatro tempos duplos, semelhante ao Carimbé. Os cantos e
as dangas emanadas desse corpo fazem-se comunidade e memdria, desconstruindo
e reorganizando poderes diversos, como a for¢ca da onga pintada. Um corpo com
gingado, flexivel as mudancas necessarias, habitando entre lugares cedidos e, ao
mesmo tempo, resgatados.

Somos filhas das ribanceiras

Netas de velhas benzedeiras

Deusas da mata molhada

Temos no urucum a pele encarnada.

Um territério habitando no corpo, pois muitas terras dos Kambeba foram
tomadas. A poeta indigena nasce em aldeia Ticuna devido a desterritorializagdo e
mantém-se Kambeba. Retomando o carregar consigo “o direito de ser nagdo”, mantendo
e revitalizando saberes e cultura, ligando-se a Nhandecy (tupi-guarani), a mae-terra,
de todos os seres, pois sua lingua é um tronco do tupi e mantém-se por meio de
vocabulos misturados ao tupi e a lingua do colonizador (portugués). O corpo-territorio
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em movimento encontra eco nos corpos-territdrios dos povos das dguas, residentes no
Peru e no Brasil, no Para, na parte da floresta imbricada em rios: “O Brasil comegou
bem aqui ou sera que foi ali/ Ndo nos sentimos aculturadas”.

O sentimento de pertenca, independe do local em que se encontra. A cultura
acompanha os corpos, aonde quer que estejam, pois, a conexao faz-se também com
Nhandert (Guarani), a for¢a criadora, fonte de toda vida e energia.

A preservacdo do corpo-territorio ocorre no tempo-espago sem demarcagoes:
“Temos a memoria acesa / E vivemos a certeza de que nossa aldeia / Resistira ao
preconceito do invasor”. Trata-se de um corpo que inspira, desloca-se, oferece, motiva e
gera alinhamento com os seus e com os outros, incorporando a cultura de manutenc¢ao
da vida.

O corpo-raiz de Auritha Tabajara

Quando voltamos para a produgdo poética de mulheres indigenas, como a de
Auritha Tabajara, considerada a primeira indigena cordelista do Brasil, percebemos
o cruzamento de tais temadticas no texto literario. Tomemos seu poema “Iracema
Tabajara” (2023) como ponto de partida das andlises a respeito dessas intersecc¢des.

Ha uma sincronia entre o movimento das mulheres indigenas e a luta pelo
territério, mesmo porque, para os povos origindrios, o corpo feminino é vinculado
a terra e a propria terra é feminina, é mae: “Ha resisténcia, porque nés concebemos
essa terra como a mde, mae terra’ (Pankararu, 2024, p. 105). Se a terra é feminina,
a natureza também o é, por essa razdo no poema Tabajara (2023) classifica-se como
“Filha da mae Natureza”.

Em consondncia com discussdes a respeito do corpo-territorio e da terra
mde estd uma das imagens mais emblemadticas deste texto poético, presente nos
seguintes versos: “Que a mulher tem seu lugar / E raiz que nio termina.” (Tabajara,
2023, n.p.). Esse corpo-raiz, da terra e da natureza, é feminino, pois é responsavel por
criar a vida e o ecossistema. Além disso, a imagem da raiz também remete a forca da
ancestralidade, ja que ndo se estabelece em linha tinica, mas possui ramos e bifurca¢oes
interconectadas. Ainda, se pensarmos de maneira mais literal, a raiz prende a planta ao
solo. Da mesma maneira, as mulheres estariam conectadas a terra, sendo o elo entre
o territdrio e a comunidade. Segundo Potiguara (2024, p. 87), as mulheres indigenas
sdo “todas raizes fincadas na terra, defendemos nossos territdrios, nossos corpos e,
dessa forma, contribuimos para a Cura da Terra, nosso legado para as novas geragdes
e para a propria humanidade. Somos as Guardids da Terra”.

A exploragdo do territorio relaciona-se a exploracdo dos corpos femininos
das mulheres origindrias. Em vista disso, cada vez mais tornou-se necessario a essas
feminilidades reivindicarem como seus os proprios corpos-territorios.
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[...] essas mulheres seguem lutando, se amparam nos feminismos
antirracistas e contracoloniais; nos saberes e praticas de povos
e comunidades tradicionais; na economia e ecologia politica
feminista; na agroecologia e na luta em defesa dos territorios,
corpos e vidas. E fazem isso ndo sé porque precisam dos “recursos
naturais” paraviver, mas porque existe uma profunda conexao entre
o territdrio e o corpo, entre a violéncia decorrente da expropriacdo
da natureza, por um lado, e a destrui¢do dos modos de vida
tradicional e a violéncia contra os corpos das mulheres, por outro
(Paim; Furtado; Jahnel, 2024, p. 13).

Entretanto, o movimento feminista, de modo geral, ndo parece acolhedor para
as necessidades dessas mulheres. Portanto, assim como ainda ocorre com as mulheres
pretas, foi inevitavel o aparecimento de uma vertente do movimento feminista que
pudesse abarcar as reivindica¢gdes das mulheres invisibilizadas nas Américas. Nesse
contexto tem-se o feminismo comunitario e o feminismo decolonial, por exemplo.

De acordo com Lugones (2019, p. 357), um dos principais nomes do feminismo
decolonial, “[...] a imposi¢do colonial dos géneros atravessa questdes ecologicas,
econOmicas, governamentais, atravessa relacdes com o mundo dos espiritos, o
conhecimento, bem como as praticas didrias que nos ensinam ou a cuidar do mundo ou
adestrui-lo”. Por isso, além das questdes ja tratadas pelo movimento feminista, Lugones
acredita na necessidade de entender as opressdes de género ligadas a dominacao
colonial, formando uma “colonialidade de género” contra a qual somente um feminismo
decolonial poderia lutar: “A medida que passo metodologicamente dos feminismos
de mulheres de cor para um feminismo decolonial, comeco a pensar no feminismo
a partir de sua origem e da diferenca colonial, com forte énfase no seu solo, na sua
intersubjetividade historicizada e encarnada” (Lugones, 2019, p. 363). E interessante
notar como nas duas falas da tedrica, reproduzidas acima, palavras como “ecoldgicas”
e “solo” fazem-se presente, o que enfatiza, mais uma vez, o corpo-territorio.

Munindo-se do feminismo comunitario e do feminismo decolonial, as mulheres
indigenas mostram a forga e a poténcia de suas vozes, como escreve Tabajara (2023,

n.p.):

Mulher guerreira eu sou,
Com a forc¢a feminina
Cinco séculos galgou.

Cada vez mais sabia e forte.

Perpassa por todo o poema a forte nogdo de pertencimento de Auritha Tabajara,
uma mulher consciente e orgulhosa de sua identidade. Usa a literatura ndo apenas
como resisténcia, como forga, - “Da arte sempre vou me armando.” (Tabajara, 2023,
n.p.) - mas também como um lugar de expressdo de quem é.
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“Iracema Tabajara” é um poema de estrofe tinica, em cinquenta e seis versos de
sete silabas poéticas cada, conhecido como redondilha maior. A maioria dos versos tem
rimas consoantes ou perfeitas, isto ¢, aquelas nas quais ha uma similaridade da ultima
parte da palavra. Esses tragos sdo responsaveis por enfatizar o aspecto da oralidade no
poema, trazendo sonoridade. Tais caracteristicas também aproximam o texto de um
cordel, género tipicamente relacionado ao popular e ao nordeste brasileiro, conhecido
por trés aspectos: a palavra, a musicalidade/sonoridade e a imagem (gravuras).

O poema estudado, além de possuir as particularidades de verso e rima
descritas, é acompanhado por gravuras, feitas por Lucélia Borges, que trazem ainda
mais a experiéncia de leitura de um cordel. Por sua vivéncia no nordeste do pais,
mais especificamente no Ceard, o cordel tem bastante influéncia na poeta que vé
nessa forma literaria sua for¢a de expressdo, de resisténcia e de recuperagdo da voz
silenciada por tanto tempo: “A minha esséncia ancestral / Me encontra cordelizando,
/ Faz me existir resistindo,” (Tabajara, 2023, n.p.). O traco a ser destacado na poesia é
a relagdo com a oralidade. Trata-se de uma producdo pautada no melédico, podendo
visar uma recitacdo. Essa conexdo com a palavra falada, “Com letra e voz autoral”
(Tabajara, 2023, n. p.), faz-se relevante pensando no contexto dos povos originarios.

Em uma conversa concedida ao Sesc em razdo de uma exposi¢do em sua
homenagem (Sesc, 2024), Tabajara conta ter comeg¢ado a escrever muito jovem e,
nessa ocasido, nem mesmo sabia estar escrevendo um cordel, nomeava seus textos
de “escrita de rimas”. Também relata a influéncia da avo, declamadora de cordéis, e
do avo, com suas cangdes (toadas) de vaqueiros, em sua produ¢do poética — mais uma
vez evidenciando a importancia da oralidade.

Os povos indigenas tém uma cultura pautada na tradicdo oral, da palavra falada
muito anterior a escrita. Logo, é a partir da transmissdo oral por meio de narrativas
ou de cangGes que os saberes de certo povo sdo transmitidos dos mais velhos aos mais
jovens. No poema, Auritha Tabajara recupera a figura da avd, um corpo-raiz ancestral,
como responsavel por oferecer a ela as historias e a palavra que hoje usa como arte
e resisténcia:

Minha avo é referéncia,
Desde o tempo de menina,
Até me tornar mulher,

Das histérias que ela ensina,
Me ensinou a falar
(Tabajara, 2023, n. p.).

Ademais, o canto é presente na rotina da maior parte das comunidades indigenas
fazendo a ligacdo entre as pessoas e sua espiritualidade, seus ancestrais e a natureza.
Em suma, o feminismo decolonial, o corpo-territério e a poética de Auritha
Tabajara e das mulheres indigenas, demonstram que “Essa for¢a feminina / Traz um
sagrado poder,” (Tabajara, 2023, n. p.). Esse poder € a preservagao dos territorios e dos
corpos femininos, ndo apenas das feminilidades origindrias, mas de todas. Voltemo-
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nos para essas vozes, pois “[...] quem tem mesmo muita coisa para falar e muita coisa
para fazer e com quem devemos aprender sdo as mulheres” (Kraho, 2023, p. 130). E,
por meio do corpo-territdrio, poderemos vislumbrar um futuro para a humanidade e
para o meio ambiente.

O corpo cosmoterritorial de Txai Surui

“As favelas, as comunidades indigenas, os quilombos estdo sempre
negociando a possibilidade de existir ou ndo existir, de viver ou
morrer” (Gleyce Heitor, diretora de educagdo do Instituto Inhotim,
em entrevista)'.

A Cangdo do Amor, de Txai Surui, jovem lider da etnia Paiter, dedicada a Karai
Djekupe, seu companheiro, foi publicada originalmente na Folha de Sdo Paulo em 17
de margo de 2023, e saiu como livro, ilustrado por Fernando Zensho, pela Elo Editora,
em 2024.

Segundo dados oficiais?, os Paiter Surui de Rondénia foram contatados pela
FUNAI em 1969. Em “Mudar o Mundo”, prefacio da obra Can¢do de Amor, Krenak
(2024, p. 4) pontua o fato de Txai Surui fazer parte da terceira geragdo Paiter Surui,
nascida depois da década de 1970, “data em que seu povo conheceu no susto a violenta
e invasora cultura ocidental que chegou abrindo a Transamazo6nica com maquinas
nunca imaginadas no seu mundo. Mundo de florestas, passaros, rios e histdrias de
guerreiros e cagadores [...]".

A cultura Paiterey (modo como se autodenominam) é formada por uma grande
diversidade de rituais, tais como: o Mapimai (criagdo do mundo), o Ngamangaré (roga
nova), o Weyxomaré (pintura), o Hoeyateim (festa em que o xama controla os espiritos
da aldeia), o Lawawewa (construgdo de casa nova) e o Ytxaga (pesca com timbo), é o
que apontam Maretto, Surui e Silva (2015), em vivéncia e pesquisa aprofundada do
Mapimai.

Entretanto, ainda segundo os autores, é importante destacar que as festas
e as dangas tradicionais sofreram intensas altera¢gdes. Vinham sendo aos poucos
abandonadas, devido as violéncias sofridas com as invasdes dos territorios e em
decorréncia das contaminagdes culturais, somadas aos conflitos ideologicos com as
novas religides introduzidas nas comunidades indigenas. A festa ritualistica Mapimai
(momento que também envolve a confraternizacdo e a afirmac¢do da identidade
cultural), por exemplo, foi realizada no ano de 2002 depois de 12 anos sem ser realizada.
Segundo os Surui, a festa foi retomada em memoria a morte de alguns deles.

O Mapimai é muito importante, pois

1 Disponivel em: https:

contextos-hegemonicos/
2 Disponiveis em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Surui_Paiter
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[...] nele se ampliam os lagos de parentesco como condi¢do
indispensavel de elaborag¢do de estratégias que permitem o vinculo
com a territorialidade e a reflexdo sobre os destinos do povo. Assim,
tem-se além da representagdo, o estabelecimento de vinculos que
remetem a ancestralidade e & necessidade de construir aliangas
que permitem pensar o territorio dentro do contexto atual em que
vivem (Marreto, Surui e Silva, 2015, p. 167).

Txai Surui, como bem coloca Krenak (2024, p. 5), figurou entre as 100
personalidades femininas mais influentes no ano de 2023, “mas isso é pouco para
falar dessa pessoa que tem o coletivo dentro de si, que carrega uma floresta de ideias e
compartilha com milhares de outros sujeitos”. Ela estd no encontro entre feminismos
e ecologia, desestabilizando as divisdes bindrias humano/natureza e cultura/territdrio.
Cangdo de amor é retomada do direito ao canto, aos rituais, as conexdes cosmicas.

Corpo-floresta, ela faz-se presente em eventos importantes, como a COP-26,
de modo corajoso, trazendo a voz e a presenca indigenas no combate a emergéncia
climdtica. Faz-se também, pos-publicagdo, presente no territdrio-livro, can¢do (marca
cultural importante da tradi¢do Paiterey), e demarca a integralidade e a cosmovivéncia
de seu povo no tempo que se faz espiralar, com possibilidade de sonhos e frutos futuros.

Brum (2021, p. 23), em profunda e efusiva vivéncia amazonica, aliada dos
povos origindrios, aborda algo bastante importante em se tratando da floresta: “mas
os humanos, este genérico criado para cobrir assimetrias, ndo sdo uma ameaga para
a floresta, e sim uma parte dos humanos é uma ameaca para a floresta. Outras partes
interagem com ela, a transformam, inclusive a plantam”. Sobre o fato de ter escrito
tal explicagdo em “linguagem branca”, considera a autora:

Essa linguagem é branca, porque escrevo para ndo indigenas, e
também para os ndo indigenas escrevem os pesquisadores. Para os
povos origindrios, ndo existe a natureza e as pessoas humanas, uma
coisa e outra coisa. Ha apenas natureza. Os indigenas ndo estdo na
floresta, eles sio floresta. Interagem com o que os brancos chamam
de floresta, como também interagem as pessoas ndo humanas. A
floresta é tudo, o visivel e o invisivel (Brum, 2021, p. 23).

Vale considerar aqui: a postura combativa de Surui nasce no interior de uma
floresta ferida pela agdo humana, mas ndo rompe com a ideia de que humano e natureza
sdo inseparaveis. Entre a devastagdo e o cuidado, coexistem caminhos: ha aqueles que
destroem, mas também aqueles que, em relagdo com a terra, insistem em preserva-la
e habita-la de outro modo.

“Flor do mato, correnteza do rio, fruto grudado no pé, macaco, tamandua,
arvore barriguda”, a sequéncia da estrofe contempla seres do reino vegetal, animal
e mineral, em consonancia e proximidade, somados a voz que pronuncia o conjunto
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“natureza”, desfazendo a divisdo arbitraria mencionada nas cita¢des, entre humanidade
e natureza.

Flor do mato,
correnteza do rio,
fruto grudado no pé,
macaco,

tamandua,

arvore barriguda-
Somos natureza
(Surui, 2024, p. 9).

“Arvore barriguda” forma uma forte imagem, de gestacao, de vida vindoura.
Na superagdo da separac¢do cientifica ndo-indigena, como acabamos de mencionar, via
separacdo dos reinos, a vida parida pela arvore é indistinta, e multipla. A arvore da e
mantém a vida (sem a necessidade de mengdo da vida de quem). Tudo estd interligado,
de modo sistémico.

E o poema ainda desdobrara o tempo, como conjuntura da percep¢do de mundo
desse povo como seres ancestrais e futuros, circulares, todos pertencentes a este ser
unico, integrado, natureza/floresta:

Conversamos

sobre o tempo em que

ainda ndo tinhamos nascido,
sobre resisténcia e revolucao
(Surui, 2024, p. 14).

A ilustragdo que acompanha a estrofe retrata uma roda. Pessoas indigenas em
torno de uma fogueira, compartilhando o calor e as historias. Pessoas nuas.

Falamos de um tempo

e um lugar que ainda ndo existem,

de autonomia e libertagdo.

ele toca a flauta

e eu bato meu pé com chocalho no chao
(Surui, 2024, p. 17).

Além dos elementos elencados no paragrafo anterior, relativos a estrofe da
pagina 14, “flauta”, “chocalho” nos pés que batem no chio, relativos a estrofe da pagina
17, sdo marcadores territoriais.

A flauta, conhecida como waab, é um instrumento de sopro que desempenha
um papel central nos rituais dos Paiter Surui. Segundo Maretto, Surui e Silva (2015),
durante o ritual do Mapimai, em celebracao a criacdao do mundo, apenas trés pessoas
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sdo escolhidas para tocar a flauta, guiando os cantos e as dangas que narram histdrias
sobre o gavido real, a floresta e a agua. Essas musicas sdo exclusivas e ndo podem
ser repetidas, reforcando a conexdo espiritual entre os participantes e os elementos
naturais.

De acordo com os autores ainda, os chocalhos, ou michangab, sdao adornos
feitos com sementes e amarrados aos tornozelos dos participantes durante os rituais.
Produzem sons que acompanham os movimentos das dangas, simbolizando a ligacao
entre o corpo humano e a terra. Além disso, as cores e os materiais utilizados na
confec¢do dos chocalhos representam diferentes clas e possuem significados especificos
relacionados a espiritualidade.

Esses elementos pertencentes a cancdo de Txai Surui ndo sdo apenas instrumentos
musicais, mas também expressdes da identidade cultural e espiritual dos Paiter Surui.
Segundo Négo Bispo (2021), os marcadores territoriais referem-se aos elementos
simbdlicos, culturais, historicos e naturais que constituem e definem o territdrio para
os povos tradicionais.

Seremos a transformacao,
voaremos COmo passaros

que carregam sementes

em seus bicos

dos quatro cantos do mundo,
plantando e cultivando,
esperando colher os frutos
de uma diferente cosmovisao
(Surui, 2024, p. 17).

Trazemos ainda a imagem dos passaros carregadores de sementes no bico como
analogia a prépria autora da can¢do, descendente do povo que cultua o sagrado nas
araras vermelhas e nos gavioes, e que se refaz na contra-colonialidade, combatendo
a dizimacgdo da vida.

Flechas-futuros-possiveis como corpos-territorios

Ao ponderarmos produ¢bes contemporaneas de mulheres indigenas,
testemunhamos o surgimento de repertdrios ndo imaginados: uma mudanga de
paradigmas no contexto de quem escreve e para quem escreve literatura. Essa
concede oportunidade para a leitura e, muitas vezes, outorga o escrito como material
de saberes interseccionados, cuja demanda nos atinge pela sensibilidade ética,
social e, principalmente, humanitaria. Os corpos, raiz, territério em movimento e
cosmoterritorial, seguem defendidos nas cang¢ées poemas aterradas.
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Como afirma Txai Surui, em meio a efervescéncia dos ecofeminismos do Sul
Global e a defesa dos corpos-territorios femininos, “somos a natureza” (Surui, 2024).
Nesse mesmo horizonte, as vozes de Auritha Tabajara e Marcia Kambeba ecoam.

Ao afirmar territorio como corpo e corpo como territdrio, as autoras chocalham
as bases epistemologicas que sustentam o pensamento ocidental moderno. Ao
evidenciar que corpo, terra, memoria e cultura se constituem de maneira indissociavel,
as perspectivas aqui mobilizadas tensionam a logica da separagdo e da exploragdo,
apontando para modos de existéncia fundados na reciprocidade, no cuidado e na
continuidade da vida. Lancar flechas-futuros-possiveis ¢, de nossa parte (pesquisadoras
e autoras do artigo), alianga, somar esfor¢os, buscando garantir: viveremos (todas)
nossas vidas, fertilizando e florescendo (...)
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