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0 ESPACO DA CASA COMO CLAUSURA DO CORPO FEMININO EM MARIETTA
TELLES MACHADO

THE HOUSE AS CONFINEMENT OF THE FEMALE BODY IN MARIETTA TELLES MACHADO

RESUMO

Este artigo estuda o conto “Croénica da velha casa”, publicado pela escritora goiana
Marietta Telles Machado em sua coletanea Narrativas do quotidiano, no ano de 1978.
Inserida no campo da literatura brasileira escrita por mulheres, a referida autora
aborda criticamente as questdes de género e as relacdes de poder em suas narrativas.
Considerando o elemento espago como fundamental para a drea de Estudos Literarios,
tem-se como objetivo principal discutir as relagdes entre o espaco da casa e o corpo
da mulher no enredo. Para tanto, sdo feitas algumas considerag¢des tedricas sobre o
ecofeminismo, o espago narrativo e apresentadas as caracteristicas da escrita literaria
da contista, marcadas pela sensibilidade das experiéncias humanas. Por meio do
método analitico-interpretativo e por uma perspectiva ecofeminista de autoras como
Sherry B. Ortner (1979), Elizabeth Peredo Beltrdn (2017) e Alba Margarita A. Barragan
et al. (2020), entre outras, constata-se que a casa se impde como o lugar de clausura da
protagonista, refletindo a soliddo e o abandono. Desse modo, tem-se a compreensao
da importdncia das reflexdes sobre a condi¢do feminina diante do poder patriarcal.

Palavras-chave: Espaco. Casa. Corpo. Mulher. Ecofeminismo.

ABSTRACT

This paper studies the short story “Cronica da velha casa”, written by Marietta Telles
Machado, a writer from Goias, in her collection Narrativas do quotidiano, published
in 1978. This writer is situated in the field of Brazilian literature written by women,
the author critically addresses gender issues and power relations in her narratives.
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Considering space as a fundamental element in the field of Literary Studies, the main
objective of this text is to discuss the relationships between the domestic space and the
female body in the plot. For this, it offers theoretical considerations about ecofeminism,
the narrative space and the main characteristics of the writer’s literary style are
presented, marked by sensitivity to human experiences. Through an analytical-
interpretative method and an ecofeminist perspective by authors like Sherry B. Ortner
(1979), Elizabeth Peredo Beltran (2017) and Alba Margarita A. Barragan et al. (2020),
among others, it is observed that the house is imposed as a place of confinement for
the protagonist, reflecting loneliness and abandonment. In this way, the importance
of reflections on the female condition in the face of patriarchal power is understood.

Keywords: Space. House. Body. Woman. Ecofeminism.

Introducao

Na estrutura do patriarcado, o feminino e o meio-ambiente constituem-se
como meros recursos de exploragdo e controle e, por isso, a dominagdo masculina é
considerada legitima, conforme advertem Barragan et al. (2020). O ecofeminismo surge
em 1974, com a publicacdo da obra O feminismo ou a morte, de Francoise d’Eaubonne,
como uma tendéncia critica e opositora a cultura e a ideologia patriarcais, denunciando
o pensamento dominante que percebe a mulher e a natureza por meio da mesma
logica de opressdo e subalternidade. Nesse sentido, o ecofeminismo ndo se trata de
uma simples associacdo dos termos Feminismo e Ecologia, mas sim se apresenta como
uma corrente que busca a igualdade de género e defende a conservac¢do dos recursos
naturais. Para tanto, propde a¢Ges para neutralizar a violéncia e as dindmicas da
hegemonia patriarcal.

A respeito do ecofeminismo, Maximiliano Torres (2009) e Elizabeth Beltran (2017)
comentam que ha diversas vertentes. Dessas, ao menos, trés alcancaram expressiva
projecdo teorica, sdo elas: (1) a cldssica; (2) a espiritualista; e (3) a construtivista.

O ecofeminismo classico combate as ideologias do patriarcado e do capitalismo
que naturalizam os esteredtipos de género. Estes consideram o poder e a forca como
atributos do masculino, enquanto a submissio e a passividade sdo vistas como
predisposicdes do feminino. Logo, trata-se de questionar “a relagdo de dominio do ser
humano com a natureza e a relacdo de dominacao, desigual e violenta do patriarcado:
do homem sobre a mulher” (Beltran, 2017, p. 103, tradu¢do nossa).

O ecofeminismo espiritualista de Terceiro Mundo argumenta que o progresso
social foi e é impulsionado pela violéncia patriarcal, que explora os corpos vulneraveis e
o meio ambiente para garantir a centralidade do poder e a manuten¢do da dominagdo:
“Suas principais caracteristicas sdo a postura critica contra a dominagdo, a luta anti-
sexista, a anti-racista, a anti-elitista e a antropocéntrica” (Torres, 2009, p. 164).

O ecofeminismo construtivista, por sua vez, além de validar a luta contra o
racismo, o antropocentrismo e o imperialismo, denuncia que a associagdo entre a
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mulher e a natureza deriva dos papéis sociais atribuidos ao género feminino, como o
cuidado e a maternagem, usados para justificar a desvaloriza¢do e a subordinagdo de
ambas. Nessa perspectiva, Torres alerta que, na verdade, o estigma tem sua origem
nas ‘responsabilidades de género na economia familiar, criadas através da divisdo
social do trabalho, da distribuicdo de poder e da propriedade” (Torres, 2009, p. 165).

Embora haja os diversos enfoques que justificam o emprego de ecofeminismos,
no plural, todos convergem para a ideia de que a subordinagdo da mulher e a exploragdo
da natureza resultam do modelo de dominacio patriarcal capitalista. A vista disso,
ao longo deste trabalho, sera empregado o termo ecofeminismo, no singular, para
analisar a opressdo de género verificada no corpus aqui selecionado: o conto “Crénica
da velha casa”, da escritora goiana Marietta Telles Machado.

Em linhas gerais, o ecofeminismo questiona as diversas hierarquias impostas
pelo pensamento patriarcal como, por exemplo, homem/mulher, cultura/natureza,
mente/corpo, entre outros. Posiciona-se contra esta hierarquizacdo de pares opostos
em que a superioridade é sempre atribuida aos primeiros termos. Dessa maneira,
chama a atencdo para o valor dos segundos termos, que sdo depreciados. Sobre isso,
[zabel Branddo (2003) considera que esses conceitos sdo “re-tecidos num processo
dindmico de releitura da natureza, das mulheres, dos seres humanos em geral, e da
sua relacdao com o todo” (Brandao, 2003, p. 464).

Na mesma dire¢do, Beltran (2017) lembra a contribuicdo de Simone de Beauvoir
para a compreensao de que os géneros sdo construidos socialmente. Ha a naturaliza¢ao
das identidades de género que atribui a mulher fun¢des subalternas e sem valor.
Assim como ocorreu a colonizagao de territorios e a exploragdo da natureza, o corpo
feminino também é subjugado, correspondendo a terceira colonia, no dizer de Maria
Mies e Vandana Shiva (2021).

Na perspectiva de Ivone Gebara, a modernidade consolidou que “as mulheres
sdo definidas no espaco doméstico como subordinadas as relagbes matrimoniais e a
familia” (Barragan et al, 2020, p. 239). Na medida em que o papel social da mulher é
uma imposicdo cultural do patriarcado, o sexismo controla o corpo feminino, negando-
lhe o direito de decidir sobre sua sexualidade. Do mesmo modo que a natureza é
desvalorizada, o trabalho feminino de cuidado e a reprodugdo sdo invisibilizados e
tratados como gratuitos.

Acrescenta-se que Fritjof Capra (1996) considera o ecofeminismo “[...] como uma
escola especial de ecologia social” (Capra, 1996, p. 18), ja que a sua ateng¢do extrapola
a agenda ecologica e invade o campo da discussdo sobre os multiplos aspectos do
patriarcado e dos vinculos existentes entre as mulheres e o meio ambiente. Assim, “os
ecofeministas véem a dominacdo patriarcal de mulheres por homens como o prototipo
de todas as formas de dominagdo e explora¢do: hierarquica, militarista, capitalista e
industrialista” (Capra, 1996, p. 18).

A seguir, este artigo subdivide-se em duas partes de andlise: a primeira aborda as
caracteristicas da escrita literaria de Marietta Telles Machado, em especial, destacando
aimportancia conferida ao espago na sua narrativa; e a segunda dedica-se a uma leitura
interpretativa do conto “Cronica da velha casa” pelo viés ecofeminista, constatando-se
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que o corpo da protagonista se projeta num espelhamento entre o declinio do jardim
e a clausura do espago decadente da casa.

A escrita literaria de Marietta Telles Machado

Marietta Telles Machado é uma das escritoras brasileiras do final do século
XX, que evidencia as relagdes entre o feminino, o espago e a memoria. Como ocorre
na literatura escrita por mulheres, sua obra literaria possibilita a reflexdo sobre a
condicdo feminina e os lugares sociais ocupados pela mulher. No conto “Cronica da
velha casa”, o espago da casa é onde ocorre a subjetivagdo da protagonista. Ali, a mulher
confidencia a angustia da soliddo e do abandono, permanecendo no entre-lugar da
memoria, entre o passado e o presente.

Sobre a espacialidade no plano narrativo, Benedito Nunes (1987) considera que
o0 espaco se faz tdo imprescindivel quanto outros elementos para a composi¢do da histdria.
Em alguns textos, por ter sido tao bem alinhavado no enredo, a instancia espacial pode
dar a impressao de acessorio. Isso é resultado da pericia do ficcionalista que “[...] soube
dissimula-lo tao bem a ponto de harmonizar-se com os demais elementos narrativos,
ndo lhe concedendo, portanto, nenhuma prioridade” (Nunes, 1987, p. 6). Nesse sentido,
o referido estudioso ressalta que o equilibrio de funcionalidade das categorias promove
uma dindmica ficcional coerente e coesa, sem que haja sobreposi¢io de uma sobre
as demais. A espacialidade solicita uma atengdo interpretativa cujo papel do leitor
deva ser: (1) identificar o espago em que a ficgdo se desenrola; (2) desvendar quais os
elementos que formam o espago descrito; (3) verificar se existe uma utilidade especifica
para o ambiente reproduzido; e (4) observar se essa projecdo espacial se ajusta de
maneira adequada e verossimil a estrutura da trama.

Em acréscimo, Vitor Aguiar e Silva (2007) pontua que o espago, como elemento
essencial na constitui¢do narrativa, independentemente do tipo de cendrio que represente,
agrega sentido e verossimilhanga a histéria das personagens, estabelecendo uma
ligagdo “funcional e semantica (ideoldgica, simbdlica, mistica) necessaria” (Aguiar e
Silva, 2007, p. 602). O referido tedrico também aponta que o espago é “inseparavel das
personagens; dos acontecimentos e da mundividéncia plasmada na diegese”, podendo
ter varios sentidos como euférico ou disférico, tragico ou bucolico. Sob esse ponto de
vista, o espago

[...] numa mescla inextricavel de parametros fisicos, psiquicos e
ideologicos, pode ser representado como - locus amoenus ou como
locus horrimdus, como cendrio de réverie ou de angustia, como
convite a evasdo ou como condenagdo ao encarceramento, cOmo
possibilidade de libertagdo ascensional ou de queda e enredamento
no abismo (Aguiar e Silva, 2007, p. 742).
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Dentre outros estudiosos, Luiz Antonio de Assis Brasil compreende que “o
espaco, na narrativa ficcional, é uma percepgdo subjetiva” (Assis Brasil, 2019, p. 305).
Nesse entendimento, cada personagem, sob a interferéncia de uma ideologia e/ou
afetividade, pode realizar diferentes descri¢cbes de um mesmo ambiente. Gaston
Bachelard (2008), por sua vez, desenvolve um estudo sobre a poética do espaco, na qual
considera que a imagem da casa é o simbolo da propria natureza humana, seja na esfera
empirica ou narrativa. Desse modo, “a topoanalise seria entdo o estudo psicologico
sistemdtico dos lugares fisicos de nossa vida intima” (Bachelard, 2008, p. 202). Ainda,
na ideia bachelardiana, a casa e o eu interior sdo igualmente moradas que hospedam
a memdria e o esquecimento. Quando se trata dos valores da intimidade referentes
ao espaco interior, para este tedrico, “a casa € nosso canto do mundo” (Bachelard,
2008, p.200). Dessa maneira, este espago ndo deve ser apenas descrito, ja que assume
a funcdo de morada, que pode representar a protecdo e/ou o isolamento. Isso porque
as paredes da casa fazem os limites entre o mundo interior e o mundo exterior.

A produgdo literaria de Marietta Telles Machado é diversa, constituida por
contos, cronicas e teatros infantis. “Cronica da velha casa” ¢ um dos doze contos
compilados na coletanea Narrativas do quotidiano, publicada em 1978. Trata-se de uma
narrativa instigante, sem se descuidar da expressio poética. A brevidade do texto ndo
facilita a compreensao por parte do leitor, pois lhe exige a decifracdo de simbolos e a
interpretacdo dos quadros da histéria. A descrigdo do ambiente realizada pela contista
¢ prioritariamente subjetiva, implicando na criacdo de muitas impressdes sobre os
objetos e as pessoas.

A escritora inscreve-se na linha da literatura brasileira contemporanea, sobretudo,
pela urgéncia e brevidade reveladas na preferéncia pelos géneros conto e cronica.
Partindo da interpretacdo do vocabulo crénica, em destaque no titulo, este remete o
leitor a seguinte duvida: é conto ou crénica? Como um conto-cronica, a autora utiliza-
se da deliberacdo quando extrai de cada género literario os elementos necessarios para
compor um texto provocativo e de imersao critico-reflexiva sobre a solidao na velhice.
Assim, a casa é o espaco que guarda as lembrangas, mesmo em ruinas. O emprego do
adjetivo “velha” antes do substantivo “casa” ndo é uma estratégia inocente, ressalta as
ideias de intimidade, afetividade e pertencimento da narradora em relacdo aquele lugar.

Vale dizer que a hibridizagdo dos géneros, com a diluicdo das fronteiras, é
uma de suas principais recorréncias estéticas. Além disso, indica a confluéncia e
a indissociabilidade entre tempo e espaco no contexto ficcional. A interpretacdao
desse titulo remete o leitor a importantes constata¢des: primeiro, a onisciéncia e a
onipresenca da casa, visto que se torna testemunha das memorias e dos segredos
de uma familia; segundo, a conversdo da casa em um ente familiar fiel e sempre
em sintonia com a narradora; e terceiro, o espelhamento entre a condi¢do social
e a interioridade da protagonista, uma vez que ambas estdo decadentes, sofrendo
igualmente os efeitos devastadores do tempo.

Dessa forma, os relatos dos filhos em confronto com a narrativa da mae sobre
os acontecimentos na casa revelam este espaco como um lugar de auséncias e de
violéncias. Ainda, no conto em analise, sdo observadas outras qualidades estilisticas
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como, por exemplo, o0 jogo na alterndncia das vozes narrativas. Além do revezamento
entre os narradores homodiegéticos e heterodiegéticos, pode-se destacar a preferéncia
da escritora por narradores autodiegéticos. Estes ultimos cedem a fala para outros de
segunda pessoa, que representam a figura do leitor ou mesmo um alter ego da voz
narrativa. O arranjo grafico dos seus contos organiza-se em paragrafos mais extensos.
O ritmo narrativo é acelerado, exigindo uma ateng¢do redobrada, especialmente em
enredos polifonicos e sob fluxo do tempo psicoldgico.

A valorizagdo da memoria é também um expediente de sua escrita ficcional,
com a finalidade de representar a ideia fragmentada e instavel de um passado que,
por sua vez, constitui as identidades dos sujeitos. Ha a recorréncia de uma diegese
ndo-cronologica que busca representar a complexidade humana, projetada num
cotidiano banal. Ademais, a escritora prefere promover as personagens em situa¢do
de vulnerabilidade a posi¢do de protagonistas, ndo se alinhando ao modelo classico
de herdi.

Por mais que a autora tenha desenvolvido um projeto literario em que se destaca
um estilo bem planejado, a critica especializada ainda ndo deu a devida atengdo ao
conjunto de sua obra. Os poucos estudos criticos ndo conseguiram dimensionar
toda a sua fortuna literaria que, possivelmente, deva ser superior a quantidade ja
conhecida em publicacdo. Isso porque Marietta Telles Machado também se dedicou
a critica literaria na imprensa goiana, podendo haver muitos textos esparsos e/ou
desconhecidos. Na secdo cultural, sua meta era divulgar obras estreantes de escritores
locais, além de dar destaque ao que estava sendo produzido nas literaturas nacional e
estrangeira. No entanto, sua morte precoce aos 52 anos de idade, em decorréncia de
um infarto no ano de 1987, interrompeu o despontar de uma produgdo literaria que
vinha amadurecendo e poderia revelar mais a sua potencialidade de escrita, dotada
de uma estética com expressiva inventividade.

Marietta Telles Machado, tendo um interesse profundo por literatura, estava
atenta as inovac¢oes estéticas promovidas, a época, no Brasil e no mundo. A sua
produgdo mantém uma boa comunica¢do com a literatura nacional dos anos 1970
e 1980, em particular, quando problematiza a reificagdo do corpo feminino pelo
patriarcado. Nesse aspecto, a escritora tende a construir personagens femininas sob
condic¢des de opressdo e de submissdo.

Em muitos de seus contos, a urdidura coloca em primeiro plano o cotidiano
da mulher retratada em diferentes fases da vida, no enfrentamento de situacoes de
silenciamento, de marginalizagdo e de violéncia. Por exemplo, as personagens idosas
perdem o seu lugar no mundo, quando o corpo feminino, envelhecido e doente,
ndo mais desempenha a funcdo social de beleza, do trabalho e da fecundidade. Isso
ocorre porque o corpo da mulher estd a servico da sociedade sempre que é associado
a reproducdo, ao ambiente doméstico e as atividades de cuidados. Essas e outras
questoes permeiam as historias de Marietta Telles Machado, que buscou exercitar a
escrita literdria, relacionando-a a condicdo das mulheres e ao espago ocupado por elas.

ISSN: 1807 - 8214
Revista Artemis, vol. XXXXI n? 1; jan-jun, 2026. pp. 206-221




212

O corpo da casa e o corpo da mulher

O conto “Cronica da velha casa” elabora uma relagdo intrinseca entre a casa e
o género feminino. A intriga diz respeito a histdéria de uma vituva que recebe, em seu
lar ja deteriorado pelo tempo, a visita dos trés filhos: Humberto, Ana Maria e Maria.
Envelhecida e solitaria, a mulher contava somente com os servigos da empregada Rita.

Narrado em primeira pessoa, o conto revela a centralidade da memoria motivada
pelo espago da casa como lugar de clausura. Dessa maneira, pode-se compreender a
realidade vivida pela narradora-protagonista. No enredo, a mulher ndo se expoe ao
espaco publico, pois apresenta impedimentos fisicos como a debilidade motora e uma
quase cegueira:

Os dias continuaram arrastando. Quarto crescente, lua nova, lua
cheia, lua minguante. Chuva, seca, calor, inverno. Tempo de plantio,
tempo de colheita. [...] Sol indo e vindo. Noticias de Humberto,
cartas de Ana Maria jogadas ao fogo. Minha vista cada vez mais
curta. E Rita, hoje é domingo, sinhd. N3o vai dar um passeio no
jardim? Seu risinho maldoso que ja ndo me feria. Meu cora¢do cada
vez mais duro e s6 (Machado, 1978, p. 100).

Levando em considera¢do que, para o ecofeminismo, todas as questdes de
dominagdo estdo profundamente entrelagadas, nota-se que a exclusdo social da
protagonista se agrava por sua condi¢do feminina na velhice. Nesse sentido, o seu
abandono leva o leitor a refletir sobre o tratamento dado ao velho na sociedade
capitalista, ainda mais quando se trata de uma pessoa adoecida que carrega a intersec¢ao
de género e etarismo.

Ao abordar a velhice, Simone de Beauvoir (1970, p. 13) define-a como uma
realidade incomoda, caracterizada como um fendmeno bioldgico, psicologico e
existencial:

[...] a sociedade determina o lugar e o papel do velho, levando
em conta suas idiossincrasias individuais: sua impoténcia, sua
experiéncia; reciprocamente, o individuo é condicionado pela
atitude pratica e ideologica da sociedade a seu respeito.

[...] Avelhice ndo é um fato estdtico: é o término e o prolongamento
de um processo. Em que consiste esse processo? Em outras palavras,
que é envelhecer? Esta ideia se acha ligada a de transformacao.
[...] a inércia é que ¢é sindbnimo de morte. A lei da vida é mudar.
O que caracteriza o envelhecimento é um certo tipo de mudanca
irreversivel e desfavoravel, um declinio. [...] (Beauvoir, 1970, p.

13-15).
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Sob a dominac¢do patriarcal, a mulher em processo de envelhecimento vai
se tornando cada vez mais um corpo decadente e sem valor, resultando em sua
imobilidade e, consequentemente, em seu apagamento.

Por meio da técnica narrativa do fluxo de consciéncia, essa personagem mantém-
se viva ao evocar suas recordacoes. A respeito dos espagos da memoria, Norberto
Bobbio (1997) considera que ha a possibilidade sobrenatural de coexistirem o real e o
imagindrio num mesmo plano, ja que os mortos se acercam do saudosista. De acordo
com o referido tedrico, “no momento em que os trazemos a mente [0s mortos], os
fazemos reviver e ao menos por um instante ndo estdo mortos, ndo desapareceram
no nada” (Bobbio, 1997, p. 31). Assim, durante o desenrolar da trama, estabelecem-se
os fragmentos da memoria da narradora que desvendam imagens conflitantes sobre
o carater do marido falecido, Felicio:

Hoje as amizades sé existem por interesse, ninguém liga pra
conversa de uma velha como eu. Dizem que eu fiquei amarga e
dura com os anos. Todos tém medo de minha cara. No tempo de
Felicio, eu era uma mulher ddcil e as vezes até alegre. Ele, meu
apoio, praticamente pensava por mim, porque, homem sistematico,
decidia tudo. Eu aceitava, é claro, porque ele era o meu marido, o
meu senhor, inteligente, decidido, respeitado, temido, que mais
queria eu? (Machado, 1978, p. 98).

Por um lado, as lembrangas da narradora projetam o marido como a tnica
prioridade familiar e, por outro lado, as declara¢des ressentidas dos filhos conferem
ao pai um comportamento autoritario e colérico. No conto, varias palavras associam a
figura paterna a um bicho, tais como “fera”, “feroz”, “rosnava” e “rugiu”. Trata-se de um
discurso metafoérico que evoca a imagem do animal como ser irracional e agressivo.
No entanto, diferentemente do bicho que tende ao ataque quando se sente ameagado
ou famélico, no conto, as metaforas referem-se aquilo que é desumano, impulsionado
pelo descontrole das emogdes ou pelo desvio de carater como, por exemplo, a inveja
e 0 egocentrismo.

Felicio anula e oprime a esposa, que testemunha os atos de selvageria do homem,
mas se mantém inerte e emudecida. Surpreendentemente, como um tipo inconsciente
de defesa, a narradora, na condigdo de vitva, recalca e nega a verdade dos fatos que
venham a macular a imagem romantizada do marido. Apesar disso, num ato falho,
denuncia a opressdo e a dor de anos de submissao.

A respeito da memoria, Ecléa Bosi compreende que esta:

[...] permite a relagdo do corpo presente com o passado e, ao
mesmo tempo, interfere no processo ‘atual’ das representacdes.
Pela memoria, o passado ndo s vem a tona das dguas presentes,
misturando-se ‘com as percep¢des imediatas, como também
as empurra, desloca estas ultimas, ocupando o espac¢o todo da
consciéncia. A memdria aparece como forc¢a subjetiva ao mesmo
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tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora
(Bosi, 1987, p. 9).

A memoria permite que o leitor constate que ha uma fusdo de imagens e de
experiéncias entre a casa e a figura da mae. Gaston Bachelard entende que “a imagem
da casa se transforma na topografia de nosso ser intimo” (Bachelard, 2008, p. 196). Sob
essa Otica, as duas entidades (a casa e a mae) se constituem como testemunhas vivas,
mas silenciadas. A invisibilidade feminina compactua para a manuteng¢do do poder
patriarcal, segundo se confirma no seguinte excerto do conto: “Dava-me conforto,
deu-me seu nome, seu afeto e nossos filhos, eu estava completa” (Machado, 1978, p.
98). Por sua resignagdo e sua dependéncia do esposo, a protagonista ndo intervém na
defesa dos filhos nem impde seus desejos e vontades. Mesmo depois de morto, Felicio
segue fazendo estragos no cotidiano da familia.

Sherry Ortner (1979) lembra que “os homens sdo os proprietdrios ‘naturais’
da religido, do ritual, da politica e de outros dominios do pensamento cultural e da
ac¢do, nos quais sdo realizadas as leis universais da sintese espiritual e social (Ortner,
1979, p. 109). Com base nessa discussdo, pode-se compreender os episdédios em que
o marido, mesmo morto, intromete-se no curso da vida e nas escolhas da narradora.

Sem duavida, a morte do marido marca o limiar do declinio do mundo fisico
e interior da mulher. Por isso, a palavra “domingo”, dia em que ocorrera o 6bito,
converte-se num interdito. No sentido etimologico, domingo refere-se ao “dia do
Senhor” (dominus Dei), isto ¢, ao dia do comego. Todavia, no conto, ironicamente, é o
dia do fim. O “domingo” carrega a angustia provocada pela perda, conforme indica o
seguinte fragmento: “Depois daquele domingo odioso, eu ndo conseguia pér ordem
nos meus pensamentos. [...| Domingo passou a ser para mim uma palavra terrivel.
Triste associa¢do” (Machado, 1978, p. 97).

Na historia, a mulher se despersonaliza, pois ndo ha referéncia ao seu nome,
sendo tratada somente por nomeag¢des emblematicas, como “mamae”, “sinha” e
“senhora”, as quais assinalam func¢des em decadéncia. Ressalta-se que ela ndo recebe
bem o qualificador de “mae” e os termos de tratamento “sinhd” e “senhora”, uma vez
que considera a maternagem e a posi¢do social como fracassos. Alids, esses termos
expdem ironicamente a faléncia de autoridade diante dos filhos e da empregada.

No ambiente doméstico, quem exerce o papel de cuidadora é Rita. Contudo,
esta é uma personagem ambigua: ora representa o suporte para a sobrevivéncia da
velha senhora; ora é irbnica e perversa, ao espezinhar a mulher com as lembrangas
da morte de Felicio, bem como da sua fragilidade. Rita é como se fosse o espelho
que desconstréi o mundo ilusorio da senhora. Torna-se intermedidria com o mundo
exterior, pois 1é e responde as correspondéncias da patroa. A empregada deixa a posi¢do
de subalternidade ao exercer seu poder sobre a senhora inerte.

O comportamento indiferente e de menosprezo das personagens em relacdo
a figura da mde aproxima-se ao que Ortner (1979) comenta sobre a inferioridade
feminina. Para a estudiosa, isso estd intimamente vinculado com as fung¢des passivas,
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de baixo esforc¢o e naturais, como os atos de procriacdo, de criagdo e de manutengdo
da vida, a mulher é percebida como algo menor e subalterno. Assim, “o elemento
de ideologia cultural e as colocagGes informativas que explicitamente desvalorizam
as mulheres e com ela, seus papeis, suas tarefas, seus produtos e seus meios sociais
com menos prestigio do que os relacionados aos homens e as fung¢des masculinas
correlatas” (Ortner, 1979, p. 97-98).

No campo da representagdo, Chevalier e Gheerbrant (2020) mencionam que
a casa “[...] é também um simbolo feminino, com o sentido de refugio, de mde, de
protecdo, de seio maternal” (Chevalier; Gheerbrant, 2020, p. 197). Nessa perspectiva,
verifica-se que ha uma associacdo desse espago com a figura materna no sentido de
ser revisitada e, em seguida, abandonada pelos filhos. Tanto a casa em ruinas como
o corpo adoentado da protagonista estabelecem uma analogia de decadéncia, como
ja referido. E, ainda, como diria Bachelard (2008, p. 207), a imagem e as lembrancas
se tornam unas.

Na descricdo do ambiente, o foco narrativo se transforma num tipo de lente
fotografica que congela alguns episddios da histdria e os converte em retratos. Nesse tipo
de técnica narrativa, as imagens, embora aparentemente estaticas, sdo transformadas
de maneira lenta e gradual pela acdo do tempo, consistindo na tinica entidade de
movimento: “Ali vejo a pontezinha, talhada de pedra, escurecida pelos anos. Sob o
corrego, um fio d’agua correndo fiel por todo esse tempo. Um pouco de poeira pousa
nas folhas amarelecidas, um cinza triste envolvendo as coisas, apelo de chuva no ar”
(Machado, 1978, p. 95). A linguagem poética utilizada na fragmentagdo do ambiente
resulta na criacdo de telas expressionistas, remetendo a dois espacos divergentes,
tanto ao interior da narradora-protagonista quanto ao seu entorno, esferas que se
comunicam igualmente com a melancolia, o desamparo e a soliddo. Levando-se em
conta a perspectiva de Bachelard, pode-se considerar que “|...] a casa, mais ainda que
a paisagem, é ‘um estado de alma’. Mesmo reproduzida em seu aspecto exterior, fala
de uma intimidade” (Bachelard, 2008, p. 243).

Nao é por acaso que ha o emprego dos tons dominantes de cinza no ambiente e
do amarelar das folhagens. O acinzentado, que encobre a cor natural das coisas, alude
as ideias de abandono, desdnimo e a falta de cuidado. A maneira como a narradora
direciona o olhar do leitor para o amarelecimento das folhas volta a reforgar que o
tempo segue inexoravelmente o proprio curso, modificando a matéria, e ndo ha como
deté-lo. Como ja alertou Simone de Beauvoir (1970, p. 46), a “passagem do tempo
traz consigo desgaste e enfraquecimento”. Essa debilidade que é do corpo pode ser
estendida, de maneira similar, ao espago da casa.

Ademais, Bachelard enfatiza que “a casa nos fornecera simultaneamente imagens
dispersas e um corpo de imagens” (Bachelard, 2008, p. 199), que provocam um estado
ilusorio. No enredo, nota-se o impacto imagético exercido pela casa sobre a narradora,
possibilitando a constru¢dao de uma ponte imediata com o seu passado. Alias, a casa
parece guiar a viava pelo terreno movedico e nebuloso da memoria, ja que a disposi¢ao
dos mdveis no ambiente, mesmo envelhecidos, manteve-se inalterada, preservando o
tempo de Felicio.
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Ha uma convergéncia de destinos entre a velha senhora, a casa e a arvore mais
antiga do jardim. Essa evidéncia é estabelecida e revelada, desde a abertura do conto:
“Aqui no meio, esta drvore, ndo lhe recordo o nome, que importa, digna na sua idade, as
parasitas descendo pelos galhos carinhosos véus, as rugas do secular tronco, os musgos,
velha drvore, testemunha muda e viva” (Machado, 1978, p. 95, grifo nosso). A medida que
as trepadeiras e os musgos se apoderam da arvore, e a poeira toma conta dos moveis,
ocorre a (de)formacgdo da imagem da coisa possuida. Nesse sentido, Henri Bergson
(2006) afirma que o passado pode subsistir no presente, fato que ocorre no conto
quando ha sobreposi¢do de um corpo (parasitas/poeira) sobre outro corpo (arvore/
moveis). A metamorfose, que oculta a aparéncia anterior do dominado, é resultado do
desequilibrio de for¢as, movimentos e resiliéncias entre os corpos. Assim, a inércia e
a debilidade constituem a estrutura relacional que impera naquele espago de ruinas.

Diferente de ser uma simples descri¢dao do ambiente, corresponde a uma intengdo
estético-inventiva de estabelecer analogia entre a natureza e as relagdes humanas.
Compreende-se que o proposito do quadro é o revezamento do foco confessional,
realizado pela voz narrativa de primeira pessoa, com as revelacoes feitas por intermédio
dasimagens. Isso vai se dar especialmente no que se refere as realidades, com as quais
a narradora ndo pretende se confrontar, como a perversidade de Felicio com a familia,
a ruina de si e do mundo a sua volta.

A natureza, na figura do jardim, convoca a mulher para fora da casa e, a0 mesmo
tempo, para fora de si, mas esse movimento é breve. Logo, direcionando seu olhar para
as mudancas sofridas pela velha arvore, a protagonista perde-se numa atmosfera de
lembrancas. E é novamente arrastada para o interior da velha casa e de si mesma.

A acdo do tempo sobre os corpos sugere uma desfiguracdo das imagens da
mulher, da casa e da arvore. Todas elas, portanto, sdo testemunhas do dinamismo
temporal. O peso de envelhecer associado a atmosfera de clausura do espago transmuda
as trés figuras em vultos fantasmagoricos. Nesse sentido, elas constituem partes
integrantes do espaco tumular. A casa e suas dependéncias externas sdo, desde a
morte do marido, o tdmulo que encerrou a vida da narradora, juntamente com todas
as lembrancas, boas ou mas, acerca da convivéncia familiar.

A personificagdo da casa e o jardim confirmam a soliddo e evocam a presenga
do marido. Com destaque para o seguinte fragmento extraido do conto: “Se ainda me
resta algum prazer, é passear pelo jardim. Tudo rui ao meu redor, menos ele, que foi o
orgulho de Felicio” (Machado, 1978, p. 95). Como se nota, a narradora revela o vinculo
afetivo com o jardim.

No espago psicologico que a casa representa, o passado esta num eterno
processo de presentificagdo. Mais uma vez, Henri Bergson afirma: “Por mais que o
objeto permanega o mesmo, [...] a visdo que tenho dele nio difere menos daquela que
acabo de ter, quando mais ndo seja porque ela esta um instante mais velha. Minha
memoria esta ai, empurrando algo do passado para dentro do presente” (Bergson, 2006,
p-2). O apego as recordagdes significa uma sobrevida para a mulher, pois representa
a gldria e a prosperidade. Como o patriarcado se torna a engrenagem de tudo, com
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a morte de Felicio, o corpo feminino e a propriedade colapsam e mergulham num
estado de decadéncia e ruina, o que hoje é tratado como a feminiza¢do da pobreza.
No conto, 1é-se o seguinte trecho:

Gosto da velha casa, de sua quietude, dos quartos e salas com seus
tapetes puidos, dos candelabros apagados (hoje eles nunca se
acendem), dos lustres imersos nas sombras. Trouxeram um aparelho
de TV. Mandei coloca-lo no dltimo dos quartos, bem longe. Esses
sons do modernismo s6 vieram profanar a soliddo da velha casa. |[...].
Ah, se Felicio visse certas coisas. Sem duivida, se ele vivesse, tudo seria
diferente. Eu ndo consegui manteras rédeas. Confesso. Felicio era forte
demais. Era o centro de meu mundo. Quando ele se foi, tudo se soltou
de repente (Machado, 1978, p. 95, grifo nosso).

A protagonista dirige a descri¢do do ambiente por meio de uma lente fotografica,
partindo sempre do plano espacial macro até chegar ao micro, dando um foco exclusivo
a objetos de valor afetivo. Ainda que antigos e improdutivos, estes objetos fazem
parte do tempo passado. Por exemplo, os candelabros e os lustres apagados tornam-
se elementos essenciais para a caracteriza¢do do espago em penumbra, dando mais
realismo a cena de decadéncia e isolamento. Além disso, eles se convertem numa
metafora relacionada a visdo da narradora, que se encontra quase cega.

Como ja dito, a casa é um desdobramento da senhora. Embora a mulher espere
o retorno dos filhos, ela ndo se esforca pela permanéncia deles e nem busca reparar
o vinculo afetivo. Dessa forma, a figura do pai representa a dominagdo masculina e a
casa que ndo representa afeto. As rela¢des familiares complexas motivam os filhos a
deixarem o lugar e a mde, abrindo-se para o mundo em que podem manifestar suas
vontades e escolhas. Assim, considerando o estudo de Bachelard (2008) sobre a Poética
do espago, pode-se reconhecer que o espaco da casa no conto em analise é de repulsdo
para os filhos, ndo significando abrigo:

Ana Maria afirmara-me certa vez que nenhum filho tinha coragem
de abrir-se comigo, de falar com franqueza. Que meus olhos e
meu coragdo eram de pedra. Por isso é que eu sabia sempre meias-
verdades. Temiam o meu furor. A verdade inteira é que meus filhos
foram engolidos pela cidade grande e transformaram- se em seres
estranhos (Machado, 1978, p. 98).

Os filhos também representam um contraponto a memoria forjada da mae,
uma vez que, para eles, a casa é um espago de punigées cruéis:

Se a senhora ndo sabe, vou ser claro: sempre odiei meu pai. Quero
apagar toda a lembranca dele. Nao sou o primeiro, nem o ultimo
filho na terra a dizer isso, nem é uma atitude original. Odiei e odeio,
sou incapaz de perdoar. Mesmo sabendo que hoje ele ¢ um monte de
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0ss0s ou po, que sua alma foi para o céu ou o inferno (se é que isso
existe), mesmo sabendo, sua memoria me perturba [...]. Tudo porque
a desejava, puro recalque, pura apelagdo. Desejava Rita e ndo tinha
coragem, era um homem dito integro. Nada me liga a meu pai, mae,
nunca nada me ligou a ele. S6 6dio (Machado, 2018, p. 96-97).

Por esse dngulo, permite-se reconhecer uma conduta edipiana entre Humberto,
o primogénito, e o pai. Quando exige da mae a antecipa¢do de sua heranga, o filho
rompe lagos familiares com o tnico vinculo que persistia, o patriménio.

A senhora é sadia como um coco e eu tenho pressa. O tempo da
mocidade ¢ breve. Nao, mae, ndo somos cruéis, nem insolentes. A
senhora faz parte desta casa como os velhos tapetes, o piano precioso
e mudo, o cofre com suas joias, escondido, sabe Deus onde. Por
falar nisso, quero herdar o lustre da sala de jantar. Anote, para seu
testamento, ta claro? Ndo é preciso fazer esses olhos de espanto, mde,
estou sendo pratico. Cinico, eu? Everdade, aparentei sempre tranquilo,
fui o seu Beto passivo. De repente eu acordei. E hoje é domingo, sabe,
permita que eu diga tudo. Estou vomitando a verdade, convenhamos,
mde é também para essas coisas: para limpara boca do filho rebocada
de sujeira, para oferecer um copo dagua depois do alivio, ter ouvidos
e coragem para escutar tudo. Mde tem que ter estofo de heroina e
coragdo de leoa (Machado, 1978, p. 96).

Ademais, para Humberto, a monetizacdo do imdvel é o esfacelamento de uma
memoria traumadtica. Vale lembrar a afirmag¢do de Bachelard de que: “...] vive a casa
em sua realidade e em sua virtualidade, através do pensamento e dos sonhos [...| O
espa¢o mantém o tempo comprimido” (Bachelard, 2008, p. 200-202). Isso porque é
previsivel que os abrigados, dependendo das experiéncias que vivenciaram na moradia,
desenvolvam sentimentos divergentes sobre um mesmo local, indo desde o apego
sentimental no caso da velha senhora, a indiferenga como sucede com a empregada
Rita até o 6dio extremo que sente o filho.

O rapaz vé o quarto como um lugar de punicdo, pois, pelas maos do pai, a
primeira experiéncia erética dele é transformada em trauma, com a humilhag¢do e o
castigo corporal. E, na memdria traumatica, que se conhece o espaco intimo da casa.

Os embates entre geracoes também se constituem como exemplos de disputa.
A exemplo disso, a mde mostra-se irredutivel quanto ao novo casamento da filha Ana
Maria, bem como se surpreende com a intimidade homoafetiva de Maria com Dolores:

Ana Maria limpou a garganta. Voltei a perguntar - é o Dr. Jorge?
Mae, eu me desquitei, a senhora ndo sabe? Esse é Paulo, meu noivo.
Permaneci calada. Nao estendia mao. Ana Maria era bonita. Mas estava
pintada como antigamente sé as mulheres de vida usavam. Eu olhei
bem para seus olhos. Um rancor brotou de meu peito. No meu tempo,
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mulher s6 casava uma vez, disse eu. Que historia é essa de noivo? Os
tempos mudaram, mde. A senhora esta atrasada, alids sempre esteve
atrasada, de séculos, respondeu (Machado, 1978, p. 99).

Além de ndo acompanhar as mudancas sociais e de manter uma visdo anacrénica
das relagoes, a mae prefigura como uma voz do patriarcado. Semelhante a exploragao
da natureza, a estrutura patriarcal apresenta-se na submissdo da mde ao filho, mas
também se comporta intransigente e preconceituosa em relagdo as escolhas afetivas
da filha e empregada, reproduzindo uma violéncia contra as mulheres. Com vistas a
desconstrucdo da forga opressiva do patriarcado, o ecofeminismo:

denuncia todas as formas de opressdo ao relacionaras dominagées
porraca, género, classe social, domina¢do da natureza, do outro (a
mulher, a crianga, o idoso, o indio, o gay), propondo o resgate do Ser
a partir de um convivio sem dominante e dominado, visando sempre
a complementagdo e nunca a exploracdo. Em outras palavras,
representa uma pratica contemporanea que busca o rompimento
com a visdo dualista do mundo (Torres, 2009, p. 166).

A postura de intolerancia da mae leva ao afastamento dos filhos e a negligéncia
da empregada. Assim, sem a presenca filial e os cuidados necessarios, a velha ndo
consegue percorrer o espa¢o da casa com autonomia. Diante disso, propulsionada

pela teimosia e rejeicdao, a mulher inscreve-se como a velha arvore do jardim:

Depois disso, nunca mais. Nada me arranca daqui. Sou plantada,
enraizada como a velha arvore do jardim. Ndo sinto necessidade
de sair. Meus filhos partiram, foram-se embora, s6 retornam com
ideias loucas, que me chocam e me desgostam. Houve um momento
de siléncio (Machado, 1978, p. 99).

Marietta Telles Machado confere visibilidade a condi¢do feminina. Para tanto,
emprega a poética da casa arruinada, para problematizar o instavel territorio da
memoria, que também se apresenta como espa¢o de aprisionamento para a mulher
frente a masculinidade opressora. As confissdes da narradora sobre Felicio desmoronam
como o espago da casa e perdem o vigor como o corpo feminino e a velha arvore,
quando sdo confrontadas. Assim, na finalizacdo do enredo, h4 a tomada de consciéncia
da situacdo de abandono e, literalmente, o siléncio prevalece no ambiente.

Considerac¢oes finais

No decorrer deste artigo, a andlise do conto “Cronica da velha casa”, sob a
vertente do ecofeminismo, foi possivel demonstrar um pouco sobre a escrita literaria
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de Marietta Telles Machado, especialmente, no que se refere a conexdo estreita
entre o espago da casa e o corpo da mulher, como se ambos fossem a representagao
do patriarcado em ruinas. Assim, a casa e a natureza personificam-se e assumem
comportamentos puramente humanos como o de testemunhar e de se emudecer
diante de acontecimentos desagradaveis e ameagadores.

Além disso, a casa se harmoniza com o carater e o estado animico da protagonista, que
se sente solitaria por ter sido abandonada pelas pessoas. Na medida em que a casa se torna
confidente e reveladora do verdadeiro estado fisico, emocional e social da mulher, sendo
que esta corporifica a tradi¢do patriarcal. O tempo de Felicio persiste no espaco da casa.
Tem-se, portanto, a casa na narrativa e a casa da narracao. Na velha casa, coexistem as
lembrancas de um passado ilusoério, forjado pela mie, mas negado pelos relatos dos filhos.
De modo irdnico, o nome Felicio contradiz o verdadeiro carater paterno, desvendado com
as revelacoes das violéncias fisica e psicoldgica cometidas por ele.

Em outras palavras, a casa esconde a intimidade, convertendo-se num lugar
de segredos e de interditos. Com a abordagem ecofeminista, ficam evidenciadas as
questdes de género e patriarcado, problematizando o espaco doméstico como lugar,
marcadamente, de violéncias, onde o corpo da mulher é subjugado e desvalorizado,
possibilitando refletir sobre a condi¢do feminina.
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