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Resumo

Relata a experiéncia de elaboragdo de um Tesaufimema, produto iniciado na disciplina
“Linguagens Documentérias” e estruturado para muxia organizacdo e recuperacao das
informagBes cinematogréaficas. O Tesauro foi originala constatagcdo da caréncia em
instrumentos para tratamento tematico de documemtosinema e da crescente utilizacéo da
linguagem especializada na area em lingua portagugsresenta as acfes realizadas na
construcdo do Tesauro, distinguindo o reconhecionel®t Cinema enquanto suporte de
informacdo, a importancia do Tesauro entre as laggns Documentarias e os procedimentos
necessarios para elaboracdo de um Tesauro. O desauitante € composto por 216 termos
organizados em 8 categorias especificas.
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1 INTRODUCAO

Sabe-se que a arte cinematografica envolve asptriokos e cientificos para sua
formacdo, porém, pouco tem sido feito para que pmfsssionais cheguem a uma linguagem
comum de comunicacdo. A realidade dos Tesauros c@peesentantes auténticos das
Linguagens Documentérias ja se estabeleceu de magpesitiva na atualidade e seria de
grande valia para uma é&rea de assunto como o cinguo®a utiliza varios termos para
expressar um mesmo conceito, as vezes até emdiegtrangeiras como o inglés e o franceés.
Isso auxiliaria teoricamente aos pesquisadoresrekn € até na execucao pratica de filmes
entre os profissionais.

Essa compreensdo serviu de embasamento para serdpg@® de um trabalho
desenvolvido pelo aluno Fernando de Mendonga, aidéci na disciplina “Linguagens
Documentarias” do Curso de Biblioteconomia da Ursiide Federal de Pernambuco
(UFPE), h& dois anos atras. A criacdo de um Tesaararea de cinema foi uma proposta
aceita para acumulo de experiéncia pratica dasateapreendidas em aula. O resultado
obtido ao fim da disciplina foi um mapa conceitgaim termos entrelacados através das
relagfes usuais de um Tesauro e conceituados mtmalfabética. A partir disso, e diante da
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caréncia constatada em instrumentos para tratantematico de documentos em cinema,
incluida a crescente utilizagdo da linguagem eafpeada na area em lingua portuguesa,
decidiu-se, entdo, ampliar as pesquisas iniciarecretizar 0 mapa numa apresentacao
estruturada de Tesauro, para realizagdo do Traball@onclusdo de Curso.

A decisdo de amadurecer esse trabalho foi tomata quéor, por possuir uma
profunda afinidade com o tema. Ao voltar suas peagwo decorrer de todo o Curso para o
dominio da criacdo cinematografica e seu produttsas disciplinas auxiliaram na elaboracéo
desse Tesauro, notadamente “Formacgao e Desenvabarde Coleg¢des”, onde foi feito um
levantamento de livros sobre cinema para formagiard acervo proposto. Mediante a
escolha de prosseguir nessa tematica em seu ToadalhConclusdo de Curso, o autor
também optou voluntariamente por uma monitoria n&ciglina “Linguagens
Documentarias”, ministrada pela professora Mariaxikadora de Carvalho, também
orientadora do seu trabalho, onde teve maior aoii@in estudos sobre Tesauros, manuseio
de Tesauros impressos e eletronicos, e acessuftaare Thew32 para desenvolvimento de
Tesauros.

Pretende-se aqui, descrever a experiéncia de cridedum Tesauro em Cinema,
elaborado para auxiliar a organizacdo do conhedoneo tema e facilitar a busca de
informacgdes produzidas em contexto cinematograRooém, por ndo servir & proposta de um
artigo, os resultados e suas consideracdes foraitidos) valendo-se inclusive, da intencao
futura de um maior aprofundamento para divulgag@@ondesmos.

2 O CONTROLE DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

Trabalhar o controle da linguagem utilizada em miaeexige, antes de tudo, uma
apreensdo da propria Arte como area a ser encpeadafins de recuperacao. Para isso, é
muito importante ter bem delimitadas, as caradteas da informacédo estética e suas relacdes
com a informacéo cientifica. Pouco lembrada petofigsionais da informacéao, inclusive no
campo teorico da producgdo cientifica, a informaedtética se destaca no cenério das
informacdes sociais, principalmente por sua oposicAatureza da informacao cientifica. Ao
destacar as diferencas entre essas duas ordensesG@®83, p.11-12) aponta como
peculiaridades da informacdo estética sua natwemsntica (linguagem intraduzivel), seu
carater pessoal que depende de um repertério catewsunhecimentos entre o transmissor e
0 receptor, seu sistema de simbolos ndo univeessisa dependéncia de um suporte fisico
especifico e insubstituivel.

Na verdade, a oposicdo mencionada € a origem dmitorde informacéo cientifica,
extraido da Teoria da Informacdo, por sua vez basewm Teoria da Informacdo e da
Percepcéao Estética, de Abrahan Moles (1969), jdajudravés dos argumentos extraidos de
Moles que se delimitou a natureza semantica danmagéo cientifica, em contraste com a
informacé&o estética. Como lembra Yuexiao (apud WERK], 2000, p.65), “as propriedades
da informacédo cientifica foram definidas em primdugar por oposicao as propriedades da
informacdo mecanica [...] cuja informacdo € n&oiabomao semantica, portanto nao
cientifica.” Esse diadlogo entre os dois conceitesirformacdo, apesar de profundamente
marcado pela oposicdo, demonstra a proximidadeeexésneles.

Recuperar a informacéo estética é lidar com ossremnoldgicos e perceber que ndo
se pode mais evitar a necessidade pratica do ustedanismos de recuperacdo nesse meio;
ai se percebe uma das principais contribuicfes idaci@a da Informacdo na Arte. Essa
preocupacao ja podia ser delineada no classicacedsdfilésofo Walter Benjamim (1936)
sobre a reproducéo da obra de arte, pois em tatdaa 0 autor ressalta a urgéncia de uma
nova atitude a ser tomada em relacédo a Arte, palroiente em vista das novas técnicas de
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reproducdes artisticas oriundas do inicio do sésMloBaseando-se no tratado de Benjamim,
Rapp (2000, p.45) afirma que “com o advento da mmag@ reprodutibilidade tornou-se um
meio de fragmentar e também multiplicar essa otieaafte) em varios pequenos pedacos,
dentro da sua proépria visualidade, disponivel leanae de todo e qualquer espectador.”

O advento das novas tecnologias transformou radergtke os principios da Arte em
seus campos de discussédo, desde sua estrutuegc@&ocaté os procedimentos envolvidos na
distribuicdo. Problemas de originalidade, autorgjaditenticidade e de recuperacéo, tém sido
cada dia mais levantados entre os tedricos da Adis, “as novas tecnologias introduzem
diferentes problemas de representacdo, abalamaantigrtezas no plano epistemoldgico e
exigem a reformulacdo de conceitos estéticos.” HAADO, 1993, p.24)

Com essa consciéncia alcancada, os profissionaifaanacao também tém adotado
uma postura diferencial com os documentos artstiéo abordar o documento imageético,
incluindo o campo cinematografico, Silva (2000,51)1enfoca o confronto direto que esse
tipo de documento tem com a abordagem informacitradicional, principalmente no que
diz respeito a representacdo documentaria. A mesnwaa (2000, p.159), é muito feliz ao
delimitar o atual cenério da informacgé&o estétiadistica na Biblioteconomia assim:

Esses espacos coletivos de conhecimento e coménicat recentemente vém se
preocupando em estabelecer politicas para a osgditize preservagdo de seus
acervos de documentos audiovisuais. As atividadgweservacdo e conservacgdo de
obras de arte tém obtido sucesso e ressonancaatididade de organizagao, que
visa dar acesso as informacdes contidas nessesndotms de maneira eficaz,
utiliza procedimentos que necessitam ser mais lstund&dos.

E um dos principais motivos para um estudo mai®fapdado na atividade de
organizacdo em informacé&o cinematografica € a macaudanca nos processos de criagao e
disseminagdo dos filmes, objetos da cinematogréfiadanca equivalente aquela citada
anteriormente entre os tedricos da Arte, pois “mivarso audiovisual, a natureza da
informacdo e 0s suportes exigem procedimentos cplatizados de tratamento, né&o
encontrados nas praticas tradicionais.” (CORDEIRIDG, p.462)

Essa alteracdo se da, inclusive na propria prdgceéinema. Se para pensar cinema, a
producdo cientifica tem sido tdo grande, com pabdes até mesmo, cada vez mais
comerciais, que visam atingir um publico crescemtelivrarias e polos de informacao, para
fazer cinema tém-se criado inimeros recursos tégimols carentes de uma definicao
especifica. Acerca dessa dinamica realidade, segsofa Maria Aparecida Moura (2005,

p.58) afirma:

Cada novo equipamento cria novas possibilidadesressivas que
produzem novas expressfes cinematograficas carel@esomenclatura, tarefa
assumida pelos técnicos que fazem uso dessesniesttos: € da natureza da
linguagem cinematografica incorporar termos esdosxugue nascem mais da
pratica que da teoria cinematografica.

Diante da necessidade aqui comprovada para um ot®ntda linguagem
cinematogréfica, € importante conhecer as pringifsitativas e realizacdes feitas com esse
objetivo. No Brasil, em 1985, bibliotecarios da €&mateca Brasileira e do Museu Lasar Segal
(S&o Paulo) iniciaram um vocabulério controladoAates do Espetaculo, para padronizagéo
terminoldgica da descricdo e recuperacao de sewgaa; especializados em Cinema, Teatro
e TV. Interrompido e retomado ao longo dos anas,haje ndo se apresenta um produto
concreto de suas pesquisas. De acordo com MariiaC&oubhia (2002, p.621),
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um grande passo ja foi dado: uma analise terminzddgue reine subsidios encontrados em
vocabularios ja existentes em outros idiomas, massomo subsidios proprios da
especialidade e da forma como se da a busca daexféo pelos usuarios dos acervos. Mas a
autora reconhece que apesar de obtido algum insttainde auxilio a recuperacdo, o
problema esta reduzido, mas néao resolvido.

Realizagdo mais bem sucedida pode ser encontradiasamro Eletronico do Cinema
Brasileiro da Universidade Federal de Minas GdfdlsMG). Fruto de um projeto originado
em uma disciplina do curso de Biblioteconomia \ddtpara indexacéo, apresenta, segundo
MOURA (2005, p.61), um perfil exaustivo do assunbddg Unico artigo sobre o trabalho, a
autora informa que ele aborda as principais areascidema brasileiro, recuperando
produtoras de filmes, escolas de ensino em cinemaastas / diretores, atores / atrizes e
demais personalidade de destaque no Brasil.

Ao contrario do trabalho desenvolvido pelo MusewsdraSegall, que tem como
objetivo préatico a recuperacdo de um acervo fisicbesauro aqui apresentado limita-se, a
principio, ao dominio conceitual da area, pois flaguagem Documentéaria ndo se define em
relacdo ao acervo. Nao se concebe uma Linguageruniantaria para tratar conjuntos de
registros mas sim para organizar conhecimento.”L@MO, 1997, p.10). Também é muito
distinto da realizagdo da UFMG, por buscar um apémento ou especificidade
diferenciados. Afinal, como afirma Dodebei (2002):

Os modelos tém, por esséncia, o fato de serem esmpturados, estruturados,
sugestivos, representando analogias ao mundo qealpodem ser reaplicados a
novos conjuntos de observacfes e, nesse sentmames&ssarios por constituirem
uma ponte entre os niveis da observacao e dodeéric

Nao se pode deixar de registrar, que durante dhesdo assunto a ser desenvolvido
pelo Tesauro do autor, ainda ndo havia noticia@acdqutro trabalho. E como o produto final
da UFMG ainda ndo se encontra disponivel para ttansendo o principal meio de contato
com esse trabalho, o artigo publicado por Mour®%20as influéncias foram minimas, mas
vélidas, j& que “os tesauros existentes ndo devemnsgligenciados, pois sec¢des de
linguagens de indexacéo ja estabelecidas podeexgaidas e usadas com o0 novo sistema.
(AITCHISON, 1979, p.19-20). As diferencas entre eaesdois trabalhos destacam-se
principalmente no quesito especificidade, pois salieo aqui desenvolvido segue o principio
de Vickery (1980, p.36), em que “a linguagem cfasgidoria deve ser a mais simples
possivel”; encontrando apoio até mesmo nas seguiptdavras de Agita e Chorley (1975,
p.4-5), autores que enxergam um “modelo” como ueasid, uma idéia estruturada, uma
sintese de dados:

Os modelos sao aproximacdes altamente subjeticasentido de nado incluirem
todas as observacdes e mensuracBes associadag;omastais, sdo valiosos por
ocultarem detalhes secundarios e permitir o apasstto dos aspectos fundamentais
da realidade (...) devem ser bastante simplesrpargpulacdo e compreensédo pelos
usuarios, bastante representativos no alcancedasalmplicagbes que possam ter,
embora bastante complexos para representar, caisgoeo sistema estudado.

Como o objetivo desse Tesauro foi construir o comhento numa &rea especifica
para fins de recuperacdo, ndo se descarta a paltdade pratica desse trabalho, com um
namero de beneficiarios muito grande, abrangendosiabibliotecarios ou profissionais da
informac&o, mas cineastas, técnicos, agentes aisltysesquisadores e demais envolvidos
com a arte cinematografica, afinal, “a compreemsé@@ntendimento entre 0s especialistas € a
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base das boas relacbes e indice de um progressva@utdo continua.”(CURRAS, 1995,
p.15) Esse pensamento a respeito de um Tesaurtaagpon a transformacdo de uma palavra
e seu conceito em conhecimento é o objetivo madiimguagem Documentaria.

2 TESAURO: UMA LINGUAGEM DOCUMENTARIA

Sabe-se que o bibliotecario sempre teve por pmahdipncdo a guarda dos bens
documentais; seu dever na intelectualidade, no miondias linguas, no conhecimento geral
das culturas e das ciéncias, conferiu-lhe, no decata historia, independéncia para a
organizacdo dos documentos e 0 uso dos acervostgamxlo em si proprio o instrumento
mais adequado de ligacdo entre os acervos e oius@@mo seus meios de recuperacao
nunca ultrapassavam o ambito geral do saber, foix@rdadeiro assombro que se encarou a
explosdo documental iniciada nos anos 40.

O crescimento do conhecimento cientifico e tecrioijge o desenvolvimento no
processo de especializacdo do saber continuadoanos 50 e 60, gerou dificuldades
imensurdveis para 0 armazenamento e a recuperacdiofaimacado, multiplicada a todo
instante através de periodicos cientificos e suggtmmde novos suportes documentais. Diante
desse cenario, Vera Lucia Dodebei (2002, p.11)seaprofunda pesquisa sobre Tesauros,
lembra que

0s especialistas em analise documentaria ndo eaoontas linguagens
documentérias tradicionais (organizacdo do conhadion geral) as condi¢des

necessarias para representar os contetidos infeonakds textos técnico-cientificos
produzidos e que deveriam constituir uma nova menttircumentaria.

A partir dessa nova e urgente consciéncia dasalgés impostas pelos meios de
recuperacdo entdo utilizados, “foi abandonada appetiva preferencial de recuperagao
bibliografica e normalizacdo classificatoria e d#is@, buscando-se a construcdo de
linguagens proprias”.(CINTRA, 2002, p.33) Essagyuegens, denominadas Linguagens
Documentarias, passaram a existir desde entdo, @smprincipais mediadoras entre a
informac&o e o usuario, pois determinaram em skej@sivos o tratamento da informacao para
fins de recuperacédo. E, como ja dito, ndo sao apesgroblemas do passado que levam a
detectar a importancia da Linguagem Documentéfil@alacomo afirma Maria Brasil (2002,
p.83), em seu estudo sobre Vocabularios Sistendatza

atualmente, o uso de instrumentos de Controle Teddgico para o apoio a
indexacdo e recuperacdo da informacdo torna-seratiyve diante de sistemas
informatizados, acesson-line a base de dados na Internet, organizacdo de
bibliotecas virtuais e outros instrumentos parargamizacdo e disseminacdo da
informag&o, que exigem melhor controle da termigialgara eficiente recuperacéo

e filtragem de informacdes.

Bem, visualizar a situacdo em que se originarainragiagens Documentarias leva a
compreensao da importancia dessas linguagens eix@udpensamento para a fungéo e a
necessidade da prépria Documentacdo em suas relagfiea Biblioteconomia. Apesar de
essas duas ciéncias serem popularmente insepardveimndo mesmo a serem confundidas
entre si no campo conceitual, ha um elemento gstingue muito claramente o campo de
atuacdo que cada uma possui: 0 objeto a ser osgEmiZnquanto a Biblioteconomia,
aplicada predominantemente em acervos fisicosnm@®&s documentos materiais existentes
numa biblioteca (acervos), a Documentacéo tem se@ppacédo voltada para a organizagéo
de informacdes relacionadas a um assunto, sencéestr
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A partir disso, pode-se perceber o grau de contdlouque essa relacdo proporcionou
quando da especializagdo das ciéncias e consequetieedos assuntos, naquele conturbado
periodo histérico da informacéo. A definicdo detirf2002, p.39) para Documenta¢cdo como
“memoria, selecdo de idéias, reagrupamento de Bogde conceitos, sintese de dados” é
muito proxima da classica concepcéo que o profégmieery (1980, p.23) formulou para o
ato de classificacdo, em que “na acep¢do mais e termo, é reunir coisas ou idéias que
sejam semelhantes entre si, e separar as que rdprasgiferencas.”

Também é pertinente observar a seguinte afirmagddlaria de Fatima Téalamo
(1997, p.11):

Toda atividade de documentacéo trata em linhassggeacompor organizagoes do
conhecimento, que o represente e o resgate. Hadwide fundamental importancia
porque opera com formas préprias de socializagd&mdbecimento, na auséncia das
quais, compromete-se 0 acesso do individuo asnmfpdes que lhe permitem
compreender melhor a si mesmo, ao mundo, que imaiteen, enfim, se integrar a
realidade.

Documentacdo, Classificacdo e Indexacdo sdo atiggl indispensaveis na
recuperacdo da informacdo, pois sdo suas linguagpesificas (aqui preferenciado o termo
Linguagem de Documentacdo / Documentaria), que Hdpautilizadas nos sistemas de
recuperacdo da informacdo podem prové-lo de quidicalicional de modo que por seu
intermédio possamos transformar informacao em comeato”.(MOURA, 2005, p.57)

E a Linguagem Documentéria que faz a informacémuleir, que agrega valor a um
conteudo, que padroniza a descricdo do assuntdrapiiez o0 contetdo de um documento, que
permite a comunicagdo usuario-sistema, e que criarelacionamento entre os termos,
revelando os aspectos conceituais envolvidos. Eessan Ultima caracteristica, a do
relacionamento entre os termos, que predomina cetusvidade, o Tesauro.

Para constar, “a palavrhesaurus etimologicamente vem do grego e do latim e
significa tesouro (...) popularizou-se a partirpildblicacdo dorhesaurus of English Words
and Phrases, de Peter Mark Roget, em Londres, 1852.” (CAMP@®)6, p.350). Segundo
Hagar Espanha Gomes (1990, p.13), em seu classlaoual de Elaboracdo de Tesauros
Monolingles”, Roget se destaca por ndo agruparakvrps de seu dicionario em ordem
alfabética, como nos dicionarios de lingua, maaabedo com as ‘idéias’ que elas exprimem.
A autora ainda reproduz a seguinte explicacao olognio sobre seu empreendimento:

O propésito de um dicionario comum é simplesmemdi@ar o significado das
palavras; e o problema para o qual ele pretendead#fe a solucdo pode ser
apresentado assim: - Sendo dada uma palavra, esceat significado ou a idéia
qgue ela pretende trazer consigo. O que se almeja exte empreendimento é
exatamente o contrario: a saber, - Tendo-se a,i@fieontrar a palavra, ou as
palavras, pelas quais a idéia possa ser expressari@ra mais adequada e ajustada.
Com este objetivo, as palavras e frases da lingtda erranjadas aqui ndo de acordo
com seu som ou sua ortografia, mas estritamenigcdelo com sesignificado.
(grifo do autor)

Sao extremamente esclarecedoras as palavras agumeaem tdo breve espaco,
iluminam as principais caracteristicas do Tesamquanto Linguagem Documentaria. Sem
davida, o elemento mais particular do Tesauro mstgama de relacdes que ele cria entre os
termos nele existentes. Essas relagbes (analisadasadiante) o diferenciam das demais
Linguagens Documentarias, como o Vocabulario Ctadmou o Cabecalho de Assuntos. E
justamente a exclusividade de sua estrutura qumifjgea compreensao precisa de um campo
do conhecimento, com seus termos dispostos esgaamante.
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Roget faz entender a realidade de que uma sintiptasalfabética ndo é suficiente
para recuperacao, seja de palavras, termos, otigaimente, idéias. Apenas com as relacdes
estabelecidas, a Linguagem Documentaria pode aypaesema estrutura solida, e a partir de
entdo, como um auténtico Tesauro, possibilitarsa®@acdes e sucessdes do pensamento,
num processo continuo de conhecimento.

Muitas sdo as definicdes oferecidas pela liteaapara o conceito de Tesauro, mas a
que melhor sintetiza sua definicdo, abrangendoedssd estrutura até sua funcdo, continua
sendo a estabelecida pela UNESCO, em 1973 (apwd,22@02, p.84), que diz:

Tesauro é um vocabulario controlado e dindmicaededs relacionados semantica e
genericamente cobrindo um dominio especifico dheamento. Pode ser definido,
também, segundo sua funcdo, como um dispositivendtrole terminologico usado
na traducéo da linguagem natural dos documentasindexadores ou dos usuarios
numa linguagem do sistema mais restrita.

O ‘controle terminologico’ citado na definicdo mea tem referéncia direta com o
‘significado’ destacado nas palavras de Roget, @@isgganizacdo do campo terminolégico na
linguagem utilizada pelo Tesauro € outra caradiestisingular deste, que o distingue das
demais Linguagens Documentarias. Ao lado das retagéntre os termos, a propria
configuracdo / conceituacdo deste é o que permmiteidnalidade ao Tesauro; “o0 conceito €,
de fato, o ponto de partida para estabelecer agOet conceituais e determinar a forma
verbal mais adequada para representa-lo.” (CAMROS5, p.350)

E justamente ao ter o conceito como foco que ratdo Tesauro vai buscar apoio em
outras areas do saber, como a Teoria da TermirottgiWuester, a Teoria do Conceito de
Dahlberg, a Teoria da Classificacdo Facetada dgddathan, a Filosofia da Linguagem, a
Andlise do Discurso, a Semantica, a Ontologia Fbenautros ramos da Linguisitca. Para
compreender essas inter-relacdes € muito importantelaro o significado de ‘conceito’, e
muito amplo € o numero de definicbes encontraddit@@atura. Em Claudio Nunes (2000,
p.101)

conceito é definido como elemento do pensament@ oemstru¢cdo mental que
representa um objeto individual, material ou na@o@ceito consiste num conjunto
de caracteristicas que reconhecemos comuns a um mémero de objetos

individuais e que utilizamos como meio de clasafé&m mental e de comunicacéo.
As caracteristicas sdo em si mesmas conceitos.

Essa definicdo, além de ser uma excelente desa;aignificado de ‘conceito’, € um
exemplo do trabalho terminoldgico realizado em ugsaliro. Se apresentada sozinha, a
palavra ‘conceito’ ndo tem funcao, e ndo pode lgeiomar com nenhuma outra. Apenas com
seu significado, ou seja, seu conceito, a palaaceito’ podera se tornar um ‘termo’. Ora,
todo conceito guarda uma linha de pensamento a/éstrdela, a abordagem pragmatica do
trabalho terminolégico de um Tesauro € validada.

A preocupacdo com o controle da linguagem, tamlobamada de Linguagem
Natural, € necessaria, pois “o carater cientifieo d linguagem uma forca tal que, hoje, pode-
se dizer que ela é tomada como chave de acessmuEnhmoderno as leis do funcionamento
social”.(KRISTEVA, 1969, p.163). Principal meio demunicacéo, a linguagem € o alvo de
um instrumento como o Tesauro, sendo observadabelliada para que nao altere a fonte
interposta entre um emissor e um receptor. Coméeskdebei (2002, p.33), qualquer meio
de comunicagédo altera a fonte, por isso, um Tedaarcem seu método uma redugdo ainda
mais acentuada de significados, decodificando guéigem (conhecimento) em unidades
minimas de representacdo. Essa cadeia de redumdésticas faz parte da base tedrica da
memoria documentaria e traz a tona o conceito @tarapresentacao’.

Biblionline, Jodo Pessoa, v. 3, n. 1, 2007



ﬂ< 1 < ' INFORMAGAO<< 1 < !

I

CONHECIMENTO PALAVRA
ﬂ > — —

PENSAMENTO CONCEITO

Figula Processo da Linguagem Documentaria

A Figura 1, adaptada de Emilia Currds (1995, pr@presenta esse objetivo no
processo da Linguagem Documentéria, ou seja, daaufes Se Curras representou
originalmente esse processo numa linha verticali, aigi escolhida uma apresentacéo
circular, justamente para fortificar a idéia de cqsse processo € um ciclo ininterrupto,
dindmico e irreversivel. Ao ter a informacdo comigem, também, encontra-se nela seu fim,
o produto elaborado. O pensamento exemplificadbigara 1 € o que permite ao usuario o
contato com o Sistema de Informag¢do. Ao mostrarajuenhecimento esta muito além das
palavras naturais, o Tesauro alcanca sua funcaal,sexistindo ndo mais somente como um
simples instrumento de recuperagdo, mas como uniiagop da visdo e do pensamento
daquele que o utiliza.

4 A ELABORACAO DO TESAURO EM CINEMA

O processo metodoldgico aqui adotado seguiu osipios abordados por Aitchison e
Gilchrist (1979), detalhados no capitulo anteradém das contribuicbes de Gomes (1990),
Dodebei (2002), a Teoria do Conceito de Dahlberg/8) e a Teoria das Facetas de
Ranganathan, estudada por varios autores.

O primeiro passo no exercicio desse Tesauro,zeelli ainda no processo de
planejamento, foi a decisdo pelo assunto ‘Cinepwat) a caracterizacao de sua area tematica.
A sistematiza¢do do campo cinematografico, respehgiela transformacao das informacdes
contidas na realidade em corpo de conhecimentactedoi identificada pela atividade da
categorizagdo, tdo particular nos procedimentosdaoéigicos para formacédo de Tesauros, e
que permitiu um vislumbre dos usuarios potenciais.

As pesquisas em fontes de informacdo gerais ecieipadas foram realizadas em
livros, artigos de periddicosites de Internet, anais de congressos e inumeras olilas
basearam a identificacdo da terminologia mais aaiaye usual em lingua portuguesa para
Cinema e permitiram um levantamento das experiérexastentes realizadas no campo de
assunto escolhido. A partir das conceituacOes dathnessa literatura, foi elaborado um
glossario com os descritores selecionados parsaufe

No que se refere a tematica objeto de estudo, értenie mencionar uma fonte que se
destacou: o “Dicionario Teérico e Critico de Cinérda Jacques Aumont e Michel Marie
(2006), professores de cinema na Universidade dis BaOs autores destacam-se como
autoridades proeminentes na producao cientificaegatia da area, garantindo uma base
sélida e confidvel para a conceituacao terminokgit seja, a garantia literéria e de uso.
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Pode-se dizer, inclusive, que o0 ato da coleta dxrdores aconteceu ao mesmo
tempo em que se desenvolveu o Mapa Conceitual desteuro. Considerou-se essa uniao
benéfica, pois, com o assunto categorizado, alasgdo dos espacos em que cada descritor
poderia ser incluido, passou a ser real. A corétrdg Mapa seguiu 0s seguintes passos:

- ldentificacéo e selecdo dos termos;

- Selecéo dos termos por ordem de importancia,

- Centralizagédo do termo nacleo ‘CINEMA’;

- Agregacao das categorias e facetas principais;

- Utilizag&o de cores para diferenciacdo das categjori
- Incluséo dos termos mais especificos;

- Conexao dos termos com linhas.

Ao longo do processo foram sendo delineadas agarée fundamentais para acolher
os descritores especificos de forma a permitir dusdio e a atualizagcdo constantes. A
definicdo de categorias teve como meta faciliteorsstrucdo do Tesauro e a diagramagao do
Mapa Conceitual, assim garantindo a possibilidaglagtupamentos mutuamente exclusivos,
isto €, quando se levantasse um termo novo, coinsagde pronto, inclui-lo em determinada
categoria.

Adotando a formula de Ranganathan, PMEST, vislumima Personalidade como a
categoria TEORIA CINEMATOGRAFICA, a faceta Energjmara as fases de PRE-
PRODUCAO, PRODUCAO, POS-PRODUCAO e EXIBICAO CINEMAGRAFICA, a
Matéria para o proprio PRODUTO CINEMATOGRAFICO, lmodo-se ainda quanto ao
aspecto do tempo, a HISTORIA DO CINEMA e a PRESER¥W® DOS FILMES. Ainda
quanto ao Espaco e o Tempo, como bem esclarecelbedgh(1978) vém aqui, apenas
delimitar essas categorias basicas. Para isso, it mtil que o usuario desse Tesauro,
adaptando-o a sua realidade (e acervo), conte capoio de listas de delimitadores, sejam
eles historicos, geograficos, etarios, ou outros.

Com relagdo ao levantamento e a apresentacdo ekigitdres, a metodologia
obedeceu aos seguintes passos nesse Tesauro:

* Analise dos conceitos;

* Selecao dos conceitos;

» Padronizacao formal dos descritores:

- Uso na forma direta;

- Uso no singular, como recomenda a versao francas#S@ 2788 (apud
SOUBHIA, 2002, p.629);

- Uso do plural apenas quando o singular ndo expdrsignificado;

- Uso da lingua original quando néo houver traducao;

- Uso dos verbos na forma substantiva;

- Uso de adjetivos ou adjuntos adnominais para esgresntexto;

- Uso de caixa alta para os descritores e caixa Ipaireaos nao-descritores.

No Tesauro as relacdes hierarquicas foram sina&pdlos codigos TG (termo geral)
e TE (termo especifico); as relagdes hierarquicttppas pelos cédigos TGP (termo geral
partitivo) e TEP (termo especifico partitivo); adacdes associativas (de qualquer espécie)
pelo cédigo TA (termo associativo / relacionadoysenédo hierarquicas pelos cédigos UP
(usado para) antecedendo o ndo-descritor e USEegigiedo o descritor preferido. Buscando
maior eficiéncia na utilizacdo do Tesauro, opeugue as notas de escopo, sinalizadas pelo
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codigo NE, fossem apresentadas como descricoestasicdos conceitos presentes na
literatura.

Para a apresentacao do Tesauro, tanto em sua &biabatica como na hierarquica,
utilizou-se osoftware TheW32 Desenvolvido para criacdo e manutengcédo de Tesaesse
programa € compativel com o Microsoft Windows 988 e NT, e disponibilizado
gratuitamente pela Internet. Possui em sua imterfée utilizacdo elementos tipicos do
suporte Windows, como suporte para teclado, mauseus e teclas de atalho. Sua versao
eletrbnica € mantida pelo professor Tim Craven daulade de Informacdo e Estudos
Midiaticos, na Universidade de Western Ontario, & n Disponivel no Brasil com uma
versao eletrbnica de seu manual atualizada pelaN&ia Kobashi, da Universidade de Séo
Paulo (USP).

Acrescente-se ainda que, para validar a constfig@lodo Tesauro, foi realizada uma
consulta ao professor de comunicacdo, Dirceu Tavar@ professora de artes plasticas,
pesquisadora em audiovisuais, Maria do Carmo Nino.

5 CONCLUSAO

O Tesauro ora desenvolvido, com 216 termos, serif descritores e 14 nao-
descritores, resulta em um Tesauro monolingie,bd@ngéncia micro e dedicacdo a um
assunto (diferente de uma misséo). Dada a natdeemen Trabalho de Conclusdo de Curso, o
Tesauro pode nao reunir todas as possibilidadeseitanis do dominio, mas considera-se um
produto positivo e favoravel, por lidar com o espéa recuperacao, organizando a discussao
de terminologias e até ampliando o conhecimentéarda, estabelecendo significados antes
ignorados.

Conseguiu-se vislumbrar que a elaboracdo desteues®nsiderou 0s principais
elementos inerentes a esse instrumento. A categéonzdo assunto, a contextualizagcdo dos
conceitos, a apresentacdo gréafica da estruturadeomizacdo no uso dos descritores e 0
estabelecimento das relacdes entre os termos, fagéas indispensaveis na construgcdo desse
produto. Preocupar-se com as relacdes foi o qugafuantou a funcionalidade do Tesauro,
sendo de grande valia os principios que foram ledms, como a completude, a
irredutibilidade e a matua exclusividade.

Os comentarios dos professores consultados fognifisativos para o fechamento do
trabalho, pois garantiram a confianca de que ouregaode oferecer um sentido pedagdgico
para guem se inicia no tema, e proporcionar digerdoeis de aprofundamento, seja pelo
nivel técnico, de critica cinematogréfica, histaltacinema e indastria cultural.

O obijetivo principal desse Tesauro foi construgoahecimento numa area especifica
para fins de recuperacdo, e o de seu Mapa Concéiiua visualizacdo facilitadora na
organizacdo logica elaborada. O que € muito imptateembrar € a consciéncia de que o
Tesauro obtido é apenas uma tentativa de auxilpanorama das Linguagens de Controle ja
existentes na area. Esse resultado indica a inmmist&ue uma continuidade nesse tipo de
pesquisa requer. Construir uma estrutura que bdaalinguagem de um meio € entregar-se a
uma dindmica jornada que sempre descobrird novdssne realizacdes, renovando e
ampliando a possibilidade de conhecimento dos gruas.

CINEMATOGRAPHIC INFORMATION AND ITS RETRIEVAL
INSTRUMENTS: The Working Up of a Thesaurus on Cinema
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Abstract

This work reports the experience of developing a Thesaurus on Cinema, which was initiated
with the discipline "Documentary Languages', and structured to aid in the organization and
retrieval of cinematographic information. It was verified that in Portuguese Language, in
Brazl, was lacking instruments to thematically treat documents on cinema and was also
perceived an incresing use of specialized language in this area. So, it presents the actions
carried through the construction of the Thesaurus, recognizing the Cinema as a support of
information; the importance of a Thesaurus among the Documentary Languages and the
necessary procedures to construct it. Resulting Thesaurus is composed by 216 terms
organized in eight specific categories.
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