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Polacas para trombone e Banda Filarmonica do Reconcavo Baiano: aspectos
interpretativos da Polaca os Penitentes de I1gayara Indio dos Reis
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Polaca os Penitentes, composition of Igayara Indio dos Reis
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Resumo: O texto apresenta o resultado de uma pesquisa de mestrado que catalogou Polacas para
trombone e banda filarmonica do Reconcavo Baiano. Apos a catalogacdo escolhemos a obra Os
Penitentes do compositor Igayara Indio dos Reis para realizar sugestdes interpretativas. Como
referencial tedrico para oferecer as sugestdes interpretativas utilizamos o livro Note Grouping - A
method for achieving expression and style in musical performance de Thurmond (1982).

Palavras-chave: Trombone, Banda filarménica, Polaca, Note grouping, Igayara Indio dos Reis.

Abstract: This document presents the results of a research which cataloged Polacas composed for
solo trombone and Philharmonic Band from the Reconcavo Baiano. After cataloging the pieces, we
have chosen “Os Penitentes” composed by Igayara Indio dos Reis, to develop a performance
analysis. As a theoretical reference for our interpretation suggestions, we have adopted
Thurmond’s book entitled Note Grouping - Achieving A method for expression and style in musical
performance (1982).

Keywords: Trombone, Philharmonic Band, Polaca, Note grouping, Igayara Indio dos Reis.

1. INTRODUCAO

Quando iniciamos esta pesquisa tinhamos o intuito de catalogar as obras compostas

originalmente para banda filarmonica localizadas no Recdncavo Baiano e que tivessem o trombone
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como instrumento solista. Além disso, as obras deveriam ser escritas por compositores desta regido

ou que tivessem atuado em alguma das bandas pesquisadas.

Dentre os diferentes géneros escritos para trombone solista e banda filarmonica,
encontramos, por exemplo: boleros, marchas, arias, choros, fantasias, polacas sendo todos com

acompanhamento da banda filarmonica.

No decorrer da pesquisa, percebemos que a polaca era o género de composi¢do com as
caracteristicas que buscdvamos. As polacas sdo obras compostas exclusivamente para solista,
podendo ser escritas para um Unico instrumento ou mais, como a polaca de Silvino Santos para

trombone e trompete.

Além das ideias supracitadas, as polacas devem ser tradicionalmente executadas com o
solista a frete da banda, diferente dos outros géneros onde o solista atua no mesmo local do naipe,

porém, de pé. Esse tipo de solo ¢ conhecido no ambiente das filarmonicas como solo aberto.
2. REFERENCIAL TEORICO

A andlise de uma das obras selecionadas dentre as inseridas na catalogagdo, foi
fundamentada no método note grouping de James Morgan Thurmond (1982), que busca encontrar

estilo e expressividade na interpretacdo musical.

Conforme o autor, mesmo para aqueles musicos ou cantores que sejam desprovidos de
grande qualidade técnica, essa abordagem pode ser de grande valia, pois sua metodologia foi
baseada no conceito ou padrio arsis-thesis (arsis - tempo de cima ou tempo do ar, thesis - tempo do
chdo ou tempo tético) que absorvido do teatro grego busca dar movimento e vida a interpretagao

musical.

Toda essa abordagem foi justificada pelo autor através de evidéncias que sdo retiradas tanto

da monodia e do cantochdo na musica, quanto da poesia e das dangas gregas.



The Brazilian Trombone Association Journal, vol 2, n® 2 68
Revista Cientifica da Associacido Brasileira de Trombonistas
Submissao: 16/jul/18 - Aceite: 18/set/18
ISSN: 2595-1238

A monodia e o canto gregoriano eram musicas escritas sem barras de compasso, e essas
eram executadas pensando-se simplesmente na condugao da nota de inicio até nota final da frase ou

do motivo (o repouso) da melodia.

Em contrapartida, a marcagao gerada pela poesia e danga grega se evidenciam como sendo
geradoras das énfases do tempo tético, caracterizando no compasso o primeiro tempo como forte e

os outros tempos como fraco, fundamentando tal opinido.

O método explica que a barra de compasso foi feita para facilitar a leitura tanto do
condutor quanto do musico, devido a variedade de instrumentos na parte guia do maestro, como as

constantes mesclas de figuras musicais na parte do instrumentista.

Ao contrario do que pensa a maioria dos musicos, a barra de compasso nao divide segdes
ou motivos. Ela esta 14 simplesmente pra entendermos os tempos do compasso e ndo para enfatizar
qualquer deles, ou seja, o problema estd na énfase dada ao que concebemos como tempo forte ou

tempo do chdo, ao invés de dar mais énfase a arsis.

A énfase na thesis se da pelo uso da barra de compasso como delineador métrico, enquanto

o musico ou cantor deveria usar as frases como meio de exibir a sua interpretagao.

O note grouping também sugere diferentes abordagens sobre como conduzir os motivos e
frases para que a musica ganhe energia e vida, com o uso de nuances, intensidades, acentuagdes e

articulagoes.

O movimento ¢ o fator principal que o autor utiliza para tornar a musica mais expressiva.
Segundo ele, o ritmo, o tempo, andamento e a métrica por si s6 ndo conduzem a musica a uma
expressividade necessdria para criar uma ideia musical, sendo que essa ideia ¢ percebida através do

movimento imaginario quando ouvimos uma musica com vida e expressividade.

O movimento expressado no note grouping toma a anacruse como ponto de partida para
expressar as ideias de motivo, conduzindo para as frases, das frases para as sentengas, e assim, a

totalidade toda a peca.
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A importancia da anacruse se deve ao fato dela iniciar toda a abordagem musical do
intérprete. Esse, geralmente acentua o tempo forte apds o tempo anacrustico fazendo com que haja

uma quebra de movimento, tornando a interpretagdo monotona e sem movimento.

Segundo o autor a marca¢@o do tempo da danca e o adicionamento da barra de compasso,
contribuiram para se dar énfase aos tempos fortes dos compassos, ou seja, essas marcacdes nao
contribuem para uma ideia fraseologica, e assim, impedem o carater de movimento e expressividade

musical.

Pesquisado este método, constatou-se que ha uma direta relagdo entre a maneira como a
arsis (tempos fracos) é tocada ¢ o movimento imaginario que se passa na cabega do
ouvinte, que o faz sentir o tempo, danga, pulsacdo, etc. Contesta-se, pois, a pratica
freqiiente da supervalorizacdo da thesis. Através desta percepgdo, o autor enfoca seu
trabalho na analise do conceito arsis- thesis (tempos fracos - tempos fortes), mostrando que
para tanto € preciso observar o ritmo, a métrica, acentos, como as notas se agrupam, a
importancia da anacruse, ¢ o posicionamento da barra de compasso (para que ndo se
interrompam as frases). Assim, o intérprete enriquece sua performance através de uma nova
visdo da leitura musical, ¢ ndo se limitando a forma enclausurada da escrita da partitura.
(AUBIN, 2005, p, 1501).

Para melhor habilidade no uso do método note grouping devemos comegar aplicando-o em

movimentos simples, como ressalta Cordao:

Ao usar o note grouping, deve-se obedecer todos os sinais de indicagdo da musica
(ligaduras, stacatto, tenutos, etc). O agrupamento de notas deve ser “colocado” dentro da
dindmica, ritmo e expressdo que o compositor escreveu. O uso apropriado do agrupamento
de notas ndo muda a musica, contudo, se utilizado corretamente, “pde para fora” qualidades
inspiradoras que nio podem ser escritas. (CORDAO, 2010, p. 36)

E importante o conhecimento tacito da aplicagdo desse método de interpretagdo, pois s

agrupamentos de notas devem buscar a ideias de fraseados. Assim Aubin (2005, p. 1501) assegura:

O autor enfoca seu trabalho na analise do conceito arsis-thesis (tempos fracos - tempos
fortes), mostrando que para tanto é preciso observar o ritmo, a métrica, acentos, como as
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notas se agrupam, a importancia da anacruse, e o posicionamento da barra de compasso
(para que ndo se interrompam as frases).

Esse método também foi explorado por outros autores, demonstrando a relevancia

dessa concep¢ao para nossa pesquisa. Neste sentido, Pacifico afirma que:

Vianna utilizou o reagrupamento de notas como forma de estudar trechos do repertorio
mudando a acentua¢do e conservando o andamento. Ja4 o conhecido flautista norte
americano Willian Morris Kincaid utilizava o reagrupamento de notas com o objetivo de
conduzir a melodia através do fraseado, da expressdo e do movimento. Seu trabalho foi
detalhadamente abordado na obra Kincaidiana, de autoria do também flautista norte
americano John Krell. O reagrupamento de notas também foi largamente explorado por
Turmond (SIC), em sua obra note grouping, com o mesmo propo6sito de Kincaid. Embora
contemporaneas de Vianna, estas obras oferecem uma visdo totalmente distinta sobre o
tema reagrupamento (PACIFICO, 2005, p. 26).

Portanto, gostariamos de ressaltar um ponto bastante enfatizado por Thurmond (1982) em
seu trabalho. Ele ressalta que tudo que estd depois da primeira articulagdo de tempo ou no tempo
anacrustico, pertence ao proximo compasso. Isso faz com que ao invés de pensar em executar as

notas, o interprete deve buscar a afinidade entre elas e as relagdes destas notas com as frases.
3. ASPECTOS INTERPRETATIVOS

As polacas sd3o obras compostas exclusivamente para solista, podendo ser escrita para um
unico instrumento ou mais, como a polaca de Silvino Santos para trombone e trompete.

Além disso, as polacas devem ser tradicionalmente executadas com o solista a frete da
banda, diferente dos outros géneros onde o solista atua de pé no mesmo local do seu naipe. Esse

tipo de solo ¢ conhecido no ambiente das filarmonicas como solo aberto.

Polaca — peca para solista, com acompanhamento de banda, em compasso ternario, mas
em tempo bastante diferente da valsa, além de ser composta para audi¢cdo, nunca
para danca. A tradicdo das bandas nos legou, com a polaca, momentos preciosos
da escrita musical. (DANTAS, 2003, p. 109-110).
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Podemos definir na tabela abaixo o aspecto formal da obra para termos uma visdo ampla de
suas caracteristicas estruturais. Dessa maneira, foi possivel perceber de imediato suas mudangas de

compasso ¢ alternancia entre banda e o solista.

ASPECTO FORMAL N° DO COMPASSO ANDAMENTO TIPO DE
COMPASSO
INTRODUCAO 1-13 ADAGIO 4/4
TEMA A 14-35 MODERATO 3/4
TEMA B 36-70 MODERATO 3/4
TEMA A’ 14-35 MODERATO 3/4
TRANSICAO 74-85 MODERATO/ALLEGRO 3/4—2/4
TEMA C 86-115 MODERATO 3/4
CODA 116-120 MODERATO 3/4

Tabela 1: Estrutura formal da Polaca os Penitentes.

Introducio em adagio - A obra inicia com um adagio na sua introdugao, sendo essa ¢ uma
das caracteristicas das obras do compositor Reis. Ao iniciar o primeiro tema, onde aparece o solo do
trombone, ele muda o andamento geralmente para moderato. A introducdo apresenta uma pequena

amostra do solo para trombone, nos seis primeiros compassos temos um tufti da banda.
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Figura musical 1: Introdug@o em adagio.

A partir do quarto compasso entra o naipe de trombones e trompetes em um trecho
melddico que deve ser executado com dindmica forte, ressaltando a importancia das notas ligadas.

Sugiro que até o segundo tempo compasso seis, o trombone solo ndo toque.

No solo de trombone que se inicia no terceiro tempo do compasso seis (arsis), faz-se

necessario uma clareza nas articulagdes e um som projetado e constante.

Quando a nota comeca no tempo tético, devemos lembrar que a respiragdo deve auxiliar na
articulagdo e ela também serve como uma anacruse para iniciar as frases. Vale ressaltar que o arpejo
ascendente de Ré menor no compasso oito esta ligado e busca chegar ao L4 4 do compasso nove (o
ponto culminante), onde temos o dpice da introducdo. Nesta frase, seguindo a ideia do note
grouping, fazemos um crescendo para chegarmos a esse dpice com um volume de som tal que possa

deixar claro ao ouvinte que esse € o ponto culminante do movimento.

Logo depois temos escalas descendentes, que ddo um carater sutil na busca pelo repouso.

Ao fazermos um decrescendo temos a real impressdo de estabilidade na primeira fermata do
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trombone solo, momento de conclusdo da parte introdutoéria. As quatro fermatas finais
simplesmente podem ser executadas ou ndo pelo solista, uma vez que a banda também executa as

mesmas notas. A massa sonora cobriria o trombone.

Cadéncia da Introducio - Segundo o note grouping, as cadéncias também devem ser
agrupadas no padrio arsis-thesis. No Do6# do inicio da cadéncia toda a banda segura uma fermata
fazendo com que o trombone solo também o faga. O mi natural no ultimo tempo da cadéncia torna-
se o final da frase. A sequéncia quatro de notas Mi natural seguintes sdo executados juntamente

com toda a banda.

Temas A/A’ em moderato (primeiro solo) - Movimento em terndrio, moderato, que se
inicia com quatro compassos em marcacdo ritmica onde sugerimos que o solista ndo faca, até
mesmo porque outros instrumentos ja o fazem. A primeira parte do primeiro solo se inicia na

anacruse do compasso dezoito.

Uma melodia iniciada em dinamica piano, mas que pede um movimento de intensidade em
crescendo e decrescendo entre os compassos dezoito e vinte e um, tendo o Sib 4 do compasso vinte
o ponto forte dessa primeira parte. A partir do compasso vinte e dois devemos fazer uma respiracao,
como sugere o note grouping. Essa respira¢do servir de anacruse. Ao iniciar a frase, a mesma deve
ser feita com dinamica meio forte at¢ o do6# onde se deve fazer um decrescendo para reiniciar a

segunda parte do primeiro solo.

A segunda parte do solo tem inicio igual a primeira, porém a nota pretendida
melodicamente ¢ o Fa# no compasso vinte e nove. E interessante preparar a chegada a nota através
de um crescendo desde o compasso vinte e seis. Apos o Fé# 4 um decrescendo conduzird o solo ao

acorde de tonica, retomando o mesmo por meio do sinal de repeti¢ao.

Uma observagdo a ser feita ¢ com relagdo ao legato, que apesar de simples, exige uma
atencdo do trombonista principalmente quando essas sdo executadas em uma mesma posicdo. Esse
cuidado pode ser observado no exemplo a seguir, nas colcheias L4 3 e Sol 3 do compasso vinte e

nove e nas semicolcheias que contém as L43 e Sol3 entre os compassos vinte um e vinte dois.
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Figura musical 2: Solo em Moderato.

Tema B em moderato — Ao término do primeiro solo inicia-se o tema B da peca em Ré

maior no compasso trinta e seis. Por ser um acompanhamento basicamente ritmico sugiro que o

solista sO retome a execu¢do no levare do compasso cinquenta e trés em uma dindmica forte, pois

toda filarmoénica estard em participando neste trecho. A parte B se repete por meio do sinal de

repeti¢do onde ao final na casa dois voltamos para o primeiro solo pelo sinal de "S” (signo).

Transicdo em alegro - Inicia-se depois do sinal de “O”. Neste local ocorre uma pequena

intervengdo de compasso bindrio em tutti que liga ao segundo solo. Ele ¢ desenvolvido em tempo

allegro com a participacdo do trombone solo que deve executa-lo como reforco imprescindivel dos

metais.
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Tema C em moderato (segundo solo) - No compasso oitenta e oito, o segundo solo, agora
no tom relativo de F4 maior, ¢ apresentado. Antes do solo temos dois compassos de marcagao
ritmica, onde sugerimos que ndo sejam executados pelo trombone. Sua forma ¢ [: a b:] com
repeti¢do. Sendo que os trés primeiros compassos do a e do b sdo iguais. A primeira parte do solo
leva a um L43 logo no segundo compasso. Esse dificil de ser feito devido a tessitura e a distancia
intervalar entre as notas. Apesar do autor utilizar a dinamica piano, sugiro que este solo seja
executado em meio forte, por ser um solo final. A sua constru¢do melddica demanda uma
quantidade maior de ar nas ligaduras existentes, e também requer também uma maior projecao do

som podendo assim dar destaque ao fraseado.

A parte b do segundo solo comeca com o mesmo material da parte a, o mesmo salto de
décima até o La 3, mas a partir da segunda frase uma variacdo melddica diferente se sucede com
frases construidas de arpejos ligados. Neste trecho devemos ter cuidado com o lugar das ligaduras
nos compassos 104 e 107. Uma sugestdo ¢ que se utilize o Ré 3 na quarta posi¢do do instrumento,
aproveitando principalmente o intervalo de oitava e logo depois o Ré 3- Mib3- Ré 3
respectivamente nas quarta, terceira e quarta posi¢oes. Isto devido a maior proximidade entre as

posicdes.
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Figura musical 3: 2° solo em moderato.

O final da se¢do b termina com um movimento de semicolcheias ligadas, dando uma
inten¢do de fraseado descendente. Essa intencdo sugere um leve diminuendo, pois esse movimento
finaliza com a tonica, causando repouso e levando a repeticdo desse solo.

Coda e a cadéncia final - Ao final da pega temos uma cadéncia que se inicia com um
arpejo em Fa maior seguido para um arpejo em d6 maior, descendente e ascendente. A execucao do
D6 4 e do D6 2 exige uma maior mobilidade entre graves e agudos. Esse ¢ um bom momento para o

intérprete demonstrar toda poténcia sonora do instrumento assim como seu carater virtuosistico.

O rallentando ja sugere uma calma e uma maior valorizagdo deste arpejo. O proprio Do 4

ajuda a conduzir a melodia em dire¢do a dominante da tonalidade de F4 maior. Por serem notas
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agudas e muito juntas requerem uma atencao redobrada do intérprete. Nesse arpejo descendente

pode-se fazer um decrescendo e um acelerando até chegar ao D6 2.
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Figura musical 4: Coda e cadéncia.
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Uma dica importante € usar essa nota como apoio para o arpejo ascendente subsequente.
Inicie o arpejo lento e acelere até o Sol 3 ralentando entre o Si3-La3- Sol3, onde um trinado pode
ser feito conduzindo ao Fa3. Nesse momento a banda filarmonica cadenciara essas fermatas,

finalizando a peca.

A forma [: A A’:] do primeiro solo possui uma peculiaridade em relagdo a repeticdo que
pode ser feita em forma de eco desde que o acompanhamento assim o faca. Na interven¢do em Ré
maior, fazer apenas as partes melddicas, os centros ritmicos podem servir de momento de descanso

para o solista.

O segundo solo tem a forma {: A B:} tocado em uma dindmica meio forte com o crescendo
levando ao forte, permitindo que as frases possam ser feitas com destaque. Isso proporciona ao
ouvinte a real impressdo de que a pega esta sendo finalizada. O solo ndo pode perder sua
caracteristica melddica e de fraseado, dai, a importancia das ligaduras neste momento. Encerrando a
peca, o compositor optou por dar liberdade ao solista, oferecendo uma cadéncia final que favorece a

demonstragdo do virtuosismo do intérprete.

4 - CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa em arquivos musicais praticamente desconhecidos e a consequente descoberta ou
redescoberta de obras para instrumentos solistas ¢ um campo de pesquisa que, no Brasil, ainda pode

ser bastante ampliado. Ao fazermos este levantamento, proporcionamos aos intérpretes a
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possibilidade de reflexdo sobre o repertorio brasileiro ainda desconhecido ou pouco estudado

dedicado ao instrumento solista.

A seguir apresentamos a partitura solo de trombone da obra Polaca os penitentes do
compositor Igayara Indio dos Reis. A partitura apresenta as sugestdes interpretativas citadas no

decorrer deste texto.

"Polaca” O penitentes

"Polaca'"  Os penitentes

1" Tromhone C

Igayara indio

1° Trombone C
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Figura musical 5: Parte solo de trombone
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