107

The Brazilian Trombone Association Journal, vol 3, n° 2
Revista Cientifica da Associacao Brasileira de Trombonistas
Submissé&o:28/jul/21 —Aceite:30/ago/21
ISSN: 2595-1238

Processos metodologicos e direcionamentos didaticos para o estudo da
trompa a partir do material “Pra se Gostar de Tocar Trompa — 18
Estudos Concertantes para Trompa Solo”

Celso José Rodrigues Benedito — UFBA
benedito.celso@gmail.com

Radegundis Aranha Tavares Feitosa — UFRN
radegundistavares@gmail.com

Resumo - A partir da analise de material ndo publicado elaborado pelo trompista xxxx
XXXXXXX, intitulado “Pra se Gostar de Tocar Trompa — 18 Estudos Concertantes para
Trompa Solo”, elencamos direcionamentos metodoldgicos para instrumentistas que
busquem desenvolver habilidades técnico-interpretativas que em muitos casos ndo sao
diretamente trabalhadas ou contempladas com mais énfase no ensino de instrumento,
principalmente relacionadas a aspectos criativos. O foco foram o0s processos de
aprendizagem do trompista, entretanto, metodologicamente, é possivel aplicar os
parametros abordados no estudo de outros instrumentos. A fundamentacdo tedrica
consiste em estudos que problematizaram aspectos técnico-interpretativos da trompa, que
foram utilizados para fundamentar a abordagem apresentada em torno dos estudos
contemplados pela pesquisa. Além da bibliografia utilizada, foi realizada entrevista com
0 autor do material analisado.

Palavras-chave — Trompa; Préatica Instrumental; Criatividade; Estudos Concertantes
para Trompa Solo.

Abstract — This paper is based on the analysis of the unpublished material composed by
the horn player xxxx xxxxxxx. The material is entitled “Pra se Gostar de Tocar Trompa
— 18 Estudos Concertantes para Trompa Solo”. From the analysis we proposed
methodological guidelines for musicians who seek to develop technical-interpretative
skills that in many cases are not contemplated with more emphasis on traditional
instrumental teaching, especially related to creative aspects. The focus was on the horn
player's learning processes, however, methodologically, it is possible to apply the
proposed parameters in the practice of other instruments. The theoretical foundation
consists of studies that problematized technical-interpretative aspects of the Horn, which
were used to support the analysis of the studies. In addition to the bibliography used, an
interview was made with the author of the analyzed material.
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1 INTRODUCAO

A pesquisa sobre trompa no Brasil evoluiu consideravelmente na década entre
2010 e 2020. Além dos trompistas que concluiram cursos de pés-graduacao em nivel de
especializacdo, mestrado e doutorado, surgiram o0s dois primeiros cursos focados em
trompa — performance a nivel de mestrado, um profissional (na Universidade Federal da
Bahia — UFBA em 2013) e outro académico (na Universidade Federal do Rio Grande do
Norte — UFRN em 2017).

Entendemos que esse processo tem colaborado no desenvolvimento geral dos
instrumentistas brasileiros, com trompistas produzindo mais para aléem dos espacgos de
performance habituais, no sentido de promover eventos, publicagdes, a insercdo do
instrumento em ambientes ndo tradicionais e agdes académicas no geral. Podemos relatar
numa perspectiva empirica que no ultimo Encontro Brasileiro de Trompistas, a 62 edi¢éo,
realizada na cidade de Barra Mansa — RJ em julho de 2019, a partir da primeira chamada
de trabalhos realizada para o evento, a apresentacdo de comunicacgdes e publicacdo de
anais gerou um interesse consideravel de alunos de varios niveis que participavam do
evento.

Seguindo esse desenvolvimento, uma das tematicas que tem sido mais abordadas
nos ultimos anos contempla processos de aprendizagem e aspectos da performance
relacionados a trompa. Ao analisarmos a literatura a partir de trabalhos que apresentam
revisdes bibliograficas sobre a pesquisa em trompa no Brasil (FEITOSA, 2013;
FEITOSA, 2016; LIMA, 2018; e SILVA, 2018), esse crescimento é evidente. Esta
pesquisa surge nessa mesma linha, qual seja, processos de aprendizagem para 0
desenvolvimento técnico-interpretativo de trompistas, mais especificamente, focada em
aspectos relacionados a criatividade e percepcao do instrumentista.

Muitos dos instrumentistas de metais no Brasil iniciaram sua carreira numa banda
de musica (incluindo as diversas formacdes que popularmente sdo entendidas também
como parte deste universo). Existem varios processos didaticos inerentes a essas praticas,
e varios autores ja problematizaram essa realidade. Neste estudo vamos focar em um
aspecto caracteristico de alguns trabalhos com bandas de musica, no qual o aprendizado
ocorre aliado ao desenvolvimento das possibilidades de criacdo e no desenvolvimento de
como os instrumentistas percebem o que esta ocorrendo artisticamente e tecnicamente
numa determinada préatica musical.
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A partir da analise de material elaborado pelo trompista XXXX XXXXXXX, XX XXX
XXXXXX XXXXXXX, buscamos elencar direcionamentos metodoldgicos para instrumentistas
que busquem desenvolver habilidades técnico-interpretativas que em muitos casos ndo
séo diretamente trabalhadas ou contempladas com mais énfase na formacéo tradicional
de instrumentistas. Para esta pesquisa, buscaremos focar em processos de aprendizagem
do trompista, entretanto, metodologicamente, é possivel aplicar os parametros a serem
abordados em outros instrumentos.

Para complementar as informacfes observadas e analisadas no material, foi
realizada uma entrevista com o autor dos estudos. Para fazer referéncia as citacdes obtidas
nesse formato, apresentaremos o texto em italico e utilizaremos “xxxxxx, 2021”.
Também serdo utilizados recortes dos estudos para elucidar a analise e o processamento
dos dados coletados e apresentados. Os parametros utilizados para a analise dos estudos
e a identificacdo dos principais pontos relacionados a aspectos criativos e perceptivos
foram os seguintes: Sonoridade, articulagdo, flexibilidade, extensdo, harmonia,
desenvolvimento melddico e questbes estilisticas. Esses parametros foram elencados a
partir de estudos que problematizam quais os principais aspectos técnico-interpretativos
contemplados pela literatura sobre trompa (FEITOSA, 2013; FEITOSA, 2016; LIMA,
2019; e SILVA, 2019) e que, portanto, fundamentam teoricamente esta pesquisa.

2 PARAMETROS TECNICO-INTERPRETATIVOS

Considerando a analise a ser realizada, elencamos a partir dos trabalhos de Feitosa
(2013), Lima (2018), Silva (2018), Soares (2017) e Soares (2018) alguns dos principais
fundamentos relacionados a pratica da trompa e que serdo utilizados como referéncia ao
longo desta pesquisa.

A sonoridade atrelada a emissdo do som pode ser entendida como o principal
fundamento relacionado a préatica da trompa. Durante o material, a escrita contempla
abordagens similares as tradicionais do instrumento a partir dos trechos de obras standard
do repertério para trompa e alia a essa escrita a inser¢cdo de elementos técnico-
interpretativos caracteristicos da mausica brasileira popular. A partir dos choros
contemplados, por exemplo, é possivel observar a exploracdo do instrumento em
perspectivas mais virtuosisticas e ritmicas, algo menos comum no repertdrio tradicional.

Atrelado a definicdo, refinamento e precisdo, articulagdo é mais um fundamento
que se destaca na performance na trompa e que € bastante contemplado ao longo dos
estudos. Aliado a abordagem tradicional, sdo explorados varios agrupamentos comuns na
musica brasileira popular e, para além da escrita propriamente dita, elementos estilisticos
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como acentuacdo e forma de se interpretar indicacfes de articulacdo que se diferenciam
da abordagem tradicional.

Flexibilidade é um dos aspectos que influenciam diretamente nas habilidades do
trompista de conectar as frases e passar pelos diferentes registros do instrumento. A
passagem entre os diferentes tipos de repertdrio ao longo dos estudos, por si s6, demanda
do instrumentista uma flexibilidade tanto na perspectiva técnico-interpretativa como
estilistica. Essa abordagem demanda do trompista uma elasticidade na musculatura que
pode ser desenvolvida a partir do estudo de exercicios de flexibilidade.

Dominar a extensdo da trompa é algo demandado pelo repertorio e pelos estudos
analisados nesta pesquisa. A demanda técnico-interpretativa dos diferentes estilos torna
ainda mais complexa a interpretacao dos varios trechos que exploram o instrumento nos
diferentes registros. Esse aspecto contribui para que os exercicios se tornem ainda mais
desafiadores e, portanto, pode influenciar positivamente no desenvolvimento de quem os
pratica, se estudados progressivamente e com planejamento.

3 OS ESTUDOS: CONTEXTO E CONCEPCAQO

O material se caracteriza por 18 estudos editados, mas ndo publicados, elaborados
pelo XXXX XXXXXX XXXXXXX. Para fazer referéncia aos estudos utilizaremos informac6es
dos manuscritos dos Estudos Concertantes para Trompa Solo. Para contextualizar o
processo de elaboracdo do material, apresentaremos caracteristicas gerais da formacéo do
autor e perspectivas que podem contribuir no entendimento da concepcéo dos estudos.

Em um primeiro momento, xxxxxxx (2021) destaca que sua idealizacdo se
caracteriza como “Uma Receita Oral e uma Receita Escrita”. O autor explica que cresceu
em uma banda de musica e que desde cedo caminhou nessa tradicdo. Em suas palavras:

Essas instituicdes possuem duas receitas para o aprendizado da
musica: Uma oral e a outra escrita. Fui apresentado as suas
particularidades através desses dois modelos de consciéncia: a
primeira traz uma visdo mais analitica, reflexiva, técnica e
escolarizada. A receita dos livros, métodos, professor e aluno. A
segunda vem no sentido do fazer tocando, ludico e poético, um soar
participativo e espontaneo, intuitivo e magico. Sdo dialégicas e ambas
essenciais na Arte. (XXxXxXxxxx, 2021).

Segundo o autor, 0s estudos ora apresentados resultam dessas estratégias. Tém
como objetivo representar a forma ou 0s mecanismos de percep¢do do modo de tocar e
compreender a musica nestas corporagdes aplicados a literatura da Trompa. Dois aspectos
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primordiais e inseparaveis no crescimento musical - o Quantitativo, a ginastica e o
condicionamento técnico nos exercicios; e o Qualitativo, o tocar e fazer musical através
do repertorio. Para se dominar um instrumento devemos praticar, nas palavras de
XXXXXXXX (2021): “Escalas, Arpejos e possuir um Bom Album de Cangdes...”. A partir
dai destacamos a importancia na fusdo de linguagens, de repertério diversificado e o
considerar do discurso musical do aluno. Segundo o autor, a idealizagdo do material
advém de uma apreciacdo pautada na memoria afetiva que se mostra importante na sua
pratica musical, no intuito de preservagdo dessa cultura, preferéncias e gostos musicais
que venham contribuir para uma pedagogia instrumental através de uma didatica
prazerosa e persuasiva.

Diante do advento da Pandemia, o material foi elaborado considerando tendéncias
atuais para o ensino da trompa, buscando promover uma pedagogia que contemple a
diversidade e estimule os instrumentistas a estudarem. Como enfrentar o desafio do
ensino do repertdrio orquestral sem a orquestra, a banda, a mdsica de camara, a roda de
choro, a orquestra de frevo e tantas outras formacgdes musicais? Nas palavras do autor:

Isso advém com as perspectivas praticas que norteiam hoje meu modo
de planejamento e atuacdo como professor de instrumento. A
compreensdo das pegas e solos orquestrais munido de outras
experiéncias com questdes pertinentes a muasica brasileira
(composicao, interpretacdo), através de adaptacGes, reducdes,
transcricbes e fantasias onde se convivem instantes musicais de
classicos como: Gonzaguinha, Caymmi, Waldir Azevedo, Moraes
Moreira, Pixinguinha; entrelacados com outros momentos do
repertorio solistico e orquestral da Literatura de Trompa tais como
Beethoven, Brahms, Dvorak, entre outros. Nada disso é novidade. Me
pautei nos estudos brilhantes de Gallay, nos souvenirs de H. Kling, nas
adaptacbes e transcricfes de Wendell Ross, no tocar de qualquer
maneira de Weckre, bem como outros para a sessdo de alegria e
contentamento que € a finalidade destes estudos. (Xxxxxxx, 2021).

Podemos destacar nesse processo a memoria e a poética que constituem o
individuo a partir da vivéncia em um universo de banda de musica. Desde o inicio do
aprendizado, € comum os mestres de banda utilizarem nos seus discursos a ludicidade das
metaforas e provérbios, direito popular empregado por eles, que se transforma numa
ferramenta pedagagica e de performance. A musica e 0 método sdo unidos e a apreciagao
musical é empregada a partir do discurso do aluno para a partir dai amplia-la, ou seja, a
mesma linguagem em estilos diferentes. O autor dos estudos exemplifica, nas suas
palavras:
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Eutonios o Tubas do Brasil

- Mestre! Pergunta o aluno. - O que é a escala cromética? - E o colorido
da musica, menino! - Olha a divisdo. Conforme I&! Conforme toca!

E, para 0 momento, a escala colorida é o que basta para o aluno. A
pluralidade no discurso musical através da poesia. Constato que 0 meu
aprender, e 0 de muitos masicos, é fruto desta recordagao. E se assim ¢,
assim em mim mora — lembranga afetiva - um processo cognitivo
celebrado na alegria de tocar e aprender musica. Aplicar, ampliar ou
experimentar com outros Trompistas educadores e intérpretes esta
metodologia das bandas ja € o laco que da razdo a continuidade deste
trabalho. (Xxxxxxxx, 2021).

Entendemos que todo musico de banda sabe e precisa conhecer a forma, a funcéo
e 0 comportamento das vozes: 0 canto; o contracanto, 0 acompanhamento e a marcagao.
E esse conhecimento pode ser estimulado a partir de varias expressdes da sabedoria
popular: “Toca mais, quem ouve mais”; “Quer perfei¢do va buscar Jesus, mas se esta no
Inferno abrace o Capeta”; “Estude a vida inteira e mais seis meses”; “Enxergar com os
Ouvidos e ouvir com os Olhos”; - sd0 expressdes que impulsionam a criatividade deste
trabalho. Segundo xxxxxxx (2021), participar desde pequeno e contribuir de forma ativa
na criagdo de apontamentos nos diferentes feitios dessa cultura musical resultantes de
ideias e reflexdes que compde essa circularidade caracteristica da banca de mdsica,
promove a partir do discurso ludico, incluindo os ditados e as metaforas, uma forma de
educacdo musical inventiva e experimental.

Qual sentido ou que implicacdes pedagdgicas e de performance pretende 0 mestre
de banda ao sugerir que o aluno amplie sua percepc¢éo auditiva através do empréstimo de
outro sentido, o olhar? O mestre, ao propor que o aprendiz enxergue as vozes musicais,
pode provocar uma somatdria de sentidos (audi¢do/visdo) que provoca esta acuidade
musical. O mesmo efeito se da quando o aprendiz ao ouvir percebe visualmente o que
estd soando. Seria uma multiplicidade sensorial a tentativa de comer o cheiro, ouvir com
os olhos e ver com os ouvidos?! Pratica sem preconceitos e com coragem de buscar na
aplicabilidade musical de linguagens, géneros e estilos para uma performance eloquente.
Isso é possivel na plenitude de atividades que se entrelagam dentro de um mesmo espago
fisico, a sala de ensaio como sala de ensino e a extensdo dos repertérios na comunidade
e agora na trompa.

Percebemos que este imaginario sonoro participa como um elemento essencial no
dominio da técnica e da expressividade. Dessa forma, a experiéncia gradativa nesta
tradicdo pedagogica centenaria das bandas é acumulada e transformada. Remeter a esta
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matriz didatica a performance para nds € algo valioso e que pode trazer muitos resultados
positivos. Nas palavras de XXXXXXX:

Posso definir a astlcia musical nas bandas como a arte da ret6rica em
elaborar espertezas através das ideias e as palavras e, para o mestre
educador isto ndo pode ser desprovido de poesia. E ai a importancia
da Escuta e da Memoria. Todas muito afetivas! As boas e as ndo tao
boas. Execugdes sempre apreciadas pelo corpo musical. Assim, éramos
conduzidos a esses instantes tecidos no dia a dia da banda, aula,
ensaio, tocata e festas. No chegar e na despedida, no ritual de cada
funcdo. Imprescindivel essa persuasdo com a alegria de tocar e o
fundamento do linguajar dentro e fora do grupo. A paciéncia dos mais
velhos para comigo e os outros meninos. O sortimento de conversas
com provérbios, provocagdes, elogios, comentarios, causos, em torno
da atividade musical e do entorno. (Xxxxxxxxx, 2021).

Incorporar tradi¢cdo, compromissos, relacGes afetivas onde o ascender artistico é
destacar-se na sociedade ndo apenas como o profissional, mas através de uma atividade
em nome dela prépria, Util, porém ndo necessaria, simplesmente pelo prazer de empenhar
o tempo livre com a Arte, é algo que esta intrinsicamente ligada a concepc¢ao artistica.
Conforme diz Huizinga: “[...] esse fato fundamental, a de que toda atividade musical
possui um carater essencialmente ludico, é sempre explicitamente aceito, embora nem
sempre seja explicitamente formulado” (HUIZINGA, 2019, p. 213).

Os mestres, ao dizer aos iniciantes em musica “macetes” como “espinho que ¢é
para furar, desde pequeno nasce com a ponta”, tornam eficaz o resultado do trabalho com
uma autoconstrugéo leve, respeitando o proprio tempo. Nao € apenas uma “sacagdo”, mas
tem um significado seméantico e simbolico. Incorporar o maravilhoso. O Som! E que som
é esse? Qual a razdo da técnica em buscar a melhor sonoridade, articulagdo, fraseado,
afinagédo que néo seja a expressividade? Deste modo a memoria afetiva e a poética néo é
ruptura com a técnica! Ela promove a assimilacdo do método através do ludico e do
imaginativo.

E ¢ a partir disso que se compde “Pra se Gostar de Tocar Trompa”! A fusdo do
popular e do erudito resultando em formas como “Sonata Frevo”, “Overture Choro”,
“Baido Andante Maestoso”, que consiste num inventar de modas utilitario — “tapecaria
musical artesanal e criativa”.

4 CARACTERISTICAS GERAIS DOS ESTUDOS
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Considerando as caracteristicas estilisticas observadas no material, identificamos
uma série de fundamentos técnicos contemplados, com destaque para 0s 4 principais
fundamentos observados na parte 2 desta pesquisa, quais sejam: Sonoridade,
flexibilidade, articulagdo e extensdo. Mais do que os fundamentos, a criatividade através
da musica € o principal aspecto contemplado nos estudos.

Nas bandas, apesar de tocarmos por partitura, ou algo que esta escrito, o repertorio
dirigido ao publico é muito mais pra ser ouvido e memorizado. E voltado para uma vida
mais concreta, do dia a dia, de um mundo coletivo e compartilhado; que por isso reacende
num mundo mais abstrato e sonhador, da danca e da cancdo. Um convite para a
comunidade participar. Segundo xxxxxxx (2021), essa é a identidade dos estudos,
envolvida para uma construcéo de rotina musical mais criativa compreendida na técnica
e na apreciacao quase que improvisada.

Portanto, a propria representacdo grafica permite uma mutacdo artistica
interpretativa, porém no sentido da relagdo ldgica, da empatia, da intuicdo e da
subjetividade. Nas palavras do autor:

A escrita de cada estudo pode ser moldada de acordo com o gosto do
executante num exercicio livre de desprendimento comprometido com
0 Tocar... Pode alterar a extensdo, a respiragdo, criar cadéncias,
fermatas, rearranjar, para que apés esta pratica passe a criar suas
proprias composicdes, influenciadas por temas ou derivadas de sua
prépria autoria. Diante disso, a ndo continuidade de um segundo
album. (XxXxXxxxxxx, 2021).

Segundo o autor, esse direcionamento vem de um desejo de proporcionar uma
atitude criativa através da composi¢do desde o principio do ensino do instrumento —
perspectiva amplamente discutida no ambito dos estudos sobre o ensino de instrumento.
N&o é o caso do material objeto de estudo desta pesquisa. Esses sdo para nos, trompistas
que desejam desafios virtuosos. Mas o autor revela que ha a intencdo de aplicar a
metodologia de elaboragdo desses materiais com repertdrios mais simples desde o inicio
da formacdo. O reconhecimento das nogdes de forma, funcbes e comportamento das
vozes em melodias mais simples.

4.1 Os estudos

Mais especificamente sobre o material, Tico Tico de Sevilha é um estudo pautado
na musica ligeira e na musica de banda. Segundo 0 autor (XxXxxxxx, 2021): “Rossini
comecou cedo tocando na banda de seu pai”. O chorinho brasileiro também é um género
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Eutonios o Tubas do Brasil

alegre e instrumental, pleno de escalas e arpejos desafiadores para a digitacdo e a
flexibilidade do trompista.

Figura 1 — Trecho de conex&o entre as duas obras.
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Fonte: “Tico Tico de Sevilha” (2021), arquivos pessoais do autor.

Brahms em Disparada se firma como um estudo que usa a cancdo para facilitar
a compreensdo da fraseologia na musica instrumental e nos grandes solos de trompa.
“Prepare o seu coragdo pros solos que haveras de tocar” vem com uma dose poética dos
contos de Guimaraes Rosa, escritor brasileiro, e a densidade sonora das linhas melodicas
para trompa da Sinfonia n°. 1, de Brahms. Ambas as pecas, modelos épicos de um estilo
musical.

Figura 2 — Trecho de conex&o entre as duas obras.
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Fonte: “Brahms em Disparada” (2021), arquivos pessoais do autor.

Maracangalha Pastoral se debrucga sobre uma das homenagens aos 250 anos de
Beethoven, compositor que tanto contribuiu para a literatura da trompa. Constitui uma
série de estudos onde sdo programados a musica de Beethoven com outros compositores
da masica brasileira popular. Este primeiro traz a cancao de Caymmi. Elenca alguns temas
da sinfonia, os solos de Trompa e a melodia alegre de Maracangalha que apresenta uma
similaridade intervalar nas suas melodias e afinidade com o idioma do instrumento apesar
de serem tdo distintos.
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Fonte: “Maracangalha Pastoral” (2021), arquivos pessoais do autor.

Deu Tiill se traduz num divertimento ou travessura no modo de encarar 0s solos
do poema sinfénico de Richard Strauss, Till Eulenspiegel. Trechos da obra s&o
intercaladas com um choro sambado, um género nacional tdo prestigiado e requintado
que demanda uma fluéncia técnica, melddica e alegre na execuc¢do dos trechos solisticos
da trompa tdo exigentes na obra de Strauss.

Figura 4 — Trecho da obra no qual o tema da obra de Strauss é abordado em ritmo de Choro.
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Fonte: “Deu Tiill” (2021), arquivos pessoais do autor.

E a vida em Concert Piece molda 0 modo maior e menor presente na cangéo de
Gonzaguinha (O que €, o que €) e da peca de Concerto de Camille Saint-Saéns. No
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primeiro, a cancdo reflete sobre a forma como cada um pode encarar seu dia a dia, 0S
prazeres e as dores de se estar e de se sentir vivo. No segundo, a beleza do Morceau de
Concert, que foi dedicada por Saint-Saéns ao seu amigo trompista Chaussier, e sua
disposicdo composicional pensada para as inovacGes técnicas que ocorriam com a
evolucdo do instrumento na época.

Figura 5 — Trecho de conexao entre as duas obras.
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Fonte: “E a vida em Concert Piece” (2021), arquivos pessoais do autor.

Tchaikovsky Carinhoso ilustra dois momentos sublimes da musica. Nenhum
trompista pode deixar de conhecer a 5% Sinfonia e o solo de trompa do segundo
movimento - Andante Cantabile. Talvez um dos solos mais importantes da mdsica
orquestral para o instrumento. E o Carinhoso, a ternura de uma das cang¢des mais tocadas
e apreciadas do cenario popular brasileiro. Dois compositores obrigatérios.

Figura 6 — Trecho de conexdo entre as duas obras.
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Fonte: “Tchaikovsky Carinhoso” (2021), arquivos pessoais do autor.

Inventando Moda compde-se do tema da Valsa da Suite “Vila Rica”, de Camargo
Guarnieri, executada pelo oboé e que 0 autor (XxxXxxxxxx, 2021) explica que sempre quis
tocar na trompa, e uma modinha, “Uma Rosa na janela”. duas cangfes inesqueciveis de
amor que exprimem a tradicdo seresteira do Brasil.

Figura 7 — Trecho final do estudo.
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Fonte: “Inventando Moda” (2021), arquivos pessoais do autor.

O Mar, a Trompa e uma Noite de Verdo, segundo 0 autor (XXxXxxxxx, 2021),
traz consigo uma pratica de recordar solos e temas simplesmente pela vontade de se tocar
a noite - Despretensiosa e apreciativa. Dai, a partir de uma chamada de Caymmi em série
harmonica natural, presente na cangdo “O mar”, a demanda por solos de trompa que
vieram atender este chamado. Inicialmente, pode se tocar em “trompa em mi”, devido a
natureza de cada solo contido no estudo, porém, outra possibilidade é que os trompistas
possam utilizar diferentes séries harménicas do instrumento.

Figura 8 — Trecho inicial do estudo.
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Fonte: “O Mar, a Trompa e uma Noite de Verdo” (2021), arquivos pessoais do autor.

Sinfonia 1 Quarto Movimento idealiza Kopprasch e seus estudos a partir da obra
de Beethoven. Junta o quantitativo e o qualitativo num exercicio de transposi¢éo em todas
as tonalidades, pratica essencial para o dominio do instrumento.

Figura 9 — Trecho inicial do estudo.
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Fonte: “Sinfonia 1 Quarto Movimento” (2021), arquivos pessoais do autor.
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Dvorak em Itapud estabelece, segundo o autor: “/...] um novo mundo - minha
mudanca pra Salvador, a educacdo musical e ter o mar como quintal. Dai a permisséo
de se tocar trompa frente a essa imensidao” (xxxxxxx, 2021). Assim se justifica o
segundo movimento Largo e Tranquilo com a serenidade da cancdo “Coqueiro de itapua”,
de Caymmi.

Figura 10 — Trecho com diferentes temas do estudo.
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Fonte: “Dvorak em Itapud” (2021), arquivos pessoais do autor.

Nas palavras de xxxxxxx (2021), “os Dobrados vém da maxima”. Ainda segundo
0 autor, “Cidade sem Banda de Mdusica ¢ uma cidade sem poesia” (XXxxxxx, 2021).
Exprimem também a ciéncia ltdica/persuasiva dos estudos e sua funcdo de demonstrar o
protagonismo e a versatilidade da Trompa como um instrumento solista. Foi selecionado
um dobrado sinfénico, “Janjdo”, de grande exigéncia técnico-musical e mais trés
exemplos que representam esse estilo de marcha tdo tradicional em nossas sociedades
musicais espalhadas pelo pais e responsaveis por boa parte do ensino da mdsica
instrumental, cada um como um estudo especifico (totalizando 4 estudos): Saudades de
Minha Terra; Dois Coracdes; e Baptista de Melo.

Figura 11 — Trecho do dobrado.
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Fonte: “Janjdo” (2021), arquivos pessoais do autor.

Pastoral significa, segundo o autor (xxxxxxx, 2021), a Apreciacdo Musical
Orquestral. Na impossibilidade de performance da sinfonia devido a pandemia, a fantasia
para trompa solo proporciona um deleite na compreensdo da forma e da criatividade de
Beethoven no primeiro movimento da Sexta Sinfonia.

Figura 12 — Trecho do dobrado.
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Fonte: “Pastoral” (2021), arquivos pessoais do autor.

Sonata Correio traz a tona a importancia da Trompa como um instrumento de
sinalizacdo. Alguns Correios ainda tém como simbolo esse instrumento. Também
homenageia a despedida de um grande compositor brasileiro, Moraes Moreira, que
faleceu logo no inicio do ano de 2020. Dai a concepcéo de juntar a sonata de Beethoven
com cancgoes desse artista.
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Figura 13 — Trecho de conexdo entre as duas obras.
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Fonte: “Sonata Correio” (2021), arquivos pessoais do autor.

Trompa em Mil e uma Notas explora melodias de Scheherazade, de Korsakov.
Explora boa parte da extensdo da trompa a partir do primeiro solo de violino. Também se
constitui numa provocacao para a transitoriedade criativa dos executantes. O autor explica
que “Esta faltando o quarto movimento. Fiquem & vontade....” (Xxxxxxx, 2021).

Figura 14 — Trecho de conexdo entre as duas obras.
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Fonte: “Trompa em Mil e uma Notas” (2021), arquivos pessoais do autor.
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Horn Call a Brasileira dedica-se ao desafio de um estudo elaborado para a
pratica da trompa natural como um recurso técnico, didatico, pedagdgico e de
performance na trompa moderna. Atraveés da execucdo de duas chamadas icones do
repertorio dos compositores Wagner e Strauss o autor insere duas secdes da composicdo
“Brasileirinho”. O estudo proposto brinca com a musicalidade de Waldir Azevedo,
considerado um dos maiores compositores do género.

Figura 15 — Trecho com diferentes temas do estudo.
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Fonte: “Horn Call a Brasileira” (2021), arquivos pessoais do autor.

Portanto, a partir da entrevista e da descrigdo dos estudos, fica evidente o foco no
aspecto criativo e estilistico por parte do compositor. A parte técnica e os fundamentos ja
mencionados na parte 2 e no inicio deste topico sdo contemplados e explorados, mas o
foco do autor é de fato no uso do processo composicional e improvisatério no aprendizado
da trompa. Baseados nessas perspectivas, elencaremos no topico a seguir alguns
direcionamentos que podem ser utilizados didaticamente no desenvolvimento de praticas
e estudos similares ao que xxxxxxxxx idealizou. A possibilidade de reproducéo desse
processo € um dos principais objetivos do autor (xxxxxxxx, 2021). Para ter acesso aos
estudos, sugerimos entrar em contato com o autor através do enderego
XXXXXXXXXXKXXXXXXXX.
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5 DIRECIONAMENTOS METODOLC)GICQS PARA O DESENVOLVIMENTO
DA CRIATIVIDADE E DA PERCEPCAO A PARTIR DOS ESTUDOS
APRESENTADOS

A partir da andlise da obra, das entrevistas com o autor, da literatura utilizada
como referéncia e da nossa experiéncia como instrumentistas e professores do
instrumento, elencamos as seguintes perspectivas metodoldgicas a partir das praticas
desenvolvidas por xxxxxx (2021).

Antes de mais nada, a escolha de trechos de acordo com o gosto pessoal do
intérprete que vai buscar realizar esse procedimento é fundamental para o
desenvolvimento de uma prética eficiente. E possivel contemplar qualquer género ou
estilo musical e a partir da percepcao do instrumentista, intercalar trechos de diferentes
obras da musica de concerto ou da musica popular, sem regras. Trazer a “brincadeira”
para a pratica pode torna-la mais prazerosa, envolver mais o trompista e possibilitar
resultados mais eficientes na pratica. Nesse processo também e possivel trabalhar
aspectos relacionados a preparacdo para a performance, medo de palco e continuidade na
interpretacdo musical.

Para desenvolver um procedimento livre de barreiras, realizar uma “tempestade
de ideias” ou brain storm, termo bastante utilizado em inglés, no qual os temas séo
tocados de forma intercalada com desprendimento, pode facilitar o processo criativo. A
busca pela idealizacdo de algo acabado pode contribuir na criagao de barreiras que podem
atrapalhar e frustrar o intérprete na busca pela producéo de algo.

A abordagem oral contribui diretamente no desenvolvimento da percepc¢éo e da
habilidade de realizar os estudos. Escrever pode ser uma consequéncia, mas ndo um fim
a partir desta abordagem. Os estudos contemplados nesta pesquisa sao colocados como
um exemplo, mas, o ideal é que sejam realizados sem a partitura, e que tenham um aspecto
improvisatorio cada vez que sdo tocados. Ndo ha a necessidade de seguir regras
especificas, mas, desenvolver o poder de criatividade e respeitar os sentimentos e
vontades momentaneas do interprete.

Para fazer a conexao entre trechos de diferentes obras, destacamos primeiramente
as similaridades melodicas. Usar como referéncias notas comuns as obras utilizadas
pode ser um primeiro passo para a unido dos trechos. Sugerimos que cada um dos passos
elencados nesta parte do trabalho seja realizado metodologicamente na perspectiva da
tempestade de ideias. Ou seja, ao buscar a similaridade melddica, em um primeiro
momento, ritmo e harmonia ndo importam.

O segundo passo recomendado a partir desta pesquisa é identificar e realizar as
conexdes a partir de similaridades ritmicas, quando existirem. Este passo pode ser mais
complexo, entretanto tende a ser mais facilmente identificavel por conta do aspecto
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visual, caso sejam utilizadas partituras originais das obras contempladas. Por fim, para
conectar os diferentes trechos, identificar similaridades harmonicas. Entender este
aspecto pode demandar conhecimento teérico mais aprofundado e por isso o colocamos
como ultimo direcionamento para a conexao dos trechos. Entretanto, o “tocar de ouvido”
pode ajudar e ao realizar os passos anteriores, o trompista pode naturalmente acabar
contemplando esta perspectiva.

Por fim, com um objetivo mais didatico, podemos focar nos aspectos técnicos e
estilisticos. Nesta perspectiva, a escolha de obras e trechos contemplados poderia ser
realizada em consonancia com algo que o instrumentista queira desenvolver. E possivel
considerar aspectos mais relacionados a habilidades de performance, como por exemplo
intercalar trechos mais simples com mais complexos para possibilitar que a obra seja
tocada em uma ocasido de concerto, por exemplo.

Todas as perspectivas metodoldgicas apresentadas sdo colocadas como uma
possibilidade, um guia, mas nunca como uma regra absoluta. Nos libertarmos e tocarmos
sem as amarras caracteristicas da formacdo e performance em Vvarios espacos
especialmente na musica de concerto pode ser benéfico para evitarmos tens@es extras e
desenvolvermos mais seguranca e liberdade artistica no momento de tocar em qualquer
espaco, seja na roda de choro, na banda de muasica ou em uma orquestra sinfénica.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A realizacdo desta pesquisa nos possibilitou entender uma série de processos que
tém caracterizado a formacdo de instrumentistas em varias partes do Brasil h4 décadas.
Apesar da grande variabilidade de metodologias e praticas utilizadas no universo das
bandas de musica no pais, observamos empiricamente ao longo da nossa trajetéria que
tais metodologias tém sido utilizadas por diversos “maestros de banda” ou instrumentistas
gue atuam pedagogicamente nesse universo.

A composicdo destes estudos revela um desdobramento didatico pedagdgico,
fruto de uma iniciativa de demonstrar as bandas brasileiras que a Trompa é um
instrumento solista e de grande versatilidade. Muitos maestros acabam subutilizando as
qualidades artisticas e sonoras da trompa ao delegar sua participagcdo no grupo apenas na
funcdo de acompanhamento ritmico e harménico. As vezes, pelo desconhecimento
técnico e da literatura do instrumento. Ao ndo saber se 0 grupo tera trompa, essas partes
para 0 nosso instrumento acabam ficando sem solos e os alunos se sentem desmotivados
em aprender e procuram outros instrumentos que sejam protagonistas tais como o
trompete e o saxofone.
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Criar os estudos teve por objetivo apresentar possiveis contribuicdes para 0 escopo
de conhecimentos sobre um fazer musical afetivo, proprio destas corporagdes para a
Trompa; através de sua capilaridade e de seus caprichos - tracos caracteristicos
permissiveis apenas em tradi¢cGes centendrias, que as tornam um repositorio vivo de sua
relevancia historica; no que diz respeito a sua funcdo publica e artistica na formacdo da
cultura brasileira pelos valores, principios e atividades proprias do seu cotidiano. Esse
processo favorece momentos para a improvisa¢do, memorizacdo (desprendimento da
partitura), liberdade no fraseado e audécia na desenvoltura do instrumento. Essa légica
de contentamento pode estimular um processo de cogni¢do no desenvolvimento masico-
instrumental e instaurar o bem-estar coletivo nos alunos.

Com uma longa tradicdo na educacdo musical brasileira, ao empregar as metaforas
como beleza literéria e funcionalidade didatica no ensino estes recursos se transformam
em estratégia poética para a eficacia, para a resolucdo de problemas que adquire valor
verbal e ndo verbal de eloquéncia e engenhosidade. O professor xxxxxxx explica que:

Obviamente que do garoto de banda para o profissional de hoje, essa
memoria demonstrou ser importante para minha pratica musical no
que tange a preservacdo de minha cultura, preferéncias e gostos
musicais. Depreende que este armazenamento de uma intelectualidade
popular de sentir a misica dos mestres e musicos de banda, pleno de
percepgoes poéticas, permite um “troca-troca” ludico que origina um
processo memorial afetivo. Portanto, efeitos/afetos no tocar operam-se
conforme a ocasido de cada repertério popular ou préprio da trompa
que se compdem/fundem e misturam num ‘‘flashback” atualizado do
fazer musical comprovada automaticamente a medida que vou
escrevendo estas linhas. (Xxxxxxx, 2021).

Percebe-se com essa transversalidade de saberes uma “travessalidade musical”
transformando “moleques” curiosos em musicos envolvidos com a grande arte. Segundo
XXXXXXXXX (2021): “Foi ouvindo o repertdrio a ser executado nas tocatas que me apropriei
das atividades musicais sugeridas para as criangas”. Processo caracterizado pela literatura
como “[...] a escuta dirigida, 0o movimento dirigido e a execu¢do musical” (SANTIAGO,
2011, p. 46). Desde pequeno, nessa cultura, assistimos e ouvimos 0s musicos mais velhos
e 0s colegas da mesma idade em plena performance. Todo o corpo musical e a
comunidade séo agentes intencionais no ambiente natural dessas corporagdes, 0 que nos
proporciona adquirir habilidades a partir das relagdes interpessoais e intermusicais.

Esse universo assegura um aprendizado amplo. Como?! “[...] essas relagdes criam
condicdes de aprendizagem de habilidades sociais e afetivas necessarias ao convivio
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social” (MAFFIOLLETTI, 2011 p. 65). Logo, a captura das finalidades musicais na
pratica, ndo s6 no conte’do como também no significado. Assim, compreender, conhecer
e utilizar as razBes musicais através das proposi¢coes ludicas, poéticas e metafdricas no
fluxo da banda, capacita um engajamento de aprendizagem cultural que é compreendida
pela crianca através de sua convivéncia dentro desse nucleo. Percebe-se que o imaginario
participa como um elemento no dominio da técnica e da expressividade. Da compreenséo
da forma, das funcdes e, portanto, de toda a concepcao da obra através da criatividade e
da improvisacdo pautada nos termos musicais da composi¢ao e escuta ativa. O “Toca
mais quem ouve mais”. Dessa forma, a experiéncia gradativa nesta tradicdo pedagogica
centenaria € acumulada e transformada em parametros de sabedoria.

O surgimento dos casos, dos fatos musicais, da narracdo de solos, do
comportamento e funcdo das vozes, poeticamente descobertos no seio do corpo musical
desde cedo, promove o processo de construcdo da memoria afetiva e da técnica, porque
ambas visam o0 apuro ao convivio social e & performance musical. Diante disso, os estudos
se tornam uma apreciacdo para questdes de execuc¢do voltados para experiéncias musicais
que acabam tornando-se acontecimentos memoraveis. Nesse sentido que nos apropriamos
desses apontamentos, invengdes de exercicios frutos da criatividade e dos grandes acervos
adquiridos durante a permanéncia na pratica musical das bandas.
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