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Modernidade na cidade de Fortaleza:
fragmentos e pontes de uma sociabilidade

Este artigo pretende elencar pontos para uma discussao a respeito da relagao entre
o Centro Dragao do Mar de Arte e Cultura e a Favela do Poco da Draga. Discussao
esta, como indice possivel para se pensar a aproximacdo da questdo da experiéncia
de ser em uma metrépole como Fortaleza, que dentro de suas peculiaridades,
ostensivamente marcada por dicotomias entre o moderno (e por que ndo pos-
moderno?) e o0 arcaico, o cosmopolita e o provinciano, o local e o global, riqueza e
miséria. Polaridades de afericdo possivel a partir da observacdo da estética da
cidade, da forma como se organiza espacialmente, dos discursos que contribuem
para formatar as imagens de reconhecimento e pertencga ao local.

O ambiente a partir do qual se procedera a analise sera delineado através da
perspectiva de um resgate das subjetividades de que fala Guattari (1992) , bem
como do esclarecimento do conjunto de imagens ambientais e ou pessoais,
movimentado pelos moradores da comunidade do Pogo da Draga. Tentativa de
analise essa que privilegiard a abordagem de alguns aspectos de suas experiéncias
de vida, afetividades e animosidades nas suas relacdes com o espaco da Praia de
Iracema, tomado antes e depois das transformacdes causadas pela implantagdao do
Centro Dragdo do Mar pelo Governo do Estado?.

Desta forma, acredito que investigar as negociagdes de sentido de tempo e espago
constituidas por este grupo social em face as transformagées do urbano e do local
(marcados nos ultimos 15 anos por um incisivo discurso de modernidade, que teve
na construgdo do Centro Dragdo do Mar seu simbolo mais elaborado no horizonte
de definicdo da imagem da cidade) pode ser uma excelente ponte para acessar o
“outro lado da moeda” das conseqtliéncias deste projeto de modernidade: a face
humana, que na elaboracdo de seu cotidiano cose um tecido imagético prdoprio de
todo um conjunto ambiental (material e simbdlico) ao seu redor, se reproduzindo
sob forma de locus de cultura e identidades: recomposicdo "em sua singularidade
individual e coletiva” (Guattari, 1992: 170) .

Enquanto experiéncia vital, a grande cidade oferece através do seu mundo
simbdlico e imaginario pontos de identidade e coesdo do grupo, conflitantes e
contraditérios na maioria das vezes, ainda assim suficientes para respaldar a paixao
sentida pelos que nela habitam e, exercer atragao sobre os que acabam de chegar.
A cidade pode abrigar tanto a experiéncia singular, individual, quanto a coletiva e
possibilitar o transito entre estas duas dimensodes, o continuum entre o lugar de
pertenga e o lugar do universal. A cidade (com tudo que nela ha construido) e o
espaco que ela engendra produz uma polifonia de imagens que condicionam a
subjetividade de seus citadinos: "quer tenhamos consciéncia ou ndo, o espago



construido nos interpela de diferentes pontos de vista: estilistico, historico,
funcional, afetivo... os edificios e construgées de todos os tipos sGo maquinas
enunciadoras. Elas produzem uma subjetivacdo parcial que se aglomera com outros
agenciamentos de subjetivacdo." (Guattari, 1992: 157-158) Dessa maneira,
podemos entender que em uma leitura em escala minima dos habitos, do que se
diz sobre a cidade, das suas imagens, do pensar e perder-se em devaneios, enfim,
do complicado flerte cotidiano entre seus habitantes e a luta para ganhar a vida,
pode ser suscitada uma série de maneiras de significar esse espago e que responde
por tantas complexidades simultaneas; a historia de uma cidade sendo contada a
partir da maneira "como se forma um sistema de relagbes num determinado
espaco” (Linhares, 1992:123).

Guattari afirma que

"o alcance dos espacos construidos vai entdo bem além de sua estruturas visiveis e
funcionais. S8o essencialmente maquinas, maquinas de sentido, de sensacéo,
maquinas abstratas (...) maquinas portadoras de universos incorporais que nédo
sdo, todavia, Universais , mas que podem trabalhar tanto no sentido de um
esmagamento uniformizador quanto de uma re-singularizacdo libertadora da
subjetividade individual e coletiva.” (1992: 158)

Uma justificativa para o interesse em investigar a constituicdo da favela do Pogo da
Draga em sua base imagética e subjetiva pode ser ancorado neste principio de
constituicdo do espago observado por Guattari, e assim, langar pontes entre
fragmentos de histérias e imagens para compor o caleidoscépio particular de
significacao do grupo frente ao lugar onde vive.

Contrasta-lo ao cenario mais amplo e difuso dos movimentos super-estimulados da
grande metrdpole2, na contracorrente dos sentimento de soliddo ou enfastiamento
de que nos fala Simmel (1979), e neste percurso, poder vislumbrar um pouco de
um significado mais global da triade Centro Dragdo do Mar - Praia de Iracema (e a
favela do Poco da Draga) - Cidade de Fortaleza.

Neste cenario ampliado, constatar que o Centro Cultural longe de ser um fato em
si, pode ser lido como um simbolo das transformacdes colocadas em funcionamento
através das linhas de forga dos maquinismos governamentais, além disso, que ele
pode, sob forma de imaginario, movimentar uma boa parte das aspiracbes de
mudancga e bem estar dos citadinos. Portanto, perceber-se frente a um simbolo
visivel de uma sociabilidade especifica, uma marca desta Fortaleza, que para seus
representantes, agora flerta com a possibilidade de insercdo privilegiada no mundo
da globalizacao, ao mesmo tempo, que em seu contexto aproximado estimula
anseios e temores em pessoas que viram mudar muito rapidamente tanto a
estética de tudo que lhes rodeava como as fungoes e sentidos.

A especulacdo sobre os sentidos socioldgicos desta triade urbana invoca uma
pergunta a respeito dos desdobramentos destas transformacées, intuidas a partir
da materializagdo do Centro Dragdo do Mar, referenciados através da perspectiva
dos moradores da cidade, sobretudo do entorno do conjunto arquitetonico, onde se
encontra o Poco da Draga. Como, e sobre que bases se constituiria a dimensao
“comunitaria” do Poco da Draga como tensdo necessaria em relagdo ao
“cosmopolita - pds-moderno”, representado pelo Centro Cultural e o discurso que
lhe deu origem?

Quais mecanismos e estratégias sdo elaborados por esse grupo social para pensar a
sua insercdo no espago, para manter lacos de solidariedade e identidade frente aos
desafios da propria sobrevivéncia material, diante inclusive da ameaca constante de
remocado do grupo daquele lugar da Praia de Iracema3?



O quadro de tensdo atual ao qual esta submetida a comunidade do Pogo da Draga,
inclusive, e fundamentalmente, de ordem simbdlica, com os novos conteldos que o
Centro Cultural sugere para a regido, requer maiores detalhes sobre os dois pdlos
componentes deste conjunto.

O Porto do Dragdo e o Porto da Draga:
ameacga e esperanga

Construido a um custo superior a 20 milhGes de ddlares e ocupando uma area
superior a 30 mil metros quadrados, o Centro Cultural contrasta com os antigos
galpdes e sobrados, remanescentes de um passado portuario e comercial, que
ainda resistem ao seu redor. Testemunhas de uma nostalgica e boémia Praia de
Iracema, no momento em que esta se transformando no principal pdlo de
entretenimento da cidade, com urbanizagao sofisticada e oferecendo os servicos de
bares e restaurantes voltados para um consumo elitizado e sobretudo turistico,
apoiando-se na crescente demanda por aproveitamento do tempo livre, o consumo
de lazer.

O Centro Dragdo do Mar apresenta-se sob a forma de uma arquitetura eclética,
pds-moderna, cujo projeto luminotécnico, disposicdo cromatica e demais elementos
visuais lhe confeririam, junto a percepgdo estimulada de deslumbrados visitantes e
usuarios, atmosfera de um lugar proprio da supermodernidade (Augé, 1994), no
qual a relacdo espago-temporal poderia invocar a idéia de uma socializagao da
ruptura com o passado, mesmo que contraditdria, na qual a presenca dos efeitos
de uma aceleracao da histéria, geraria as condigGes através das quais o lugar
poderia ser identificado como préprio das grandes metrdpoles mundiais? -
desterritorializando-se a partir de um "desdobramento de espacos imaginarios”
(Guattari, 1992: 153).

Suas longas passarelas de ago suspensas2, como metaforas de um novo porto,
acenam para uma nova desterritorializagdo, uma nova movimentacao de sentidos
sob o signo da globalizagdo. Assim, acompanhando sua trajetdria provinciana,
Fortaleza parece se dedicar a voltar sempre a sua atencdo para as modas, os
gostos, as relagdes, o comércio e as coisas que vem de longe, pelo oceano. A
cidade,

"tinha seu forte aberto para mares de maior horizonte, ndo restritos a cabotagem,
mas voltados para o continente europeu. Esteve, sempre que possivel, buscando
independéncia em relacdo a poderosa provincia pernambucana (...) o mar aberto
mostrava um horizonte que com certeza havia de estar 1a: a Europa.” (Pimentel
Filho, 1998: 25 e 32)

Sua vizinha discreta, a comunidade do Pogo da Draga, encontra-se comprimida
entre a avenida Pessoa Anta e o mar, mantendo-se invisivel aos transeuntes e
freqlientadores da Praia de Iracema e do Centro Dragao do Mar por uma barreira
de edificagGes comerciais e pelo antigo prédio da Alfandega, este remanescente do
passado portuario do local. Junto ao mar, a ponte metalica (primeiro porto de
Fortaleza - ano de 1906) pode ser tomada como melhor definidora deste limite. A
Oeste tem como fronteira os muros que protegem as instalagdes da Inddstria Naval
do Ceara e, a Leste, um edificio do Departamento Nacional de Obras Contra a Seca
- DNOCS.

Com mais de setenta anos de existéncia, tem suas origens ligadas a extinta
atividade portuaria, sobretudo a pesca. Segundo levantamento da Associagao de
Moradores a comunidade do Pogo da Draga seria formada por 1872 moradores®



adultos, divididos por 305 casas. A configuracdo espacial das ruas é simples, de
acordo com a descricao de Feitosa,

"a rigor s6 existem duas ruas: a rua Viaduto Moreira da Rocha, tida como principal,
pois nasce na praia e atravessa a favela; e a rua do trilho, perpendicular aquela.
Entre ambas alguns becos, ndo muitos, cuja largura mal da pra se andar. A rua
principal é a que apresenta as melhores edificacbes. S§o casas de alvenaria
construidas a mais de quarenta anos e devidamente remodeladas dentro dos
paradigmas modernos, com grades de ferro nas portas e janelas e revestidas com
cerdmicas de boa qualidade.” (Feitosa, 1996: 161-162)

O tempo parece passar lento na estreita rua principal, as casas mantém com
freqUéncia as portas abertas, vizinhos conversam tranquilamente nas frentes das
mesmas enquanto as criangas brincam ao redor, no boteco homens adultos sem
camisas conversam em pé ao balcdo - um tempo lento, provinciano... seguro, em
alguma trama de amarras que a dimensdo comunitaria parece suscitar. Bergo da
ponte metalica, sua ambiéncia maritima pode nos estimular a questionar o quanto
deste antigo porto ainda anima o espirito do lugar, um porto mais discreto e
intimista que o do Dragao do Mar, é certo, pois voltado para destinos no tempo, na
nostalgia do passado, menos que nas ameacgas do presente e incertezas do futuro.

Agenciamento de enunciacdao de imagens na
reconstituicdo de uma metropole cindida

Os acentuados contrastes entre riqueza e miséria ndo deixam de se destacar nesta
Fortaleza de Nossa Senhora de Assuncdo que aspira, através do discurso de seus
governantes, um estatuto pds-industrial e pds-moderno de organizagao,
motivacles e propdsitos.

Contrastes realgados pelo fato de que a cidade apresenta hoje, sequndo dados da
Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios-PNAD do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica - IBGE de 1998, com 2.720.937 habitantes” (IBGE, 1998:
109). Assim, ocupa a quinta posicdo entre as metrdépoles brasileiras, desafiando
todos a pensarem sobre seus porqués, indagarem sobre os elementos
fundamentais para elaboragdo tanto de sua constituicdo fisica, seu tragado urbano,
quanto das referéncias do seu universo imaginario®.

A Praia de Iracema encontra-se hoje em processo integragdo com as areas a Leste
da cidade (ou ja estaria plenamente integrada), que se caracterizam por acolherem
tanto a maior parte dos investimentos publicos em urbanismo, quanto da iniciativa
privada em turismo e equipamentos de lazer, ao mesmo tempo, em que |a se
encontram as moradias da parcela mais rica da populagao.

A avenida Pessoa Anta, no seu sentido leste-oeste, passando na frente da fachada
do Centro Cultural voltada para o mar, funciona como um corredor rapido de
trafego, as pessoas acessam de Onibus ou de carro seus locais de trabalho no
centro da cidade, na Aldeota ou na regido da orla maritima. Rota privilegiada para o
consumo de diversdo e lazer na cidade, em sua rapida passagem as pessoas pouco
podem perceber das sutilezas que a memoria dos antigos galpdes, das ruas
estreitas e sobrados da transicdo do século XIX para o século XX podem sussurrar.
Muito menos sobre a presenga de uma comunidade que vive naquele espaco, como
a do Pogo da Draga.

Se para os que por ali passam apressados esta paisagem ambiental pouco pode
dizer sobre o passado, por outro lado, para os habitantes da Praia de Iracema, em
especial os do Pogo da Draga a relagdo com este conjunto imagético e de memoria



pode sugerir pontos de referéncia seguros sobre si mesmos, sobre a singularidade
do grupo. Como afirma Lynch:

"no processo de orientacdo, o elo estratégico é a imagem ambiental, o quadro
mental generalizado do mundo fisico exterior de que cada individuo é portador.
Essa imagem é produto tanto da sensacdo imediata quanto da lembranca de
experiéncias passadas, e seu uso se presta a interpretar as informacgées e orientar
a acdo.” (Lynch, 1997: 04)

A condigdo de se enraizar dos individuos, de criagdo de lagos com o local, aponta
para a possibilidade da formacgdo de teias de sentido, de sociabilidade prdprios e
que possam ser reconhecidos por todos. Desta forma, para Halbwachs, "o grupo,
no momento em que considera o seu passado, sente acertadamente que
permanece o mesmo e toma consciéncia de sua identidade através do tempo”
(1990:86).

O ato de rememoragdo pode ser tomado como uma estratégia de resisténcia frente
a inevitabilidade do tempo, ameaga de que tudo seja reduzido a ruinas. Mais do
que isso, os proprios eventos oriundos das transformacdes da cidade, do seu
crescimento e da especulagdo imobiliaria, ressaltariam esta caracteristica de defesa
contra o esquecimento, a aniquilagdo. Em que medida os atos de rememoracao
formatados coletivamente no Pogo da Draga responderiam por estas estratégias de
resisténcia, qual seria a importancia da elaboragdo de um acervo de imagens deste
grupo em vista a estas estratégias?

Os sujeitos-memoria com suas narrativas sao personagens fundamentais destas
estratégias, sdo responsaveis pela guarda de uma parcela desta memodria, que ao
mesmo tempo que emerge do grupo, define os lagos de sociabilidade fortalecendo a
unido (Nora, 1993: 9). Feitosa (1996:181-182) cita em sua pesquisa o exemplo de
Dona Quinquinha, naquela ocasido com 73 anos de idade e falecida pouco depois,
moradora ha 55 anos do local:

“"nasci em quinze, mas me lembro de tudo. E essa ponte ai (apontando),
antigamente, eu sou do tempo da maria fumaca [...], esse prédio que vocé vé
aqui, esse prédio, ndo tem, ai? Pois aquele prédio branco era a RFFSA
antigamente. Era de flande (flandre), ali do lado ali havia um horror (porgao,
monte) de carrapateira numa mata que tinha, e ai era os... como é que
chamava eles? Antigamente se chamavam era os trabalhador, né? Hoje em dia,
ndo, tem outros nome, né? Eles trabalhando ali na RFFSA, 1a a gente via quando
chegava o trem, a maria fumaca, que nesse tempo era a lenha viu ? Aqui, no cais
ai, tinha a policia maritima, tinha, eu inda alcancei, tinha... e vinha os tréi
(trole), vocé sabe o que é os tréi?...” (grifos meus) 2

O depoimento de Dona Quinquinha pode ajudar a esclarecer o quanto as imagens
do lugar sao importantes para a construgdao dos processo de significacdo e
pertenga. O como se constréem naquela localidade os mapas imaginarios ligados a
experiéncia de conviver neste cenario de intensas transformacgdes e tensbes que a
cidade experimenta. Segundo Pierre Nora, “"a memdria se enraiza no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem e no objeto” (1993: 09). Assim, no modo de vida das
sociedades de massa contemporaneas, marcado profundamente por uma
aceleracdo do tempo e desligamento entre o passado e o presente, a memoria
coletiva parece se esvanecer ante aos padroes impessoais de relagdo, e com eles a
capacidade de leitura deste indicios enraizados da meméria de que fala Nora. Este
ambiente parece entdo, ceder lugar aos sentimentos enfastiados, desenraizados,
como proposto por Simmel:



"ndo existe fenébmeno mais exclusivamente proprio da grande cidade que o homem
enfastiado [...] o que define o homem enfastiado é que ele se tornou insensivel as
diferencas entre as coisas; ndo que ele ndo as perceba, ndo é que seja estupido, é
que a significacdo e o valor destas diferencas e, pois, das proprias coisas, para ele
resulta negligenciavel. Os objetos aparecem-lhe com uma tonalidade
uniformemente insipida e cinza, nenhum sendo julgado digno de preferéncia.”
(1979: 332-333)

Em meio as profundas intervengoes urbanisticas levadas a efeito nas grandes
cidades sob a égide do mercado e de processos de racionalizagdo e burocraticos
proprios da modernidade, "resta redescobrir os lugares onde esta memdaria coletiva
se preservou espontaneamente” (De Decca, 1992:130), os “lugares de memoria”,
através dos quais seja possivel evitar "a perda de referéncia com qualquer sentido
coletivo, [que] além de deixar de projetar perspectivas futuras faz aumentar a
sensagdo de que os vinculos com o passado estdo prestes a se desfazerem
definitivamente” (1992: 131).

Em que medida a Praia de Iracema poderia se enquadrar na definicdo de um “lugar
de memaria”? Creio que na mais larga, levando-se em conta o seu estatuto de
lugar de fundagdo da cidade tanto em seu sentido histérico, quanto de memoria
(Nora, 1993). Apesar desta nogdo de fundacgdo parecer estranha a maioria dos
fortalezenses, ainda assim, o revolver de finas camadas de esquecimento ou uma
passagem a pé com mais vagar poderiam fazer surgir algumas das suas
reminiscéncias daquele espaco - hoje tdo sacudido com sua transformacdo em
principal polo de entretenimento da cidade e da influéncia do Centro Dragdo do Mar
de Arte e Cultura sobre a regido.

Desta maneira se torna possivel buscar, neste vagar lento através das ruas antigas
e dos antigos sobrados e galpdes (alguns deles ja restaurados pelo projeto “Cores
da Cidade”) os tragos de Mnemosyne, a deusa da reminiscéncia que, como afirma
Walter Benjamim, “era para os gregos a musa da poesia épica” (Benjamim, 1985:
211). Ainda segundo Benjamim, é “a reminiscéncia [que] funda a cadeia da
tradicdo, que transmite os acontecimentos de geracdo em geracgao (...) [tecendo
uma] rede que em ultima instancia todas as histérias constituem entre si” (1985:
211).

Reminiscéncias estas as quais os projetistas do Centro Cultural afirmam ter se
orientado para a execugao do conjunto, quando da sua efetiva intervengao na Praia
de Iracema (Sousa, 2000). Pode parecer paradoxal, mas o ato de
recontextualizacdo da area, derrubando construcbes antigas (e reminiscéncias?) e
provocando disputas e a reprovagao de muitos, nao estaria depondo em sentido
contrario ao anima que circularia por entre aqueles muros, becos e vielas?

E como se constituiria na especificidade da comunidade do Poco da Draga esta
relagdo com as cadeias da reminiscéncia enquanto conformadora dos lagos sociais?
Neste sentido, acredito ser pertinente o relato de Dona Rocilda Presidente da
Associacao dos Moradores do Poco da Draga:

“"primeiro, a minha comunidade, o poco da Draga ja é cultura, certo? (...) Porque as
pessoas la nasceram, viveram, eu ja vou na terceira geracdo, entdo eu estou la até
agora, entdo eu sou cultura do Poco da Draga. (...) [A] nossa comunidade, ha
setenta anos que ela existe, eu lembro até do coqueiral da Maria Julia, que é da
tia dele aqui 1 a gente jé morava ali, naqueles igarapés d'édgua, e a dgua passava
em baixo. S6 que agora ndo é mais assim, mas ndo tem nenhuma [infrestrutura],
nunca foi urbanizado, nunca botaram cano de agua la, pra urbanizar. Nés ndo
temos saneamento, nds ndo temos pavimentacdo, nés ndo temos [garantia de]
permanéncia no lugar (...) E um desrespeito 8 meméria viva da nossa



comunidade. Eu queria (...) que a nossa comunidade tivesse acesso a arte e a
cultura também, certo? (...) Eu preciso de urbanizagdo urgente para o Po¢o da
Draga.” 1t

Parece ficar claro o entrelagamento entre o presente e o passado na defesa que
Dona Rocilda faz de suas reivindicagbes, sugere o sentido de uma luta contra o
aniquilamento: “"nds ndo temos [garantia de] permanéncia no lugar”, a luta
humana pela “permanéncia” é assim definida por Arendt:

"se 0s mortais conseguissem dotar suas obras, feitos e palavras de alguma
permanéncia, e impedir sua perecibilidade, entdo essas coisas ao menos em certa
medida entrariam no mundo da eternidade e ai estariam em casa (...) a capacidade
humana para realiza-lo era a recordacdo.” (Arendt, 1992: 72)

Parece pertinente no ambito desta discussdo sobre o estabelecimento dos “lugares
de memoria” (e o apelo de Dona Rocilda assim o legitima: "é um desrespeito a
memdria viva de nossa comunidade"), o cruzamento entre os estimulos que
levaram a instituicdo do Complexo Dragdo do Mar pelo Poder Publico, que buscaria
recriar o campo da memoria num lugar bastante particular, sob a forma de um
arranjo espetacular. E o percurso espontaneo, pois cotidiano ou oriundo das lutas
de sobrevivéncia, no qual as referéncias originarias da experiéncia de vida dos
moradores “sacralizam” o meio em que vivem. Qual seria o resultado deste
cruzamento? Que narrativas emergiriam, seriam resgatadas, construidas para
significar esta dialética entre novidade e ruinas que a alta-modernidade celebra?

Giddens afirma que "em condicées de modernidade, o lugar se torna cada vez mais
fantasmagodrico” (Giddens, 1991:27), devido ao transito intenso de referéncias
vindas de longe. O Centro Dragdao do Mar parece se adequar bem a esta definicao,
de “espaco de desterritorializacdao” tendo em vista o seu uso como “shopping da
cultura”. Por outro lado, o espago da comunidade, da vizinhanga, poderia ser
significado a partir dos relatos, das praticas do lugar por seu habitantes (Certeau,
1999: 202). Desta forma, enquanto especificidade da urbe, o bairro, pode ser
definido como,

"uma noc¢do dindmica, que necessita de uma progressiva aprendizagem, que vai
progredindo mediante a repeticdo do engajamento do corpo do usudrio do espaco
publico até exercer ai uma apropriacdo. A trivialidade cotidiana desse processo,
partilhado por todos os cidaddos, torna inaparente a sua complexidade enquanto
pratica cultural.” (Mayol, 1997:42)

Assim para Mayol, desta atmosfera gerada pelo entrelacamento das mais diversas
praticas cotidianas, surge o espago urbano ndo s6 como objeto de conhecimento,
mas sob a forma do “lugar de um reconhecimento” (Mayol, 1997:45), de
microagdes e interagdo, emocionalmente relevantes capazes de auxiliarem na
tecitura de cartas de navegacgao imaginarias, e nao sé geograficas, nos quais
desejos e limites apontem para as possibilidades de identidades partilhadas.
Guattari, define desta forma a construgdao de uma cartografia subjetiva de um
determinado espaco:

"de uma maneira mais geral, dever-se-a admitir que cada individuo, cada grupo
social veicula seu proprio sistema de modelizacdo da subjetividade, quer dizer, uma
certa cartografia feita de demarcagbes cognitivas, mas também miticas, rituais,
sintomatoldgicas, a partir da qual ele se posiciona em relacdo aos afetos.” (1992:
22)



O Porto e o transito:
o novo e o velho no vortice do tempo

A modernidade ndo € um compartimento estanque em seu propdsito de renovacgao
veloz e permanente, antes disso, ela convive, ainda que contraditoriamente e no
limite da sua fragilidade e efemeridade, com as formas que aspira superar. Como
afirma Peixoto, "a pressa da vida moderna, o vortice vertiginoso dos eventos
histéricos, geram imagens condicionadas pela aceleracdo” (1998: 182), a imagem
de aceleragcao de ontem fundada na maria-fumaca de Dona Quinquinha, a imagem
de hoje, a comunicacao instantanea da globalizacdo do discurso oficial.

Neste "vortice dos eventos historicos", proprio do espago-tempo acelerado de uma
grande metrépole, como no caso de Fortaleza, é possivel discernir os didlogos com
outras modernidades vividas por esta cidade em outros tempos. Perceber os ecos
deste passado ainda mais forte nos lugares, nas reminiscéncias, nos seus mitos
fundadores, mesmo diante da pirotecnia do novo patrocinada pelo poder publico.
Nesse sentido, como afirma Peixoto:

"a modernidade - na sua relagéo privilegiada com a morte - remete é,antigUidades
porque esta revela uma propriedade comum a ambas: a fragilidade. E porque o
antigo nos parece como ruina que o aproximamos do moderno, igualmente fadado
a destruicdo. A cidade moderna é palco de transformacobes incessantes, que
revelam sua precariedade. A morte ja se apoderou dos edificios que estamos
construindo. O antigo se aproxima do moderno pela manifestacdo de caducidade do
presente."” (1998: 232)

Apesar de sua invisibilidade, o Poco da Draga avanca sobre o Dragao, forca uma
convivéncia entre o velho e o novo mesmo em uma atmosfera up to date, na
vizinhanga sofisticada e festiva dos bares e danceterias, "flanelinhas" da
comunidade dividem as ruas e calgadas com o freqlientador rico e bem vestido dos
equipamentos culturais da area. Na Praca do Dragao do Mar, a tarde, pode se
flagrar uma carroca de verdureiro atravessando vagarosamente (em direcdo a
favela?) e o turista estrangeiro capturando imagens em sua camera digital, criangas
varando o dia brincando e correndo de um lado para o outro das instalagOes, talvez
construindo para si mesmas seu proprio Dragdo do Mar, como um grande e
estranho navio ancorado para sempre naquele porto esquecido da Praia de
Iracema. Jovens jogando bola até tarde da noite na quadra comunitaria. No Poco
da Draga, a noite na hora da novela, os moradores véem o Dragdo do Mar nos
comerciais da TV, a comunidade exige participacdo nas benesses, varios moradores
estdo cadastrados para executar trabalhos gerais junto ao Centro Cultural.

Fortaleza em seu aféd de transformagoes rapidas e, segundo alguns, muitas vezes
inconseqlientes , parece dividir com o poder publico e um acordo tacito pelo novo,
repartindo um sentido formulado por Rimbaud, de que "'ser absolutamente

moderno' é mais siléncio, reticéncia ou recusa que adesdo voluntaria ou ousada”

(Rimbaud, apud. Balandier, 1997:137).

Nao se opta por ser moderno, a modernizagdao voluntarista e militante proposta
pelo poder publico e expressa no conjunto Dragdo do Mar, ndo pode ser tomada
como o todo desta experiéncia, antes, apenas como mais uma dimensao entre
outras que configuram uma sociabilidade. Assim, ha a necessidade de ver e ouvir o
que tem a dizer o Pogo da Draga, projetar a comunidade ao papel de protagonista,
e detentora de parte de todo o mistério que cerca o devir da metrdpole, este,
estruturado em imagens e subjetividades que circulam e dormitam naquele porto, a
"beira-mar entre luzes que lhe escondem" 12 - mirando o horizonte.
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Notas

1) Inaugurado em carater definitivo em 29 de abril de 1999.

2) "As cidades sdo imensas maquinas - megamaquinas, para retomar uma expressao de Lewis Munford -
produtoras de subjetividades individual e coletiva” (Guattari, 1992: 172).

3) A area ocupada pela comunidade do Pogo da Draga é de grande valor imobilidrio, haja vista os vultosos
investimentos publicos e privados em turismo e entretenimento no bairro da Praia de Iracema, bem como a
construgdo de condominios de alto padrao.

4) A respeito do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura e a sua relagdo com a cidade ver: Gondim, 1998;
Gondim, 1999; Sousa, 2000.

5) Vermelhas, como as pontes do século XIX.

6) Jornal Diario do Nordeste, 23/12/2000, Caderno Cidade, p. 12.



7) Dados relativos a Regido Metropolitana - RMF. Esta é formada pelos municipios de Aquiraz, Caucaia,
Euzébio, Fortaleza, Guailba, Horizonte, Itaitinga, Maracanal, Maranguape, Pacajus, Pacatuba e Sdo Gancgalo do
Amarante.

8) A respeito dos aspectos socioldgicos da constituicdo de ver Lemenhe, 1991; Linhares, 1992; Ponte 1999;
Silva, 1992.

9) Entrevista concedida a Luiz Tadeu Feitosa em julho de 1994.

10) Referéncia a uma parente do teatrélogo B. de Paiva, este presente ao depoimento.

11) Depoimento gravado por Linda Gondim em 05 set. 2000, durante uma reunido de um dos grupos
encarregados de implementar o Plano Estratégico de Fortaleza - PLANEFOR, através de um Projeto de

Dinamizagao do Entorno do Centro Dragdo do Mar de Arte e Cultura.

12) Beira-mar, musica de Ednardo.



