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Mdusica eletrénica, arte e racionalizacao
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A idéia das obras e de sua
conexdo deve ser construida
filosoficamente, ainda que a
custa de fazé-lo mais além do
que se realiza na obra de arte.!

He symphonia ouk echei ethos?

Resumo: Com o desdobrar da modernidade, um evento peculiar e
interessante vem ocorrendo na sociedade: uma racionalizacdo que,
segundo Weber, confere significacdo a diferenciacdo de linhas de acédo
de todas as esferas da vida — dentre as quais podemos citar a
instrumentalizacdo, o consumo, a informacao e as relagdes efémeras.
Notadamente, aquela triade saber/religido/arte passa a sofrer uma
tensdo, oriunda dessa racionalizagcdo, conduzindo-a a uma
fragmentacdo. Nas artes, a musica se emancipa, criando um movimento
digno de estudo, formador que é de identidades e sentimentos de
pertenca, os mais diversos. Destarte, este artigo é sobre musica em sua
dimensado racional e artistica. O que se quer é analisar a mdusica
eletrénica enquanto objeto de socializa¢do, aglutinacdo e controle, a
partir dos seus aspectos técnicos e artisticos, e dentro de uma légica de
formacdo de identidades, tendo como pano de fundo a modernidade:
uma sociedade de informagdo e em constante transformacgéo cultural.

Palavras-chave: racionalizacdo; musica eletrdnica; novas tecnologias;
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pesquisa, resultado de um trabalho de conclusédo da disciplina Métodos de Pesquisa
Qualitativa, ministrada pela professora Tereza Queiroz durante o semestre letivo
2004.1, e reformulado sob a orientacdo do professor Aécio Amaral Jr. para
apresentacdo em Secdo Temaéatica do Seminario Tecnologia, Sociabilidade e Cultura,
ocorrido entre os dias 18 e 20 de maio de 2005 no Centro de Ciéncias Humanas,
Letras e Artes da UFPB.

! Adorno, 1989: 30.

2 “A musica ndo tem carater” (Weber, 1995: 108), os acordes ndo possuem
significacdo musical, ndo definem a musica, logo, sdo apenas “krasis” (misturas,
combinag¢des) em contraposicdo as dissonancias.



Introducao

Com o desdobramento da modernidade a sociedade ocidental
tornou-se excessivamente instrumentalizada, levando os individuos a
se relacionarem de forma superficial e utilitarista dado o pragmatismo
dos contatos que passaram a ser voltados a interesses sociais,
politicos, mas principalmente econdbmicos. Mais que isso, tornando a
formacdo social dos individuos cada vez mais moldada por
modalidades de sociabilidades, tais como o consumo, a informacéo e
por relacbes efémeras. Nesse sentido, a razdo alcancou uma posicao
de suma importancia na definicdo dos parametros sociais da
civilizacdo ocidental, o que configura em nossa realidade social um
fendbmeno, que se ndo é novo, € no minimo sui generis, diferenciado.
Justamente por possuir um carater tdo subjetivo®, faz-se tdo
necessario perscrutar amiude esta nova sociedade que se configura,
a saber, sociedade da informacéo e suas transformacdes culturais.

O que se pretende aqui é, a partir da musica eletrbénica, fazer
uma aproximacado no que diz respeito ao sentimento de pertenca do
seu apreciador e toma-la como ponto de partida, discutindo até que
ponto ela é realmente formadora de identidade, de um movimento
que, de fato, pode ser denominado cultural — ou mesmo
contracultural. Analisaremos a mdudsica tanto em seus aspectos
técnicos como artisticos — que a configuram enquanto arte pensada —

e situada em um ambiente cultural: o da cibercultura.

Musica e modernidade

O que se Vvé hoje em termos de musica eletrénica é fruto de um

movimento que teve sua origem em meados da década de 1980. No

3 E claro que ela sempre foi subjetiva, o que ha de novo é o grau de subjetividade
por ela alcancado, dado a fragmentacdo dos individuos, a extincdo de uma
categoria chave e fundante (para os marxistas, a categoria trabalho), a supresséo
(ou o achatamento) das categorias espacgo/tempo etc.
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entanto, a maioria dos estudos sobre o tema provém da comunicacao
social. Poucos foram os estudos de musica eletrénica que a tomaram
a partir de um viés mais sociolégico, ou seja, como um movimento
societario ndo s6 criador de vinculos, mas de um discurso de forte
cunho ideolégico e co-formador de uma cultura criadora de
identidade. A medida que se auto-intitula um movimento de
contracultura — nesse sentido, de forte carater ideolégico —, este
movimento reivindica para si um horizonte livre de fronteiras, sem
nada a marcar seu inicio ou fim, seu interior ou exterior: caracteres
que a tradicdo moderna se acostumou a usar para definir uma
comunidade de teor societario.

Mas ndo é exatamente isso que caracteriza uma comunidade
moderna? N&o seria apenas um ato de exacerbacdo de um grupo de
pessoas a procura de alguma coisa, provavelmente de algo que as
personalize?

XX

Antes de falarmos de inddstria cultural, de pensarmos em arte
eletrénica, musica e comunicacao, faz-se util e necessario trazer para
nossa discussao o conceito de Industria Cultural cunhado por Adorno
e Horkheimer, no texto “O Fetichismo ma Musica e a Regressdo da
Audicdo”. Nele, o valor de troca da mercadoria — nesse caso da
musica —, aliena (na qualidade de valor de troca) (Adorno e
Horkheimer, 1999: 77) tanto do produtor quanto do consumidor o
carater fetichista da musica* com a submissdo do valor de uso pelo
valor de troca, criando uma aparéncia de imediato®. Mais do que isso,

ela abarca a tudo e a todos. No que diz respeito ao movimento

4 Lembrando que, segundo Marx, fetichismo é a veneracéo do que é auto-fabricado,
0 que também vale para a arte, notadamente, a musica.

> Em decorréncia de seu valor abstrato, ou seja, de sua relacdo aparente com a
aparéncia, o processo de satisfacdo retira do valor de troca o valor de uso. Como
resultado disso, o valor de troca vira objeto de prazer. Nao se busca mais a obra de
arte como via de sublimac¢édo, mas por fruicdo, que consiste na posse da mesma. O
detalhe é que, segundo Adorno, esse valor de troca na musica assumiu uma funcéo
especifica de coeséo.
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artistico, ele é cooptado pela industria cultural e revertido em
mercadoria, com fins de tornar-se um objeto de consumo de massa.

Em uma sociedade em que a razdo — sobretudo a instrumental
— alcancou uma posicao tdo abrangente na definicdo dos parametros
sociais, é bastante aconselh&avel trabalharmos tais categorias, bem
como as idéias a respeito da “Obra de Arte na Epoca de sua
Reprodutibilidade Técnica” de Walter Benjamin, em que ele trabalha a
refuncionalizagcdo da obra de arte. Esta, no instante em que se torna
passivel de reproducédo em larga escala e fica mais acessivel, perde o
seu valor de culto e passa a valer como objeto massificado —
resultado do processo de desauratizacdo —, ou seja, vale tanto quanto
consegue se fazer vista. E importante também lembrar que, em
Benjamin, a reprodutibilidade democratiza o acesso a arte, o que ele
considera como sendo positivo, mesmo que a democratizagcdo nao
signifique a participacdo macica no processo de definicdo de conteudo
— ela tdo somente facilita o seu acesso —, na medida em que a
dessacraliza e permite o seu consumo.

Outra fala que nos interessa € a de Fredric Jameson. Mesmo
nao focalizando o seu discurso na musica, mas nas artes de uma
maneira geral e na arquitetura, sua idéia de que a perda do grande
projeto coletivo, o aprisionamento do passado e do presente imediato
numa s6 dimensao, vem a ser um fato que esmaece a historia, ou
seja, para ele o individuo perdeu suas pretensdes subjetivas
enquanto experiéncia coerente €& pertinente. Perder esse grande
projeto coletivo faz do homem um ser fragmentado e um amontoado
heterogéneo com pouca nocdo de pertencimento. Com isso ganha
forca a reivindicacdo das diferencas; neste momento, € ela quem
relaciona as pessoas e nao mais a identificacdo pessoal a algo
proximo. E mais uma vez Adorno, Horkheimer e seu texto nos sao
Uteis, pois o0 mesmo valor de troca que coaduna atomiza as pessoas;

as transforma em instrumentos, escravos dobéceis, adoradores
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fetichistas de bens de consumo; ou seja, da imediatidade do
consumo, subsumindo suas dimensofes subjetivas.

Finalmente, Weber diz que hd um nexo entre a ratio musical e
a vida musical: nem a ratio determina a vida e nem a vida determina
a ratio. Ambos se entrelacam semelhantemente a ética protestante e
0 espirito do capitalismo. HA uma harmonia natural (primitiva): uma
harmonia racional de carater melédico que aos poucos perde seu
carater harmbnico e a mduasica se desenvolve como uma arte
estamental, dadas as necessidades estéticas. Percebe-se, em Weber,
que isso € um fator determinante a criacao da industria cultural.

A idéia é transitar pelas idéias desses cinco autores a respeito
da obra de arte, focar na musica eletrbnica e levantar as
possibilidades acerca das potencialidades culturais dessa musica e em
tudo que ela tem de aglutinadora, de definidora de comportamentos
e, por conseguinte, o que pauta e direciona o relacionamento dessas
pessoas com o mundo.

Para um diletante e pretenso musico, trabalhar tais autores
transforma-se em um mergulho obscuro e que nao pode pretender
ser definidor de uma posicdo pessoal, € antes um exercicio teorico,
uma tentativa de melhor entender, sob o prisma sociolégico, qual € a
dimensao desse fendmeno e o que faz dele algo tdo interessante e
particular.

Se pensarmos na trajetéria de Adorno e Horkheimer e levarmos
em conta as condi¢cbes em gque sairam da Alemanha, indo parar em
Los Angeles (o berco da industria cultural), chegaremos a conclusédo
de que se trata de uma experiéncia no minimo angustiante. Ainda
mais para um apreciador da musica classica® imerso ra tristeza de
ver aquilo que classificava como musica ria ser moldada ao bel
prazer das utilidades do mercado consumidor. Enfim, de ver esta

musica séria ser transformada em musica ligeira. De ver a sociedade

® Independente das acusacdes que se lhe fazem: a de que seus discursos possuem
um tom aristocratico.
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ser condicionada a uma espécie de aceitacdo espontanea, fruida e de
ser incapaz de redirecionar aquele impacto ladico da arte para uma
certa tensdo que nos conduziria ao enlevo e geraria em ndés uma
atitude critica para com o mundo tal qual o percebemos.

E essa situacdo, na qual, de acordo com Marcuse, Somos
transformados em uso e produto, ser disponibilizado, alvo e — ao
mesmo tempo — ator desse sistema dessublimado, que angustia
Adorno e Horkheimer. Ambos acreditam que esta musica se presta
(apenas) “a satisfazer as supostas ou reais necessidades das massas”
(Adorno, 1999, p- 85)°. E angustiante, pois vai de encontro com as
nossas melhores acepcdes a respeito da mudsica moderna, com toda a
relacdo subjetiva que com ela desenvolvemos. E, no entanto, nao
podemos discutir mudsica moderna, mercado, arte e racionalizacdo
sem passar por esses escritores, muito menos abrir mao de Weber e
Benjamin, ou mesmo de Jameson.

Destarte, este artigo sera dividido em cinco topicos. No
primeiro falarei da musica como formadora de identidade, ou seja,
como légica de grupo (no caso a underground). No segundo farei um
breve histérico do que hoje se define por mdusica eletrénica, da
musica que se fazia no inicio do século XX (que mais tarde viria a se
transformar na musica eletrénica que hoje conhecemos) e as suas
peculiaridades (a de prescindir do aporte melédico/harménico,
principalmente). No terceiro, através de uma aproximacdo empirica,
falarei a respeito de uma entrevista com o musico, compositor de
musica eletrénica e professor da Universidade Federal da Paraiba,
Didier Guigue. Ela norteard toda a nossa discussdo até o final do
texto. Nela falamos do papel do professor Didier Guigue no
desenvolvimento da cena eletronica paraibana e brasileira, do
surgimento da musica eletronica, o que a configura enquanto musica
e arte pensada. Na quarta parte faremos uma breve discussdo a

respeito das percepc¢des acerca do corpo e das novas tecnologias, do

" Italico meu.
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que se espera delas, das posicoes que devemos tomar em relacao a
elas e do que elas possuem de responsabilidade na formacdo das
identidades. Na conclusdo, falaremos um pouco a respeito da
evolucdo harménica e melddica da misica, sobre as consequéncias
do processo de racionalizacdo na civilizacdo ocidental e das
influéncias mutuas que ambas exercem uma na outra, inerentes a

musica como um todo e especificamente na musica eletrénica.

Da criagcdo da musica a formacéo das identidades

As possibilidades da nova musica de ser ouvida por muitos (fato
creditado a técnica) estd na proépria objetivacdo musical, no fato de
seu potencial artistico residir em sua capacidade de se fazer ouvida.
O problema é que a eliminacdo dos elementos pré-estabelecidos
reduziram a musica a uma mondédia’ quase absoluta, mais do que
isso, a fez rigida e destruiu seu conteddo mais intimo. Desse modo, e
pensando em Marx, a musica constitui uma espécie de esfera
autarquica®, dando plena razdo a uma sociedade organizada em
camadas (classes). “Sua rigidez deriva da angustia da obra diante de
sua desesperada falta de verdade” (Adorno, 1989: 25). Sua coeréncia
I6gica esta petrificada. Nesse interim, ela passa de entidade rica de
significados a algo que “s6 existe” e é “impenetravel”. Ela é vitima da
divida do privilégio®. Quanto mais o espirito avanca para a
autonomia, mais ele se afasta da relacdo concreta com tudo o que

domina (homens e matérias por igual). Prova disso é o fato da

’ Monddia: (do grego mono, ‘solo’, e odé, ‘canto’) termo grego que indica canto
para uma s6 voz, com ou sem acompanhamento instrumental.

8 Esfera autarquica aqui se relaciona a uma pretensa capacidade da mdusica de
possuir uma autonomia em relacdo ao publico consumidor.

° Divida do privilégio: para poder dominar a natureza e po-la a disposicdo, o
homem separa o espirito do fisico, o trabalho espiritual do manual. De acordo com
a dialética hegeliana, a relacdo senhor/escravo transforma-se na relagcdo senhor
supremo/natureza dominada. E como se o espirito estivesse aprisionado e
desligado de tudo o que lhe é oposto, perdendo a sua significagcdo prépria, sua
significagdo em si. O resultado é que a musica nado-conformista nédo esta isenta
dessa dessensibiliza¢do do espirito; o que significa dizer que ela vira um meio sem
fim.

www.cchla.ufpb.br/caos - Revista Eletronica de Ciéncias Sociais — NUmero 8 — marc¢o de 2005. 54




musica de vanguarda, antes democratica pela conquista da sua
autonomia, entregar-se ao costume de compor por encomenda.
Costume tipico do periodo anterior a revolucdo burguesa. Algo que
vai de encontro a autonomia.

A mauasica sempre teve uma importante funcdo socializadora.
Nesse sentido, pensar em formacédo da identidade a partir da “arte
eletrébnica, da musica e da comunicacdo” € um exercicio rico e
interessante. Ela foi, em todos os tempos — de acordo com Arnold
Schering —, “um instrumento predileto para dominar 0s espiritos”
(1931: 394) (Schering, 1931 apud Adorno & Horkheimer, 1973:
112). Depois que a autoridade hierarquica'® se dissolveu em uma
sociedade de individuos, a funcéo disciplinadora da musica transferiu-
se para a propria sociedade. SO ela é capaz de despertar nas pessoas
certa unidade harménica. Através dela e dentro de um processo geral
de racionalizacdo do mundo ocidental — seu progressivo dominio da
natureza — é que se torna possivel a aceitacdo humana do material
sonoro e o desenvolvimento da grande musica.

H& um momento de tensdo entre o conteudo e a forma: o da
criacdo. Se fizermos uma breve digressdo veremos que, has
primeiras percepg¢oes da arte, ela era momentanea, estava contida no
momento de sua existéncia. O apreciar de uma orquestra sinfénica, o
admirar uma Capela Sistina eram coisas Unicas, inexoravelmente
relacionadas ao instante do contato com as mesmas: era memoria e
sentimento. Se pudéssemos definir um principio para a obra de arte,
ele estaria no ritual — quando elas eram enderecadas aos espiritos.
Era no que a obra de arte tinha de magico que residia a sua aura.
Pensando no conceito de aura descrito por Benjamin em seu texto “A
Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica”; tomando
como exemplo um objeto de culto indigena encontrado por padres

jesuitas (isso independente de eles o acharem profano de um lado; e

dos indios o terem como sagrado de outro), é fato que ambos

10 Ou a autoridade eclesiastica.
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reconheceriam no objeto a sua aura — o0 seu teor “em si” e “para si”,
fatores que configuram a ela um teor especial.

Com o surgimento e aperfeicoamento das técnicas de gravacao
e reproducdo, o processo de apreensdo e reificacdo!! da arte fica
comprometido, abrindo o precedente necessario a segunda etapa: o
“momento” de dessacralizacdo que acontece quando a mercadoria ja
se encontra fetichizada. E quando ela passa a ter um significado “em
si” e “para si” negando o seu papel emancipatério. Agora, ela é
produzida para ser reproduzida. Livros, filmes, revistas e discos
entram em cena no lugar das grandes telas, do teatro e das
apresentacfes musicais que perdem seu carater Unico e passam a ter
0 seu valor submetido a sua capacidade de reproduzir-se e de se
fazer mercadoria, pois é sO dessa forma que ela se presta a massa de
individuos.

Pensando em Adorno, surgem duas questdes: a primeira diz
respeito a uma espécie de ambivaléncia entre os ouvintes que foram
e 0s que ainda nao foram coisificados (e estes ultimos tentam sair
desse mecanismo); a segunda é que, quanto mais tentam sair dessa
situacdo, mais se véem encalacrados pelo sistema e se escravizam
cada vez mais, caindo numa pseudo-atividade todas as vezes que
tentam se tornar ativos. O pessimismo de Adorno fica latente quando
ele afirma que ao tentar sair dessa situacdo (o individuo), ocorre
justo o contrario e eles se escravizam cada vez mais, caindo numa
pseudo-atividade todas as vezes que tentam se tornar ativos'?.

A terceira etapa vem com o capitalismo tardio, com a cultura do
poés-moderno. Aqui a légica do consumo estd definitivamente

implantada, ha uma demanda desenfreada pelo novo, ainda que este

11 Reificacdo é a contrapartida do fetichismo, ou seja, é o fenémeno pelo qual o que
é vivo se comporta como o que é morto. Quero dizer com isso que e reificacdo —
necessaria a um relacionamento sadio com a mercadoria — fica com a sua funcéo
comprometida.

12 Estas sdo normalmente as “new orquestra”, as “big bands”, entre outras. E é
importante salientar que para Adorno, o seu éxtase — de quem tenta se libertar — é

desprovido de conteudo.
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Novo seja o0 mesmo, em suma, o valor de troca se generalizou em
detrimento do valor de uso.

Com o implemento da sociedade de individuos, as forcas
corporais sédo diminuidas, subjugadas em termos politicos de
obediéncia. Devidamente docilizados, temos um campo propicio para
a passagem do individuo ao consumidor, e da disciplina ao controle.
Surge uma nova configuracdo espaco-temporal, alterada pela midia
que a cada dia se desenvolve, chegando ao ponto de hoje
presenciarmos uma sensacdo de tempo real e imediato, vivenciando
0s acontecimentos como se ali estivéssemos presentes. Neste
contexto, a arte eletrbnica surge como heranca das artes
vanguardistas do inicio do século. Especificamente nas décadas de
1960/70, tem inicio a reivindicacdo da idéia de rede, conexao,
transformando-se em uma area de comunicacao eletrénica, e no que
nos importa, tecendo redes de sociabilidade, criando identidade e
abrindo todo um campo de pesquisa. O avanco da tecnologia —
sobretudo a eletrbnica — €& tamanho. Segundo McLuhan, as
tecnologias eletrénicas irdo permitir o comec¢o da reentrada dos cinco
sentidos nos processos de comunicacao (Pereira, 2003: 104).

E justamente isto que constatamos ao presenciar uma festa
“Techno”. Com seu processo catartico, ela envolve todos os cinco
sentidos humanos: ao adentrar na pista de danca somos tomados por
um cheiro caracteristico que mistura o aroma frutado do gelo seco ao
odor forte e acentuado da maconha juntamente com o cigarro e toda
uma sorte de fragrancias de perfume. Ha um hipnotizante jogo de
luzes que além de proporcionar uma bela visdo ante a multidao, faz
com que nossas pupilas ndo se adaptem adequadamente a
luminosidade local, causando uma sensacdo que mesmo gerando
certo desconforto — devido a matiz psicodélica — nos deixa inebriados.
A gustacdo é alcancada pelos sabores adocicados dos energéticos
misturados ao alcool e muitas vezes a droga ecstasy (termo popular

para metileno-dioxina-tanfetamina ou MDMDA). O tato é preenchido
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por encontros furtivos e ligeiros chamados de “ficacido”; esta
acontece, quase sempre, sem que um ritual de conquista mais
prolongado possa acontecer'®. A chave de todo processo catartico é a
musica, por onde converge tudo que se relaciona a mobilizacdo dos
sentidos através de seus ritmos repetitivos e com a métrica de sua
batida chegando a interferir e influenciar os ritmos do nosso corpo.

Tudo isto contribuindo para uma comocdo e uma unidade
comunitaria que nos remete ao conceito de “religido artistica”,
comum no século XVIII, onde ha uma “capacidade — real ou aparente
— de despertar na sociedade individualista a sua consciéncia
harmaoénica, apesar de todos os antagonismos de interesses” (Adorno
& Horkheimer, 1973: 113).

Seria 0 caso de, através da musica eletrbnica, estarmos
vivenciando — num grau maximo — a manipulacao das reacdes e das
apreciacoes conscientes dos ouvintes? Nesse movimento o
individuo/consumidor, ao incorporar a sua posse (da musica
eletrénica) e ao identificar-se com outros seus iguais ndo estaria se
compondo um quadro unico, consistente e logo criador de pertenca?
Ao se auto-intitular um movimento que nédo adere a formas usuais de
comportamento e sem fronteiras que o delimite, até onde a
informacdo e as transformacfOes -culturais influem nos aspectos
identitarios de um apreciador de musica eletrénica?

Essas perguntas ndo serao respondidas neste artigo. Também
nao me proponho a analisar a musica eletrébnica em sua dimensao
comunicativa. O que se propde nesse primeiro momento é pesquisar
0s aspectos ideolégicos e fenomenoldgicos marcados pelos signos de
contracultura tdo estimados pelos apreciadores da musica eletrénica,
estudando os seus significados subjetivos e suas conformacdes

sociais que, ao se auto-intitularem tribos, passam a constituir um

13 E este ritual geralmente se resume a simples trocas de olhares, dada a
impossibilidade de se manter qualquer dialogo prolongado por conta do volume
ensurdecedor da musica.
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grupo fechado, com regras sociais de condutas e envolvimento a

serem respeitadas.

O objeto: a musica eletrénica

Uma definicdo sucinta e razoavel de musica eletrénica deve,
necessariamente, reportar ao inicio do século XX. Para se ter uma
idéia do que acontecia a época, em mil novecentos e treze, na ltalia,
instrumentos eram inventados com o objetivo de imitar o som das
usinas: o ruido industrial! Edgar Varése'*, um dos precursores do que
viria a ser a musica eletrbnica, dizia: “N&o faz sentido utilizar violino
na era do aviao”! “Abaixo o violino”! O que nos interessa quanto a
Edgar Varese é o fato de estar preso a consciéncia instrumental, que
ainda assim era usada de forma a produzir ruidos de mdusica (o
pseudo-eletrénico). Alguns compositores, ja nos anos de mil
novecentos e cinquenta, chegaram a dispor de uma orquestra
sinfénica de tal modo que era quase impossivel diferencia-la de um
som puramente eletrdnico®®.

Tudo isso significa que tal visdo da musica, que este processo
criativo, prescinde das notas, do aporte melddico-harménico. Antes,
ela aborda o seu processo de estruturacao (copiar, cortar, colar) a
partir do som. O musico eletrénico pega samples, computadores,
sintetizadores, sequencer’s, midi’'s ou mesmo comeca por pensar o
som criando do zero. Assim ele vai montando o som. Ele faz com o

que o proprio som gere algum discurso, algum projeto artistico,

14 Compositor norte-americano de origem francesa, nascido a 22 de dezembro de
1883, contribuiu substancialmente para o desenvolvimento musical do século XX
com as suas investigacdes sobre musica eletrénica, introduzindo o ruido como mais
um componente das suas criagcdes. Foi um dos precursores da mdudsica eletrénica,
junto com figuras como: Maurice Martenot, A. Givelet, E. E. Couplex, John Cage,
entre outros. Discutia a intima relacdo entre ciéncia e arte, sendo responsavel,
sobretudo na década de 1950, pelo desenvolvimento de instrumentos
experimentais.

15 pensar em termos de timbres e sons precede a Musica Eletrdnica. A questdo é
que os musicos de entdo estavam presos a consciéncia instrumental e as limitacdes
tecnoldgicas.
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dispensando um pensamento melddico-harménico. Enfim, o foco, a
esséncia da mduasica eletrbnica, num sentido geral, é abordar a
producdo de uma obra musical partindo dos timbres e dos sons.

Permitam-me um breve parénteses: aquela harmonia natural
primitiva, que aos poucos cedeu o seu lugar para a harmonia racional
— que tinhamos na modernidade — cede agora lugar, num terceiro
degrau evolutivo, a uma nova categoria. Aos poucos a musica perde
0 seu carater harmonico, passando a dar mais énfase ao seu teor
melddico. Torna-se, segundo Weber, uma musica estamental, presa
que esta as necessidades praticas e estéticas. Weber chega a afirmar
que “nao haveria musica moderna sem estas tensdes derivadas da
irracionalidade da melodia, ja que elas constituem precisamente seus
mais importantes meios de expressao” (Weber, 1995: 60).

Vale ressaltar que essa irracionalidade é muito mais uma fuga
daquela racionalidade com fins de controle social'®. E muito mais uma
opcao pela intuicdo, no ato criativo (0 que ndo deixa de configura-lo,
em se tratando de arte eletronica, como um discurso, um som gerado
e pensado). Sendo assim, 0 que se quer € uma musica moderna, mas
livre daquela funcédo social-controladora. (E surge mais uma
pergunta: a que preco fazer isso? O da fruicdo?).

Fechando o paréntesis e voltando ao argumento central, ou
seja, a musica eletrbnica, vemos que esta forma de pensar a musica
ganha vulto apés a década de mil novecentos e cinqienta (como ja
dito), pois, o que os compositores do inicio do século tentaram fazer
com a orquestra, os musicos da época alcancaram no momento da
entrada dos recursos eletrbnicos: “Finalmente a tecnologia
acompanhou uma demanda reprimida” (Didier Guigue).

Com a chegada da década de 1980 e a popularizacdo dos
micro-computadores, a experiéncia musical tedrica conseguiu se
realizar: a tecnologia deu vazao a criatividade reprimida dos artistas

encurtando o caminho entre a idéia e a realizagdo, tendo como

16 Que naturalmente tinha, também, na musica racional um excelente instrumento.
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resultado a explosao de raves por todo o mundo. Nesse momento o
que define um musico em vé-lo tocar um violino, por exemplo, ja ndo
o define mais ao vé-lo tocar uma pick’s up. O que o define agora é o
seu processo de construcdo da musica.

O instrumento passa a ser apenas uma interface entre a idéia e
a materializacdo da idéia, a realizacdo desse som: “(...) com a
tecnologia, a indudstria conseguiu cortar caminhos entre a idéia e a
forma (...)” (Didier Guigue).

Retomando o nosso tema central, observamos que esse
fendbmeno ndo seria possivel sem a dessacralizacdo da arte, sem a
concepcdo de uma histéria da musica dentro de um processo mais
geral de racionalizacgdo do mundo. A introducdo de um
comportamento valorativo transformando a musica em mercadoria é
um momento chave, tem como alvo “um mundo transformado em
imagem de si proprio, por pseudoeventos e por espetaculos onde o
valor de troca se generalizou em detrimento do valor de uso”
(Jameson, 2001: 45). Jameson nao esta se referindo especificamente
a muasica, mas seu argumento nos € util, a medida que trata de uma
arte localizada em um contexto de fragmentacdo social e supressao
de algumas categorias outrora fundantes do individuo moderno.

Tudo isso descamba num pastiche: a imitacdo de um estilo
Unico; naquela mascara linglistica que faz soar (ou, a0 menos nos da
essa impressdo) uma linguagem morta. Jameson esta aqui se
referindo a uma classe de historiadores da arquitetura que exercem
uma espécie de “canibalismo aleatério de estilos”. Saltando até
Platdo, € de um simulacro que estamos falando: a dpia idéntica de
algo cujo original nunca existiu. Soa confuso, mas quer dizer tao
somente que estamos lidando com uma sociedade suja cuja légica
espacial vem englobando, aos poucos, aquela nocéao tradicional — com
a gual estavamos acostumados — de tempo.

Passado, presente e futuro estdo tado imbricados que tornam

inviavel aquele estilo unico, individual. Isto é, em si, um paradoxo,
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pois é dessa situacdo que esta imergindo um sujeito a cada dia mais
individual. No entanto, ele nédo é individual naquilo que o conforma,
mas naquilo que o transforma, naquilo que faz dele, ao longo de sua
vida, um ser socialmente inserido, a medida que encontra um nicho
em que possa entrar e se fazer aceito e que, em nossa sociedade
contemporéanea, passa, necessariamente, pelo consumo.

Pensando nisso, vemos que a musica eletronica faz com que
seu apreciador mergulhe em um sem numero de sensacdes
superficiais e momentaneas. Desprovidos que estdo de um
comportamento valorativo em relacdo a musica em vez disso, ha
uma relacdo de consumo: a arte vale conquanto possa ser
consumidal’ jA& que ndo ha mais uma apreensdo ludica e
sublimadora, mais um consumo instantdneo e sucedaneo), daquela
capacidade de despertar na individualidade sua consciéncia
harmbénica. A musica eletronica — e como de fato, todas as
manifestacdes culturais do pdés-modernismo — relaciona passado,
presente e futuro sem conjugar uma sequéncia histérica. Antes tal
momento tenta apreender em um instante, em uma vivéncia — real
ou sentida, ou ambas — os trés momentos. De acordo com Jameson,
passado, presente e futuro se constituem em uma colcha de retalhos.
Esse modus operandi fragmentario desarma e desconstroi nossa
capacidade critica, faz com que as formas de contracultura locais e
pontuais de resisténcia sejam absorvidas (ou seria melhor dizer,
pensando em Adorno, absorvida) pelo sistema, uma vez que nao

podem se distanciar dele.

A diferenca relaciona:

Ha uma heterogeneidade, uma profunda descontinuidade da obra de
arte, que nédo € mais unificada ou organica, mas um quarto de despejo
de sistemas desconexos, matérias-primas aleatérias e impulsos de

17 Lembrando que, segundo Benjamin, a arte vale conquanto possa ser vista (no
Nnosso caso ouvida) e, por conseguinte, consumida. Quanto mais vista, quanto mais
passivel de exposi¢ao, mais ela vale!
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todo o tipo (...) a leitura procede por diferenciacdo ao invés de
proceder por unificacdo (...) as palavras e sentencas tendem a se
desintegrar em uma passividade inerte e aleatéria e em um conjunto
de elementos que se apartam uns dos outros (Jameson, 2001: 57).

Tal qual a arquitetura e outras formas de expressdo pos-
modernas que canibalizam todos os estilos do passado e os
combinam de forma estimulante, assim também faz a musica
eletrbnica com suas texturas, colagens e sampleados. Em um nivel
coletivo e social, sdo regidos pela lei inexoravel da moda. Desse
modo, a musica eletrénica faz com que seu apreciador mergulhe em
um sem numero de sensacfes superficiais e momentaneas
(desprovidos que estdo de uma relacdo de contigliidade com o
passado, o presente e o futuro, o que conjuga toda uma sequéncia
histérica; antes o instante tenta, de forma surrealista, apreender em
um instante os trés momentos). Na musica eletrénica ela chega a
prescindir das palavras, da harmonia e da melodia em nome da

sensacado, da relagao entre som e corpo.

Uma aproximacao empirica

Em busca de um conteudo mais empirico, de algo que me
aproximasse mais da musica eletrbnica enquanto arte/objeto,
procurei por alguém que de fato possuisse um papel relevante na
historia da evolucdo da cena eletrbnica brasileira. Pareceu-me
coerente consultar o professor Didier Guigue. Sendo responsavel pelo
desenvolvimento de diversas tecnologias e residindo no Brasil a cerca
de vinte anos, ele foi um dos grandes responsaveis pelo
desenvolvimento de tecnologias para samples, sintetizadores,
sequencer’s, equipamentos de software’s e hardware’s voltados a
musica.

Em parte por necessidades financeiras, em parte por

“necessidades artisticas” — é dificil encontrar musicos dispostos ou
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mesmo competentes para executar o som que pede a musica
eletrénica —, a tecnologia foi se desenvolvendo até o que vemos hoje,
tanto em termos de material sonoro como de musica propriamente
dita.

Para o professor Didier Guigue - € bom que se diga - o foco de
seu trabalho recai sobre a arte em si, e ndo sobre aspectos sociais
como pertenca, identidade ou sociabilidade. Ele ndo d& importancia
para aspectos pontuais como a diferenciacdo entre o underground e o

mainstream :

E porque eu tenho uma visdo mais (como dizer): ndo consigo dissociar. N&o é o
meio que torna determinada atividade do artista underground. Ali dentro néao
significa necessariamente uma atitude. O que vai se fazer la pode ser s6 artes
plasticas, pode ser teatro, pode ser video, musica instrumental, sei I&,
performance. Pode ser pornografia, pode ser cinema. N&o €é necessariamente
musica eletrénica. Pode ser ou nado pode. Eu vejo de uma forma sempre mais
ampla, porque todas as atividades humanas vao — dependendo do préprio artista —
da sua colocacdo na sociedade. Vao ser induzidas a determinado tipo de
manifestacdo ou outras.

De acordo com a homologacao relativa da sua prépria pratica. Mas ndo € o meio
que influi. Nao é o meio que o artista escolhe — mdsica eletrébnica ou musica
acustica — mas a atitude dele em relacdo ao que ele produz e os canais dentro da
sociedade que ele consegue o que ele quer. (Didier Guigue)

Em sua definicdo de arte (ou de qualquer atividade ligada a
arte), ela recebe e devolve informagdes. Assim, sendo pensada, ela é
tado arte e tdo musica quanto qualquer outra expressao que se julgue
artistica. E interessante observar que, mesmo para ele, que tem
expectativas puramente técnicas e estéticas, seu trabalho evolui para
o lado subjetivo no instante em gque a musica vira um “meio ator”
(um meio produtor de arte). Em determinado momento partimos
para aquilo que me serviu de grande aprendizado, pois me fez ver e
entender a musica eletrénica em sua estruturacdo: o que a configura
como musica.

A construcdo da musica eletrbnica ndo se da em termos
melddico-harmoénicos, pelas notas, mas a partir dos timbres e do

som. No caso da muasica pura, onde o processo de criacdo € mais

" Mainstream como musica socialmente homologada e Underground como musica
socialmente ndo-homologada.
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autbnomo, um computador é usado e ele da a esse som o0 home que
ele “quiser” dar. O que interessa € o objeto sonoro como veiculo de
expressao

No caso do DJ, hd uma segunda opcao: copiar e colar, que
constitui um teor mais superficial, mas isso nao exclui o momento
mais puro, o da criacdo da musica. O importante é fazer com que o
proprio som gere algum discurso dispensando um pensamento
melddico-harménico (o som inventado a partir do individuo).
Surpreende a constatacdo de que também somos DJ’s, pois a partir
do instante em que manuseamos um disco em nossos aparelhos de
som, nos constituimos em um.

Isso acaba constituindo mais um momento de fruicdo: ha uma
absorcao da arte pelo equipamento, “As obras de alienacdo sao, elas
proprias, incorporadas nessa sociedade e circulam como parte e
parcela do equipamento que adoravam (...)” (Marcuse, 1973: 75).
Essa excitacdo, criada pela manipulacdo do equipamento, nos
conduz, no final das contas, a uma repressao e, por conseguinte, a
banalizacdo e dai a serializacdo da musica. Assumindo um sentido
oposto ao anterior: o principio de prazer passa a absorver o principio
de realidade, transformando-se no produto de seus impulsos. E
muito mais um desvio, uma recusa da liberdade, uma atitude passiva
perante a realidade!®, do que uma acdo manipuladora do som que
venha a gerar ou portar um discurso ou mesmo uma acao
sublimadora. O que constitui, no fim das contas, mais um movimento
no sentido de tornar o homem mais servil.

No instante em que a musica passa a ter um suporte (CD, LP,
ou qualquer outra midia) ela se torna, em algum nivel, eletrdnica.
Mais que isso, ela esta sujeita a varios tipos de manipulacdo, como a
alteracdo dos graves e dos agudos, por exemplo, que se dao a partir

de nossas predilecdes auditivas. Parafraseando Benjamin, é quando a

'8 Fatores que, ao contrario de uma acédo sublimadora, constituem uma atitude
dessublimadora com relacdo a arte.
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musica (mexendo na tradicdo) se oferece a audicdo e a apreciacao.
Isso elimina os elementos mais tradicionais da heranca cultural,
principalmente se considerarmos que 0s meios de se sentir e de
perceber mudam com o tempo. Com essa proximidade entre a
musica e o ouvinte, e livre do seu teor ritual, a musica perde um dos
fatores que asseguravam a sua independéncia: aquela apreensao,
fruto do instante de ouvi-la.

Resta a fruicdo, o0 gozo que se sente ao se apropriar da musica,
a ponto de manipular as suas estruturas, para além daquela posse
referente as experiéncias pessoais — as que remetem a uma
determinada musica, a um fato vivido. Isto é descrito por Benjamin
como a inexisténcia de qualquer papel emancipatdrio. Desauratizada,
ela ressurge como “culto ao belo” (na Renascenca); como “arte pela
arte” (na modernidade); e, passando a existir “em si” e “para si” (na
contemporaneidade), e com significados cada vez mais superficiais.

Talvez aqui a rave seja uma manifestacdo interessante, pois
impede a separacao entre o ritual e a apreensdo do ouvinte, indo
além do racional com suas manifestacdes sensitivas. Ela € muito mais

uma manifestacao:

Entdo ela (a pick’s up) ndo é um instrumento de mdusica. Ela é apenas uma
interface entre a tua idéia e o som (...) ai, toda a tecnologia dos anos oitenta ‘pra
cad’ encurtou as distancias entre as idéias e a realizacdo. (Didier Guigue)

Seja em uma rave, seja em uma jam session, 0 momento
criador da musica é unico, a gravacao da musica nao significa mais
uma apreensao da arte no sentido moderno do termo, mas uma
apropriacdo fragmentaria, que conjuga a alta cultura e a cultura de

massa em coisas unas e acessiveis.
O corpo e as novas tecnologias

Quanto ao sentido de ser musico, que também passa por uma

andlise dos significados do corpo, indo da mente ao corpo
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(caracterizando um teor cartesiano da arte, esta nocdo de que a
alma, o espirito artistico, “presa” que estava ao plano material
deveria se emancipar), sdo dois momentos distintos: o da elaboracéo
e 0 da execucao do som. Ao tomarmos, por exemplo, um baterista e
um DJ, vé-se em ambos o momento relativo a elaboracdo e a
execucdo do som. O que difere o DJ do baterista € a ilusdo da
organicidade que o DJ nos impde — nao é o seu gesto que produz o
som, ele apenas o manipula, difunde — organizando o som de acordo
com o contato com a tribo (sua platéia). Tudo esta formalizado e
surge de acordo com o momento: € o0 improviso em cima de sons
inorganicos — isso é espontaneo. Ao passo que o baterista, ao
gesticular, produz um som previamente pensado e submetido a uma
técnica que o define enquanto musico.

A rave é tida pelo Professor Didier Guigue como uma
manifestacdo que impede a dissociacdo do corpo e da mente porque

vai além do racional com suas manifestacdes sensitivas:

N&o é um concerto, vocé vai ouvir um artista. Mesmo que participe, € como vocé
(o entrevistador) bem,disse, com seus cinco sentidos e também com o corpo. O
corpo esta ali dentro. E impossivel separar. (Didier Guigue)

Sendo o0 corpo e a mente o0 principio basico da construcao da
civilizagdo ocidental — néo vistos holisticamente, mas coadunados e
interdependentes —, vemos um forte aspecto de contracultura na
musica eletrénica, dada a sua marginalizacdo, que acontece quando
ela faz o caminho inverso, ou seja, mente e corpo estao unidos de
maneira inequivoca.

Quanto a dissociacdo do corpo e da mente, ao relacionarmos
memoria e sentimento, apreensédo e reificacdo, e tempo e espaco, o
caminho natural da mduasica € a dicotomizacdo arte/artista (via
processo de sacralizacdo). A dissociacdo mente/corpo entao acontece
— muito embora nossa mente ludibrie nosso corpo trazendo a tona

sensacfes obtidas num instante anterior, cujo objetivo é

complementar o processo. Na musica eletrénica, este processo se da
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pelo caminho inverso. E nesse sentido que é impossivel dissociar a
mente do corpo, unidos que estao pela “sensacao”.

O curioso é gue apos a dissociagcdo mente/corpo, o processo de
sacralizacdo tomou um rumo diferente. Tempo e espaco tendem a
supressao, memoria e sentimento sdo substituidos pela possibilidade
de consumo da obra de arte (da musica), a apreensao e a reificacdo
fecham o processo no instante em que a separacdo da mente e do
corpo esta completa. Destituida a mente de qualquer possibilidade
contemplativa e sublimadora, resta ao corpo a fruicdo, o gozo
exacerbado, sem nenhuma atitude critica ou desafiadora para com o

que lhe é oferecido.

Conclusao

E possivel ver no desenvolvimento da musica através dos
tempos, da analise dos sistemas sonoros especificos'®, das diferencas
entre as musicas ocidental — orientada harmonicamente — e oriental —
orientada de modo ndo-harménico —, um indicativo da racionalizacao
da sociedade. Regulada racionalmente, até a audicdo passa a ser
condicionada.

Ha uma unicidade e uma especificidade que alia critérios
melddicos e harménicos a construcdo da musica. A musica eletrbénica
prescinde disso. Porém, quando pensamos em uma harmonia natural
(primitiva), dai evoluindo para uma harmonia racional, depois
adquirindo um carater mais melédico e perdendo aos poucos 0 seu
conteudo harménico, podemos enxergar na musica eletrbnica uma
exponenciacdo dessa racionalidade, um passo a mais no processo de
racionalizacdo do mundo.

Podemos indagar ainda se esse caminho elimina, aos poucos, a
caracteristica eminentemente criativa do muasico. Mas ndo € o que

acontece. A qualidade do material sonoro da musica eletrénica tem

19 0 surgimento da notagédo musical, por exemplo.
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mostrado a cada dia o seu valor enquanto arte. Seu espaco nessa
escada evolutiva da musica ocidental ja se encontra bem demarcado.

"20 & a musica eletrdnica, de

H&4 uma espécie de “musica empirica
certa forma, assume 0s seus pré-requisitos, mesmo que com menor
rigor.

Existe também, e Weber ja enxergara isso no inicio do século
XX, uma tendéncia, da parte da musica em geral, a um rompimento
entre a fala e a melodia. Nesse sentido, a musica eletrénica é apenas
um passo a mais: depois de romper com a fala, a musica rompe
agora com a melodia.

Sem notagdo musical a musica moderna ndo existiria. Ela (a
notacdo) é fruto de um processo de racionalizacdo e mesmo de
instrumentalizacdo. E como ademais acontecia com um sem ndmero

de sistemas de controle social®!

, a racionalizacdo da musica e, por
conseguinte, sua entrada no campo da ciéncia, viabilizou que a
musica fosse utilizada racionalmente como instrumento de controle
pela técnica.

O que nos resta é estuda-la, dar conta dos fatores que a
configuram como instrumento socializador e de controle e assim dar
conta de uma parte importante na formacédo dos individuos, mesmo
sendo este individuo um apreciador de musica eletrénica. Ainda que
ele se esforce para ndo ser enquadrado em nenhum padrao
comportamental e mesmo que faca questdo de ir contra a cultura

dominante.

Nao adianta ficar na retaguarda (s6 na vanguarda também nao d&), outro
dualismo. Alguém tinha que fazer este experimento (...). (Didier Guigue)

Enfim, “musica eletrbnica, arte e racionalizacdo”, submetidos
ou nao as idiossincrasias da induastria cultural e, ndo obstante as

informacdes que nos bombardeiam e as transformacdes culturais as

20 Musica estudada e calculada.
21 Inclusive o controle pela magia.
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quais somos submetidos, acabam no fim das contas sendo decisivas
para a formacdo das identidades nesse novo individuo, cuja Unica

constancia é justo esse processo continuo de adaptacdo ao mundo.
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