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RESUMO

Este trabalho incide numa andlise socioldgica do filme Rio, Zona Norte (1958) do diretor
Nelson Pereira dos Santos. Dado que o tema das relacdes raciais guarda estreita vinculacéo
com o ideario nacional da mesticagem, um dos topicos centrais da auto-imagem brasileira, o
filme foi escolhido por romper com o paradigma eurocéntrico de representacéo e por colocar
em cena os dilemas socio-raciais do pais. Neste sentido, as observacdes aqui descritas
refletem sobre a ruptura de estere6tipos de negros e mesticos e as tensdes entre as imagens
produzidas pelos filmes e o imaginario nacional, estabelecendo assim os primeiros passos em

busca de outra imagem centrada na percepcao digna de diversos elementos da cultura negra.
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ABSTRACT

This paper focuses on a sociological analysis of the film Rio, Zona Norte (1958) directed by
Nelson Pereira dos Santos. Within the topic of racial relationships, keeps close ties with the
national ideology of mestizaje, one of the main topics of the Brazilian self-image, the film
was chosen because it breaks with Eurocentric paradigm of representation and by staging the
intricacies of socio-racial of the country. In this way, the observations described here reflect
on the breakdown of stereotypes of black people and mestizos and the tensions between the

images produced by the movies and the national imaginary, thus establishing the first steps in



search of another image centered on the worthy perception of various elements of black

culture.
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N&o ha um canto da favela que ndo guarde uma histéria.

N&o h& um canto da favela que ndo tenha um conto pra cantar.?

Introducéo

As interacdes raciais sdo estudadas pelo pensamento social brasileiro do periodo da
escraviddo até os dias atuais. Os primeiros estudos a respeito do que é o nacional foram
produzidos no final do século XIX e no inicio do século XX, apresentando explicacdes
raciol6gicas para compreensdo da composicdo étnica do pais. Nina Rodrigues, Silvio Romero
e Euclides da Cunha sdo exemplos deste grupo de estudiosos que produziram um discurso
cientifico sobre a composicdo étnica/racial dos brasileiros e seu modo de vida. Sendo
influenciados pelo positivismo Comteano, o darwinismo social, o evolucionismo de Spencer,
e em geral, pelas ciéncias européias do periodo, que se baseavam em estudos anatbmicos e
craniolégicos para alcancar explicacGes racionais que legitimassem tais teorias, eles

justificavam o atraso do caso brasileiro pelo meio e pela raga. Para estes autores o déficit



causado pela mistura entre as racas passou a explicar um conjunto de fendbmenos econémicos,
politicos e sociais do pais, de modo a destacar as particularidades nacionais, porém de forma
determinista e extremamente preconceituosa (ORTIZ, 1994; SKIDMORE, 1989;
SCHWARTZ, 1993).

O mestico, enguanto produto do cruzamento entre ragas desiguais encerra,
para os autores da época, os defeitos e taras transmitidos pela heranca
biolégica. A apatia, a imprevidéncia, o desequilibrio moral e intelectual, a
inconsisténcia seriam dessa forma qualidades naturais do elemento
brasileiro. A mesticagem simbdlica traduz, assim, a realidade inferiorizada
do elemento mestico concreto. Dentro dessa perspectiva a miscigenacao
moral, intelectual e racial do povo brasileiro s6 pode existir engquanto
possibilidade. O ideal nacional é na verdade uma utopia a ser realizada no
futuro, ou seja, no processo de branqueamento da sociedade brasileira.
(ORTIZ 1994, p.21)

Posteriormente entraram em cena as explicagdes culturalistas, onde a miscigenacdo da
populacdo brasileira foi concebida de modo positivo a partir de 1930, com Gilberto Freyre
(2003), constituindo o mito da democracia racial. A identidade nacional foi formulada sob
uma perspectiva de pacificacdo entre as trés ragas, dando-se pouco espaco para a percepcao
das tensdes entre brancos e ndo-brancos. Donald Pierson também é outro representante desse
momento em que o0s intelectuais ndo acreditavam na existéncia do preconceito racial no
Brasil, reflexo da inevitdvel comparacdo com o modelo de racismo norte- americano.
Prevendo a incorporacdo gradual de todas as minorias raciais ao grupo dominante, o autor
aponta que diante de um preconceito de cor e ndo de raca o mestico obtinha vantagens em
relacdo ao negro, pois tinha em suas maos a possibilidade de ultrapassar a linha de cor e
usufruir dos privilégios e dos simbolos de status disseminados pelo padrdo europeu (Pierson,
1971).

Nesse contexto, devido a repercussao internacional do “exemplo brasileiro” de
convivéncia inter-étnica a UNESCO, em 1950, organizou uma pesquisa acerca das relacdes
raciais no Brasil. Florestan Fernandes, Roger Bastide, Luis de A. Costa Pinto, Oracy Nogueira
e Charles Wagley compunham parte do quadro de pesquisadores que conduziram essa
investigacdo e tiveram como primeiro resultado a desconstrucdo da ideologia nacionalista de

miscigenacdo pacificada, uma vez que esta ndo condizia com os conflitos existentes na



realidade social.

A pesquisa também inovou no que diz respeito & metodologia nas ciéncias sociais, de
modo a ndo restringir suas analises ao campo da cultura e da integracéo social, como a afirma
Maio:

E interessante observar que, embora o Brasil fosse considerado um pais com
reduzida taxa de tensdes raciais, especial atencdo deveria ser atribuida as
formas especificas e muitas vezes sutis de manifestacdo do preconceito
racial. Para isso, seria aconselhavel utilizar determinadas ferramentas de
trabalho como entrevistas, observagdo participante e questionarios (...).
Mais uma vez fica evidente que as expectativas da pesquisa da UNESCO
quanto ao Brasil ndo impediam, no plano da pesquisa, um olhar do cientista
social que procurava captar as especificidades do preconceito racial no pais.
(MAIO, 1997, p. 67)

Paralelamente as académicas de 1950 havia, por um lado, um grupo de cineastas que
se organizavam na composicdo de uma critica ao cinema industrial e em busca de producdes
que representassem a realidade nacional e, por outro, a consolidagdo do movimento negro no
pais, a exemplo o 1° Congresso do Negro Brasileiro promovido pelo Teatro Experimental do
Negro - uma organizacdo que reivindicava reconhecimento e maiores oportunidades. Destarte,
reconhecendo que os pesquisadores brasileiros renovaram a agenda de estudos das relacdes
raciais ao ouvirem seriamente as queixas do ativismo negro a respeito do preconceito de cor,
bem como suas aspiracdes de mobilidade e dignidade social, e compreendendo que o cinema
constitui um dos veiculos de representacdo que uma sociedade constrdi de si mesma, sendo
capaz de reproduzir as articulagfes sociais caracteristicas de uma época (TURNER, 1997), o
presente artigo discorre sobre a construcdo de uma nova auto-imagem das relac6es raciais no

pais apresentadas em Rio, Zona Norte (1958).

Alegorias e representacao

Toda producdo de um filme esta relacionada a sociedade em que ele foi produzido.
Numa perspectiva socioldgica ndo basta compreender o ato de contar histérias, mas sim como

alguém com determinada posicéo conta determinada histéria com um determinado fim.



Outra importante caracteristica do cinema é que ele sempre € a representacdo de um
modo de ver a realidade. O texto filmico aliado a estética da imagem reflete a ideologia de
quem o produziu e 0 momento historico no qual a obra esté inserida. A técnica da montagem é
o maior exemplo dessa dindmica, na medida em que ela organiza o sentido da histéria, a

funcdo narrativa e 0 modo e a ordem que 0 espectador vai ter acesso as imagens.

A reflexd@o sobre a impressdo de realidade no cinema (...) permanece, ainda
hoje, atual, na medida em que, por um lado, permite desmontar a ideia
sempre compartilnada de uma transparéncia e de uma neutralidade do
cinema em relacdo a realidade, e por outro, permanece fundamental para
captar o funcionamento e as regulagens da industria cinematografica,
concebida como uma maquina social de representacdo. (AUMONT 1995,
p.152)

Na perspectiva de producdes que permeiam o imaginario de uma nacdo o cinema se
destaca como uma instituicdo que se confunde com a historia da vida moderna. Analisando
seu processo de consolidacédo, no inicio do século XX, pode-se constatar que ele ndo é apenas
reflexo do processo de industrializacdo, ou, um novo produto lancado no mercado francés e
posteriormente norte-americano, mas sim um espacgo de congregacao social que se consolida
como cultura de massa ao manipular o discurso do que é, ou nao, nacional (CHARNEY &
SCHWARTZ, 1994).

Desse modo, tal producao artistica passou a ser inscrita no discurso do imperialismo e
do nacionalismo, quando a necessidade de apontar o “outro” na constru¢do da auto-imagem
nacional fez com que o estado-nacdo norte-americano transmitisse valores ndo sO pelas
escolas, mas também por meio do entretenimento. Frente a uma intensa miscigenacao, a
construcdo de uma auto-imagem brasileira e a questao racial aparecem vinculadas. De acordo
com Anderson (2008), além de um territorio fisico, de uma ideologia politica ou de um
sistema cultural moderno a nacéo é uma comunidade imaginada. E comunidade na medida em
que atua como uma “estrutura de camaradagem” independente de desigualdades e hierarquias
sociais e € imaginada porque abriga varios membros que, mesmo num territério pouco
extenso ndo conhecem uns aos outros, mas na medida em que se identificam com os mesmos
valores sentem-se ligados por uma rede de significantes que integra o imaginario social da
nacéao.

Ademais o reconhecimento dos conflitos é preciso destacar que a auto-imagem de um



grupo regula a confianga deste em si mesmo, em sua capacidade e nas possibilidades de
acesso a outras posicoes sociais (ELIAS, 2000). Uma vez que a auto-imagem negra é
atingida, surgem as condigdes para a crenga na sua inferioridade, facilitando assim a aceitacéo
de uma condigéo social de subordinagcdo a um grupo superior. Quando o grupo de cor branca
se considera superior e estigmatiza as representacdes de outro grupo, ele age negativamente
na autoconsciéncia dos individuos pertencentes a ele, entravando as diversas possibilidades de
acOes e suas motivacdes para agir sobre o mundo em que vive.

Concebendo os meios de comunicagdo como um eficiente mecanismo de articulagédo
entre as representacbes e o imaginario nacional de uma época, uma das maneiras de se
efetivar esse processo de estigmatizacdo é pela construcdo de esteredtipos. Os estudos de
Costa Pinto (1953) apontam os estere6tipos como ideias e imagens que temos em mente, em
grande parte ndo comprovadas, que influenciam nossa opinido e nosso julgamento de pessoas,
coisas e situacOes sociais. Eles nascem e se integram ao imaginario social através de situacdes
de conflito social, antagonismos e tensdes grupais.

Neste sentido, as representacdes (enquanto produto das relagcdes de poder) forjadas
pelo cinema podem ocultar os conflitos raciais existentes na realidade do pais difundindo

diversos esteredtipos de passividade e inferioridade da populacéo negra?, pois

A inferiorizacdo circular do negro na sociedade brasileira tem sido entre, nés
um fecundo fildo de estereotipos raciais. Ela consiste no seguinte: o negro,
historicamente colocado em posi¢do econdmica e social inferior, tem essa
posicdo social explicada e justificada, pelos portadores do preconceito, como
sendo um produto da inferioridade racial; essa opinido, por outro lado, gera
e mantém esteredtipos que funcionam como barreiras, quer de ordem
objetiva, quer de ordem subjetiva, que impedem ou dificultam a ascensdo
social do negro, fazendo com que os produtos do preconceito e da
desigualdade de oportunidades sejam utilizados para a sua propria
justificacdo. Os estereotipos, que sdo criacdes do grupo e ndo do individuo,
tendem a se estabelecer e consolidar, como dissemos, na medida em que,
dentro de uma estrutura maior, 0s grupos se afastam e entram em
competicdo; por outro lado, dentro de cada grupo, na medida em que 0s
estereGtipos existem e se propagam, € maior numero de pessoas passa a
adoté-los, eles se tornam mais consolidados, mais integrados e, por via de
consequéncia, mais dificeis de modificar, pois em torno deles tendem a se

formar correntes de opinido, ideologias e movimentos sociais. (PINTO,



1953, p.187)

Cinema Novo: uma outra auto-imagem é possivel?

Momento seguinte a ditadura do Estado Novo, os anos 50 podem ser caracterizados,
em parte, como um periodo de democratizagdo do Brasil devido a intensas transformagdes
politicas, econémicas e socialis.

Visto que o processo de modernizacdo atingiu todos os setores do pais, levando a uma
aceleracdo da urbanizacdo e a ascensdo da classe média, o conflito entre as camadas
conservadoras, 0s movimentos sociais e as organizacdes politicas de esquerda também
atingiram o foco da producdo cinematogréfica.

A Atlantida Cinematografica e a Companhia Cinematografica Vera Cruz eram as mais
importantes produtoras de filmes e situavam-se no eixo Rio- Sdo Paulo. Tendo como principal
género a Chanchada esse cinema era considerado pela maioria dos criticos brasileiros
producdes de baixa qualidade, preocupadas apenas com o desenvolvimento industrial do setor
e extremamente conservadoras ao tratar as tematicas populares de forma debochada e chula.
Esse tipo de filme representava o negro de forma caricata e constituia espetaculos populares,
sendo seu publico as classes médias baixas e pobres que viviam a margem do conforto das
grandes cidades. (RAMOS, 1990)

O debate entre os intelectuais dedicados ao cinema nacional se dividia basicamente em
dois grupos e pontos de vista: o primeiro seria formado por intelectuais de esquerda que
defendiam um nacionalismo antiimperialista e almejavam um cinema popular que
representasse a vida cotidiana do povo, o outro, refere-se aos intelectuais ligados aos grandes
estudios que se espelhavam num modelo de producéo norte-americano.

Todavia, num primeiro momento, ndo havia ainda uma alternativa concreta do que se
fazer para produzir um cinema nacional por exceléncia, e sim, criticas aos rumos seguidos
pelos investimentos neste meio. Esse debate constituiu o embrido do movimento Cinema
Novo. Os congressos de cinema de 1952 e 1953, que ndo tinham o minimo apoio dos grandes
estidios, marcam uma primeira ruptura com o esquema industrial ao apresentar discursos com
tonalidades esquerdistas e nacionalistas (RAMOS, 1990).

Nesse contexto, cineastas como Alex Viany, Glauber Rocha, Caca Diegues e Nelson
Pereira dos Santos buscando construir outra representacdo do povo no Brasil e apresenta-lo na
sua forma mais auténtica fundaram um movimento simultaneamente artistico, politico e

cultural, o Cinema Novo. Inicia-se uma representacdo do negro/povo.



No ano de 1952, Nelson Pereira dos Santos apresenta sua tese no | Congresso Paulista
do Cinema Brasileiro com o seguinte titulo: “O Problema do contetido no cinema brasileiro”
(RAMOS, 1995, p.303). Como j& foi dito esses congressos deram inicio as primeiras
idealizacbes do movimento cinemanovista, aonde o publico se v& proximo & realidade
representada. Orientado por esses principios o cineasta produziu em 1954 o filme Rio, 40
GRAUS que estreou no ano seguinte sendo considerado um inspirador e precursor do cinema
novo por desenvolver uma nova forma de representacdo do povo e um novo método de
producdo técnica. Em 1958 o mesmo diretor lanca Rio, Zona Norte (1958) que junto com Rio,
40 Graus (1955) e Rio, Zona Sul (que nem se quer foi feito o roteiro) completaria uma trilogia

sobre a cidade do Rio de Janeiro.

Rio, Zona Norte: relac6es raciais a luz do pensamento social brasileiro

Nelson Pereira dos Santos afirma ter se inspirado na vida do compositor Ze Kéti (que
produziu e atuou em Rio, 40 Graus) ao optar pela musica popular como elemento central do
filme, pondo em cena a histdria de esperanca e o cotidiano do compositor Espirito da Luz
Soares, interpretado pelo ator Grande Otelo® (SANTOS, 1999).

Para andlise do filme o procedimento utilizado foi a decupagem, processo de
desmontagem que objetiva captar os mecanismos da estética cinematografica. Essa atividade
implica despedacar, desmontar ou descosturar o que se toma como totalidade, pois ao destacar
elementos distintos do proprio filme o espectador adquire um certo distanciamento.

Em seguida foram estabelecidos elos entre esses elementos isolados, evidenciando

suas associacdes e seus significados. De acordo com Goliot-Lete:

Em um filme, qualquer que seja seu projeto (descrever, distrair, criticar,
denunciar, militar) a sociedade ndo é propriamente mostrada, é encenada.
Em outras palavras, o filme opera escolhas, organiza elementos entre si,
decupa no real e no imaginario, constr6i um mundo possivel que mantém
relagbes complexas com o mundo real: pode ser em parte seu reflexo, mas
também pode ser sua recusa (ocultando aspectos importantes do mundo real,
idealizando, amplificando certos defeitos, propondo um contramundo e etc.).

Reflexo ou recusa, o filme constitui um ponto de vista sobre este ou aquele



aspecto do mundo que Ihe é contemporaneo. (GOLLIOT-LETE, 1994, p.56)

O protagonista mora no morro, mas € apresentando ao espectador quando é encontrado
acidentado no meio da linha do trem. Dai em diante o filme se faz em torno de montagens que
alternam entre o acidente de Espirito e flashbacks das memorias de sua vida.

Sua primeira recordacédo se constitui de homens e mulheres cantando e dancando sob a
sua lideranca na escola de samba da comunidade em que vive. Brancos também frequentam
esse universo, representados pela figura de moradores do morro e de membros da classe
média carioca como Moacir (Paulo Goulart interpretando um musico da Radio Nacional)
muito bem vestido e de beleza européia, ou como Mauricio (uma espécie de empresario do
meio musical da época interpretado por Jece Valadao).

O primeiro dialogo entre Espirito e Moacir, artista erudito que se interessa pelos
sambas da escola, é eixo condutor de todo o filme. Esse admirador se igualiza ao compositor
ao descobrir que ele também nunca conseguiu gravar, porém, ao relatar que “seus vinte anos
de estudo ndo valeram nada”, e ao dormir enquanto Espirito canta as dificuldades de quem
vive no morro, o espectador percebe que seu estilo de vida e as oportunidades que Ihe sdo
ofertadas distinguem-se completamente do universo de Espirito. Por fim, Moacir oferece
ajuda para tirar as notas das musicas do sambista (que ndo possui formacdo académica
alguma) dando a ele enorme esperanca de sucesso musical.

Neste sentido, o espectador é confrontado ndo s6 com um cenério de desigualdade de
classes, mas também de negacdo do ideal de confraternizacdo proposto por Gilberto Freyre
(2003):

N&o que no brasileiro subsistam, como no anglo-americano, duas metades
inimigas: a branca e a preta; 0 ex-senhor e o0 ex-escravo. De modo nenhum.
Somos duas metades confraternizantes que se Vvém mutuamente
enriquecendo de valores e experiéncias diversas; quando nos completamos
num todo, ndo serd com o sacrificio de um elemento ao outro. (FREYRE,
2003, p. 390)

Em vista de uma analise que se debruce sobre a complexidade das relacGes raciais no
Brasil, ndo se pode negar a autenticidade da teoria Freyriana ao conceber 0 negro como um
componente da sociedade nacional e ndo mais uma patologia, assim como sua percepcao da

experiéncia brasileira como um processo formado por aspectos positivos e negativos, e nao



como um desvio do modelo europeu (SOUZA, 2000). Contudo, sua descricdo de um quadro
idilico da sociedade brasileira ndo abarca os conflitos raciais do pais nem as reivindicagdes do

movimento negro.

A questdo racial também se faz presente quando fica evidente que por ser pobre e
negro Espirito enfrenta inimeras dificuldades para interpretar suas masicas e desfrutar do
sucesso que porventura elas poderiam lhe trazer. A relacdo entre mulsica e mercado €
representada quando o compositor vende seu samba a Mauricio, que reconhece seu talento e
se aproveita dele para obter vantagens. Espirito aceita qualquer dinheiro por seu trabalho, ndo
tem os devidos créditos na autoria de sua cangdo e vé& o que era um samba de partido alto® ser
cantado como bolero. Na medida em que Espirito encontra-se cada vez mais perdido em
funcdo de suas dividas pode-se afirmar que o compositor ndo é explorado por passividade, € a

miséria em que ele vive que o faz aceitar qualquer condicéo de trabalho.

Na representacdo que o filme faz da sociedade brasileira da época, percebe-se que
era necessario um elemento branco para filtrar as manifestagdes culturais negras. Desse modo,
Rio, Zona Norte admite o preconceito racial ao retratar o branco como raga dominante que

embarreira a ascensao social do negro e obtém um monopdlio de vantagens e privilégios.

Espirito, ao longo da narrativa, se casa com a mulata Adelaide (Malu Maia) “uma mae
solteira sem grandes perspectivas num ambiente marginal” (RODRIGUES, 2001, p.53). Ele a
conhece na escola de samba, espaco onde a mulher negra € valorizada por ser trabalhadora e
por simbolizar um modelo de beleza negro que em momento algum é apresentado por um
olhar de vulgaridade ou promiscuidade.” Entretanto, devido as dificuldades em arrumar
emprego, Adelaide abandona Espirito. Na ultima discussdo entre eles, Espirito, esperancoso,
pede uma ultima chance a amada ao dizer: “Meu samba vai ser gravado para o carnaval.
Depois outro, outro e mais outro. Eu sou um compositor, posso muito bem te sustentar com as
minhas musicas e te fazer feliz se vocé quiser.”

SO depois de seu casamento € que se descobre que o protagonista também tem um
filho, chamado Norival (Haroldo de Oliveira). Ele foi criado num patronato, uma espécie de
abrigo para menores, e devido ao desemprego do pai foi impedido judicialmente de viver com
ele. Véarias vezes o menino foge do lugar onde mora e vai buscar dinheiro emprestado com o
padrinho no morro ou entdo realiza furtos. Ao se desentender com seus parceiros de crime
Norival é assassinado, representando assim 0s jovens negros e pobres que entram na
marginalidade ndo por falha de carater, mas pelas precarias condi¢cdes em que viveram.

Apo6s a humilhacdo de perder a autoria de sua musica, ser abandonado pela esposa e



presenciar a morte de seu filho, Espirito se revolta contra a exploracdo a que esta submetido,
negando a Mauricio outra composicdo sua. Em seguida vai atras de Moacir, e é pela segunda
vez ndo atendido, marcando um novo encontro. E neste momento que tanto o protagonista
quanto o espectador percebem que todas as oportunidades sdo retiradas do sambista. E
importante destacar que: (1) Espirito é extremamente talentoso e age racionalmente em busca
de reconhecimento; (2) nessa passagem do filme fica nitido que a opressao racial beneficia
capitalistas brancos e brancos nédo-capitalistas. Os primeiros por meio da (super) exploracéo
do negro e os segundos através de beneficios indiretos como vantagens ao entrarem na ordem

competitiva, como foi assinalado por Hasenbalg:

Os brancos aproveitaram-se e continuam a se aproveitar de melhores
possibilidades de mobilidade social e de acesso diferencial a posi¢cdes mais
elevadas nas varias dimensdes da estratificacdo social. Essas dimensGes
podem ser consideradas como incluindo elementos simbolicos, mas ndo
menos concretos, tais como honra social, tratamento decente e equitativo,
dignidade e o direito de autodeterminacdo. (HASENBALG, 2005, p. 122)

Para Florestan Fernandes (1978) a auséncia de um sistema de reciprocidade nas
relacGes entre brancos e negros é reflexo da conservacdo de antigos valores da sociedade
patriarcal: uma mistura de bondade e superioridade branca que ndo consegue se adaptar a
modernidade industrial. Um exemplo disto pode ser visto na cena em que o sambista é tratado
sob um olhar paternal quando vai a Radio Nacional e apresenta um samba seu a cantora
Angela Maria, nome consagrado no meio musical da época. Ela escuta sua musica, o elogia e
diz que vai gravar sua cangdo. Apesar de tratad-lo com carinho, a artista ndo foge a regra do
tratamento tutelar dos brancos com os negros, descrita por Fernandes.

Por fim, Espirito realiza uma Gltima tentativa de gravar seus sambas indo a casa de
Moacir para novamente pedir que 0 amigo tire as notas de suas muasicas. Ao cantar uma de
suas composicdes para os artistas brancos que la estdo ele é elogiado, no entanto a cultura

negra € tratada pelos convidados como pitoresca, folclorica e agradavel, pois

a apropriacdo da cultura negra, um processo que também contou com a
participacdo de todas as midias, deu-se paralelamente a rejeicdo e
desvalorizagdo dos esforcos dos grupos étnicos e raciais ndo-hegemaonicos
em manter as especificidades culturais do seu grupo. (...) 0 que ocorreu no

Brasil foi um processo de folclorizacdo da sua cultura, como um dos



mecanismos de apropriacdo de suas criacdes, e uma separacdo do negro de
suas representagdes de identidade. (ARAUJO, 2000, p.35)

Tal atitude expressa uma dialética em que negros e mesticos sdo reconhecidos por seus
talentos e consequentemente sdo rebaixados a uma condicdo de inferioridade ou
infantilizacdo. (Fernandes, 1978) Nesse sentido, rejeitando a percepcdo que Donald Pierson

ao dizer que

Sem duvida, a cor é um percalco. Mas tende sempre a ser negligenciada e
mesmo esquecida, se o individuo em questdo possuir outras caracteristicas
que identificam as classes superiores, tais como competéncia profissional,
capacidade intelectual, instrucdo, riqueza, encanto pessoal, pose, boas
maneiras e, especialmente para as mulheres, beleza. Tudo isso séo
caracteristicas que definem status (grifo do autor), numa sociedade baseada
em classe e ndo em casta. (PIERSON, 1971, p.249)

Neste momento do filme, as primeiras imagens sdo retomadas e seguidas pela entrada
de Espirito no trem, mostrando a quem assiste 0 momento do acidente do personagem. Apds o
descaso de seus amigos, da policia para atender ao pedido de ajuda e da demora da
ambulancia para busca-lo Espirito morre no hospital. Seus dois amigos que la estavam
seguem pra casa recordando suas masicas.

E perceptivel que todos os personagens brancos do filme colocam Espirito em segundo
plano. Moacir ndo é quem o explora, mas é culpado por deixar de ajuda-lo diversas vezes. A
acomodacdo do musico e o descaso com a realidade em que Espirito vive, torna o personagem
tdo culpado quanto Mauricio pelo ndo reconhecimento profissional e pela morte do
compositor.

Ao perceber os disfarces do preconceito em respostas contraditérias Florestan
Fernandes alerta a sociedade brasileira para a presenca do preconceito racial criticando o ideal
de democracia racial formulado por Freyre assim como a fusdo do preconceito racial com o
preconceito de classe de Pierson. E nesse contexto de desmistificacdo que os autores apontam
que o preconceito no Brasil assume uma especificidade: uma forma sutil de expressar por
meio de estereotipos, atitudes e construcdes sociais, fazendo com que se torne mais dificil a

percepcao dessa indiferenca:

O crime de que mais amargamente se queixam 0s pretos é o que se poderia



chamar de pecado de omissdo, a falta de uma politica governamental a favor
da ascensdo do homem de cor na sociedade, por um auxilio econémico e
medidas educativas apropriadas, quando h& tantas leis a favor dos
imigrantes. O branco cumprimenta 0 negro, abraga-o, manifesta-lhe
amizade, mas deixa-o mergulhar nas camadas mais baixas da sociedade, sem
estender-lhe, no seu orgulho étnico, uma méao caridosa para favorecer-lhe a
ascensdo. (BASTIDE; FERNANDES, 1959, p.165).

Por fim, Fernandes destaca que a cor, na sociedade brasileira, é simbolo de uma
posicdo na escala social. Logo, o estere6tipo de cor € no fundo um preconceito de classe, uma

Vez (ue 0 negro sempre € associado a pobreza e a vagabundagem:

A cor desempenha um papel, evidentemente, mas o papel de um simbolo é o
critério bem visivel, que situa um individuo num certo degrau da escala
social; e as excecBes sdo ainda demasiado raras para solapar a forca desse
simbolo. Sdo tdo raras que o negro que subiu é sempre considerado com
espanto admirativo, sobretudo pela velha geracdo: é respeitado, mas o
respeito é o segundo momento de uma dialética afetiva, que comeca por
rebaixar o negro e que corrige em seguida esse primeiro ponto de vista
adotado. (BASTIDE & FERNANDES, 1959, p. 180)

Florestan foi pioneiro a estudar as relacGes raciais no Brasil levando em conta as
queixas e desabafos do movimento negro. Em seu livro A integracdo do negro na sociedade
de classes (1978) ele aponta as transformac6es historico-sociais que alteraram a estrutura e o
funcionamento da sociedade e quase ndo afetaram as relagcdes raciais, herdadas do antigo
regime. Porém, ao situar o preconceito racial no campo do arcaico Fernandes ndo abrange a
funcionalidade atual da discriminacéo racial para os grupos da cor dominante.

Rio, Zona Norte (1958) conta na maioria do seu elenco com atores negros ocupando
papéis principais. Por serem personagens densos, rodeados de conflitos e emocdes a obra nega
uma dialética da presenca /auséncia em que negros podem até atuar, mas apenas em narrativas
sobre a escraviddo ou personagens que vivem em fungdo do protagonista, geralmente branco.

Além disso, o filme propbe (ainda que indiretamente) desnaturalizar os problemas
raciais do pais, pois Espirito ndo morre unicamente por acidente ou por uma fatalidade, ele
morre por lhe ser negada a dignidade de ser reconhecido por seu talento e por nédo ter os

padrdes eurocéntricos de aceitacdo que a racista sociedade brasileira exige.



Conclusdes

Reduzir um filme a mera ilustracdo da sociedade em que ele foi produzido é deixar de
lado todas as tensdes e 0s elementos estéticos presentes nele. Rio, Zona Norte (1958) aborda a
cultura popular e as desigualdades sociais no Brasil, entretanto ao investigar as questfes de
etnicidade oculta na producdo, analisando tanto o discurso inter-racial como as
especificidades da imagem, € nitida a ruptura com a perspectiva européia de se ver o mundo.

Assim como as constatacfes da pesquisa UNESCO, houve uma negacdo do ideal de
harmonia entre as ragas e a exposi¢cdo da premissa que o preconceito racial no Brasil abrange
tanto a esfera da integragdo social, nas disputas materiais e econdmicas, quanto a da
integracdo cultural, constituida por valores (COSTA, 2006).

Rompendo com a visdo eurocéntrica (SHOHAT & STAM, 2006), ndo apenas por
mostrar 0 negro, mas por apresenta-lo através de um olhar realista, o filme coloca em cena

atores negros em papéis complexos. Essa nova forma de apresentagéo langou polémicas, pois

Se se pbe em duvida os esteredtipos que temos e cultivamos, isto representa
uma ameaga ao nosso mundo; e como nosso mundo, para nos, € o mundo, a
defesa dos nossos esteredtipos sempre se nos afigura a defesa de algo

necessario a permanéncia do mundo. (PINTO, 1953, p.188)

A concepcdo de que a imagem é um fenémeno de conexdo entre 0 homem e o mundo
se da de modo mais refinado quando concebemos a instituicdo cinematografica como uma
maquina social de representacdo. Neste sentido, pode-se constatar que Rio, Zona Norte (1958)
contribuiu na percepcdo de que o preconceito racial no Brasil ndo é algo do passado, mas sim
uma manifestacdo moderna favoravel aos privilégios de brancos e paralelamente a construcéo
de uma auto-imagem positiva dos negros e dos mesticos uma vez que no Brasil

historicamente o universo branco sempre teve prioridade nas manifestacdes culturais.
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ANnexo:




Espirito da Luz (Grande Otelo) canta com Angela Maria em Rio, Zona Norte (1958)

Rio, Zona Norte (1958)

Rio, Zona Norte (1958)

1 Esse artigo é resultado da pesquisa realizada através do Programa de Iniciagdo Cientifica — PIBIC - da Universidade
Federal da Paraiba, intitulado “IMAGENS EM BRANCO E PRETO: REPRESENTACOES DE NEGROS E
MESTICOS NO CINEMA BRASILEIRO” de julho de 2009 a julho de 2010, sob a orientacdo da Prof'. Dr. Teresa
Cristina Furtado Matos.

2 Graduanda em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal da Paraiba- UFPB.

3 Poemas de Deley de Acary, ver: ZALUAR, Alba; ALVITO, Marcos (orgs.). Um século de favela. Rio de Janeiro:
FGV, 2003.

4 Ver, a respeito, ARAUJO, Joel Zito. A Negagdo do Brasil- O negro na telenovela brasileira. Sio Paulo: Senac,

2000.



5 Ator consagrado no teatro, no cinema e na televisdo Grande Otelo ou Sebastido Bernardo da Costa participou de

118 filmes. Foi estrela dos estudios da Atlantida atuando nas chanchadas e somente com o inicio do Cinema Novo é que
0 ja reconhecido artista estrearia filmes com personagens complexos e livres dos estere6tipos raciais vigentes.

6 Espécie de subgénero do samba que por conter uma parte solada em alternancia com um refrdo se diferenciava do
samba - corrido.

" O tipo “negra feliz e sensual” é formulado no século XIX por Trajano Galvdo de Carvalho ao langar A Crioula em
1853. Ver, a respeito, FRANCA, Jean M. Carvalho. Imagens do negro na literatura brasileira. S&o Paulo; Brasiliense,
1998.



