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1. Um breve passeio pelo territério da poesia angolana

Anterior a quaisquer consideracdes centradas no poema “Exortacdo”, nos
valemos da classificacdo feita por Manuel Ferreira para compreendermos o percurso
realizado pelas Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa, em seus momentos
essenciais, no que se refere a questdo da dependéncia e individualidade.

Sendo assim, o estudioso portugués aponta quatro momentos decisivos, com 0s
escritores, ndo raro, passeando por mais de um momento, a exemplo do mogambicano
José Craveirinha. O primeiro momento € marcado por uma quase total alienacdo por
parte dos autores, e as obras estdo presas aos modelos europeus. J4 no segundo
momento, embora a aliena¢do ainda esteja presente, as producdes comegam a evidenciar
certa influéncia do meio social, cultural e geogrifico e uma espécie de sentimento
nacional comeca a despontar. Apenas no terceiro momento o escritor africano se liberta
da alienacdo colonial e, ao invés de um timido sentimento nacional, ganha forca a
consciéncia nacional, expressa em uma literatura que tem suas raizes fincadas na
realidade circundante. Por dltimo, no quarto momento, com a independéncia nacional, é
reconstruida a individualidade e eliminada a dependéncia dos escritores africanos.
(FERREIRA, s/d).

Ja Patrick Chabal (1994), semelhante a Manuel Ferreira, fala em um momento de
assimilacdo, que seria o de mera imitacdo dos modelos coloniais, um momento de
resisténcia a dominacdo da cultura européia, de resgate da cultura africana, um
momento de afirmacgdo, quando os escritores procuram definir sua posicao na sociedade
pos-colonial, e um momento de consolida¢do, em que o que, de fato, importa é o lugar
da literatura africana no mundo.

Pode-se afirmar que até os anos 30 a producao literdria dos paises africanos de
Lingua Portuguesa era tomada pelos modelos europeus, por uma visdo da terra marcada
pelo exotismo e do homem africano pelo racismo. No dizer de Salvato Trigo (2006,

pl3): “Na verdade, os escritores coloniais, hermeneutas do regime, alimentavam suas
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obras dum exagerado exotismo, transformando-as, as mais das vezes, em roteiros de
puro turismo intelectual e emocional”. No entanto, na década de 40, acontece a
consolidacdo dos sistemas literarios daqueles paises'; é nesse momento que come¢amos
a presenciar “a articulagdo entra autor, obra e publico como um sistema organico, em
que os aspectos de producdo, recepcao e tradi¢do integraram-se em uma triade dinamica
e situada historicamente” (MACEDO, 2009, p.15), bem como um processo de
conscientizacao “relacionado com o grau de desenvolvimento cultural nas ex-colonias e
um jornalismo por vezes ativo e polémico que, destoando do cendrio geral, se pautava
numa critica severa a maquina colonial” (FONSECA & MOREIRA, 2007, p.13).

Em Angola, particularmente, o sistema literdrio se consolidou no final dos anos
40, mais precisamente em 1948, momento em que surge o ‘“Movimento dos Novos
Intelectuais de Angola” (MACEDO, 2009). Formado por estudantes e intelectuais
angolanos, entre eles Viriato da Cruz e Antonio Jacinto, e ostentando o brado “Vamos
descobrir Angola”, que sintetiza as idéias do grupo, o referido momento politico-

cultural tinha como objetivos:

(...) romper com o tradicionalismo cultural imposto pelo
colonialismo; debrugar-se sobre Angola e sua cultura, suas
gentes e seus problemas; atentar para as aspiragdes populares,
fortalecendo as relagdes entre literatura e sociedade; conhecer
profundamente o mundo angolano de que eles faziam parte mas
que ndo figurara nos conteidos escolares aos quais tiveram

acesso (FONSECA & MACEDO, 2007, p.28).

O que Viriato da Cruz e os demais integrantes do movimento queriam era trazer
a tona o espirito de combate dos escritores angolanos do fim do século XIX que
organizaram o volume “A Voz de Angola a clamar no deserto”, fixando as diretrizes do
que seria a auténtica literatura angolana, do como e do que escrever (TRIGO, 2006).

Sob a égide das idéias proclamadas pelo “Vamos descobrir Angola”, € lancada,

em 1951, a revista Mensagem, um projeto da “Associacdo dos Naturais de Angola”,

" Ao afirmar a plena consolidagdo dos sistemas literarios dos paises africanos de Lingua Portuguesa na
atualidade, Tania Macédo (2009) exclui o caso particular de Sdo Tomé e Principe, tecendo consideracdes
apenas sobre Angola, Mocambique e Cabo Verde.
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que, em conjunto com a revista Cultura (1957-1961), consolidaram o sistema literdrio
angolano (FONSECA & MACEDO, 2007).

A geracdo dos anos 70, a chamada ‘“‘geracdo do siléncio”, assim definida pelo
poeta e critico Luis Kandjimbo (SECCO, 2006), é marcada pela euforia resultante da
independéncia, conquistada apenas em 1975, e a poesia, em especial, celebra a liberdade
e projeta a reconstrucdo da pétria. Ela tem como principal caracteristica a exaltacdo da
nacdo, a busca por um maior rigor literario e a tentativa de reconciliar os temas politicos
do passado com a procura por uma linguagem mais universal. Os nomes de maior
destaque nesse periodo, responsdveis por uma grande renovacdo estética, sdo os de
David Mestre, Ruy Duarte de Carvalho e Arlindo Barbeitos (FONSECA & MACEDO,
2007).

Ja a poética dos anos 80 radicalizou alguns ideais estéticos construidos nos anos
70, sem, no entanto, adotar a praxis do siléncio, como observa Carmen Secco (2006).

Segundo esta:

A poesia dos anos 80, definida por Kandjimbo como «geracdo
das incertezas», e também a dos anos 90, t€ém como trago
constante a temadtica da decep¢do e da angustia diante da
situacdo de Angola que ainda ndo resolveu completamente a
questdo da fome e da miséria. As dividas em relacdo ao futuro
interceptam as possibilidades entreabertas pelos ideais
libertarios dos anos 60 e a poesia se interioriza, ndo se atendo

explicitamente as questdes sociais (SECCO, 2006, p.94).

Inocéncia Mata, ao tecer consideracdes a respeito da poesia angolana na
contemporaneidade, enfatiza a revitalizacdo do projeto utdpico, a reconstrucdo da

nacao, embora sob outros aspectos. Vejamos:

Trinta anos depois da independéncia, esta geracdo de escritores
angolanos assumiu a sua missdo: perseguir o projeto utdpico e
revitalizd-lo. A sua poesia ainda intenta a (re)construcdo da
nacdo, porém pela mobilizacio de outros temas e recursos
estilisticos e retdricos, a que subjaz uma outra filosofia: tanto a

da escalpelizacdo das responsabilidades (por que o advento ndo
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se tornou evento), como o exercicio da cidadania e a apologia da
heteroglossia, isto €, a da proliferacdo de visdes sobre o pais e
sobre a nacdo que, afinal, ainda se vai fazendo dolorosamente

(MATA, 2006, p.121).

Carmen Secco (2006, p.94) inicia o artigo “Sendas de sonho de beleza (algumas
reflexdes sobre a poesia angolana hoje)” com uma somatéria de palavras
caracterizadoras da atual poesia angolana; pois € através dessas mesmas palavras, que
demarcam uma multiplicidade de tendéncias, que finalizamos nosso breve percurso pela

poesia de Angola:

Transgressdo, errancia, desafio, eroticidade, metalinguagem e
desconstru¢do sdo alguns dos vetores da producdo poética
angolana das ultimas décadas. A nova poesia é tecida por
perplexidades e incertezas. Uma heterogeneidade de tendéncias
reflete a dispersdao dessa poesia que oscila entre a revitaliza¢do
de formas orais da tradi¢do e a ruptura / € ou recriagdo em
relacdo a alguns dos procedimentos literarios adotados por

geracdes anteriores.

2. “Exortacao’’: “E preciso inventar a poesia de Angola!”

Escrito por Mauricio Gomes a partir do mote “E preciso inventar a poesia de
Angola”, cujas variantes sdo formuladas através da alteracao do verbo e aparecem como
uma espécie de intervalo entre as estrofes, “Exortacdo” € uma espécie de meta-poema
que vai proclamar o “como escrever” e o “o que escrever’ no processo de construcao de
uma poesia angolana desvinculada dos padrdes ultramarinos.

Poema longo, cujos versos se espalham em mais de vinte estrofes, nele é
defendida a idéia de nacionalizar a literatura angolana, de descobrir a angolanidade
literaria, como bem proclamavam os integrantes do “Movimento dos Novos Intelectuais
de Angola” e como se (ou)via com o brado do “Vamos descobrir Angola”. Vejamos o

que diz Salvato Trigo (2006, p.13) sobre o “espirito combatente” da época:
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Esse espirito combatente deveria, assim, conferir aos poetas do
“Movimento dos Novos Intelectuais de Angola” a exata
dimensao da sua escrita que nada poderia conceder a sede do
exotismo colonial, nem ao turismo intelectual e emocional dos
europeus. Numa palavra, essa nova escrita teria de combater
sem tréguas uma literatura colonial falseadora das realidades e

do sentir das gentes africanas.

As idéias expostas nas palavras de Salvato Trigo estdo todas ditas em versos no
poema “Exortacdo”, que € iniciado através de um didlogo com poetas brasileiros, em
uma referéncia as idéias proferidas e postas em pratica por eles em relagdo a moderna

poesia brasileira:

Ribeiro Couto e Manuel Bandeira,
poetas do Brasil,
do Brasil, nosso irmio,
disseram:
“ _E preciso criar a poesia brasileira,
de versos quentes, fortes, como o Brasil,
sem macaquear a literatura lusifada”.
Angola grita pela minha voz,

Pedindo a seus filhos nova poesia!

Essa referéncia ao Brasil ndo é de se estranhar, ji que a aproximacdo entre o
nosso pais e os paises africanos de Lingua Portuguesa é remota e se d4 em muitos

2 . . ~ . L, . e . ., P
planos”, especialmente quando pensamos na aproximacao literdria, iniciada ja no século

XIX, e tendo se fortalecido a partir do século XX, como nos aponta Tania Macedo:

Examinada em perspectiva histérica, a proximidade entre textos

e produtores literdrios do Brasil (ou a ele identificado) e os dos

? Rita Chaves, no ensaio “Imagens da Utopia: O Brasil e as Literaturas de Lingua Portuguesa”, nos chama
a atencdo para um fato importante: “a presenca do negro e da Africa na cultura Brasileira continua a ser
encarada como uma fonte de aspectos residuais em nosso patrimoénio” (CHAVES, 2005, p.264). E € essa
concepgdo a responsdvel pelos esteredtipos e exclusdo dos descendentes dos africanos na sociedade
brasileira (CHAVES, 2005).
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paises africanos de lingua portuguesa remonta ao século XVIII
na medida em que autores como Gregério de Matos Guerra e
Tomds Antonio Gonzaga, degredados para terras africanas, 14
produziram textos e, segundo esparsas informacdes documentais
que hoje possuimos, acabaram por incentivar os insipientes
grupos de escritores ali presentes (...). J4 no século XIX forjam-
se mecanismos de maior aproximacao literdria entre os paises
africanos e a literatura brasileira, como se pode inferir, por
exemplo, da publicacio Almanach de Lembrancas Luso-
brasileiro (1851-1900 — primeira fase) que se constitui em
importante veiculo de didlogo literario, ja que, em fungdo de sua
longevidade e do elevado ndmero de colaboradores (e
assinantes) estabelece um espaco de conhecimento de varias

realidades e textos (MACEDO, 2009, pp. 4-7).

Rita Chaves (2005, p.266) mostra o Brasil como “uma das matrizes da utopia
que seria fundamental na formacdo da consci€ncia nacionalista que aqueceu as lutas de
libertacdo nos paises de lingua portuguesa” e recorda que a questio da identidade
presente no Modernismo brasileiro tornou-se traco principal nas reflexdes dos africanos.
Tanto os autores regionalistas, a exemplo de Graciliano Ramos e Jorge Amado, quanto
poetas como Carlos Drummond, Jorge de Lima, Ribeiro Couto e Manuel Bandeira,
provocavam ampla admiragio e identificacio por parte dos intelectuais africanos’.

No poema em estudo, a identificacdo com o Brasil é reforcada em termos de
‘parentesco’; o Brasil, mais do que um pais a ser tomado como exemplo, é tido como
“irmao” de Angola, estando com este ligado por lagos fortes. E as idéias que devem ser
(per)seguidas pelos intelectuais africanos sdo aquelas proclamadas pelo Modernismo
brasileiro; idéias estas que podemos encontrar em poemas diversos de Bandeira, a
exemplo de “Poética”. O ultimo verso da primeira estrofe — “sem macaquear a literatura
lusiada” - aparece no poema de Bandeira “Evocagdo a Recife”, onde o eu-lirico exalta a
lingua simples do povo, afirmando que este € “que fala gostoso o portugués do Brasil,

enquanto os outros o que fazem ““é macaquear a sintaxe lusiada”.

3 . - .
Manuel Bandeira, por exemplo, alguns tracos/temdticas de sua poesia, transformaram-se numa
recorrente na poesia cabo-verdiana, especialmente ‘Pasdrgada’.
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Ainda na primeira estrofe, o eu-lirico toma para si um papel de
anunciador/articulador na (re)invengdo da “nova” poesia angolana; a sua voz seria, na
verdade, a voz de Angola a evocar a necessidade dessa (re)invencdo. Chama-nos a
atencdo o carater de quase suplica que essa evocagdao emana, a partir da utilizacdo do
verbo “gritar”: “Angola grita pela minha voz/Pedindo a seus filhos nova poesia!”.
Também a escolha por colocar o pais — Angola — como agente desse grito, através da
constru¢do de uma espécie de prosopopéia, s6 enfatiza a necessidade, a urgéncia de se
construir essa nova poesia: € Angola como um todo, como pais, mae que suplica
por/para seus filhos. E o poema, em suas vinte duas estrofes, funciona como ecos dessa
suplica.

Na segunda estrofe, temos, j& no primeiro verso — “Deixemos os moldes
arcaicos” —, aquele que seria a acdo mais importante para a criacdo de uma literatura
tipicamente angolana, ou seja, abandonar os modelos lusitanos, europeus, e utilizar
como matéria-prima para essa literatura a prépria Angola. O eu-lirico fala em cantar a
terra, alcangando, com a utilizacdo do verbo ‘“cantar”, uma postura celebrativa em
relacdo a Angola, as belezas desta. Interessante também, nessa estrofe, é o pedido para
que os poetas deixem de lado “suaves endeixas/brandas queixas”, como, por exemplo,
as que eram manifestadas na década de 40 em uma literatura de transi¢do do discurso
colonialista para um discurso designado por Salvato Trigo (2006) de pré-angolano. O
momento era o de fazer-se ouvir, dar a conhecer a verdadeira terra Angolana e, para
tanto, era necessdrio o ‘“gritar” e o “cantar”, verbos utilizados por Mauricio Gomes
diversas vezes ao longo do poema.

Na estrofe seguinte, apoiando-se na realidade presente, é tracado um futuro

promissor para Angola:

Angola, grande promessa do futuro,
forte realidade do presente,

inspira novas idéias,

encerra ricos motivos.

E preciso inventar a poesia de Angola!

Angola, na estrofe, é caracterizada com adjetivos grandiosos: é grande, forte,
inspiradora. Nela, também temos, pela primeira vez, a aparicdo do mote que surge, sob

outras variantes, em momentos varios do poema. Se, na primeira estrofe, o eu-lirico
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“pede” uma nova poesia, agora ele, representando a voz de Angola, grita que “E preciso
inventar a poesia de Angola!”. A utilizacdao do verbo “inventar” apela para o senso de
criatividade dos poetas, mas acaba sendo uma criatividade pautada em elementos da
realidade, ao mesmo tempo em que expressa a idéia de que, se precisa ser inventada, o
que existia antes ndo se configurava como “poesia de Angola”, ja que era pautada nos
moldes do colonizador.

Nos versos seguintes, o eu-lirico comega a detalhar, como se narrasse um filme,
cenas do que seria, a0 mesmo tempo, essa “forte realidade do presente” e a ‘“grande
promessa do futuro” de Angola. Antes de iniciar essa espécie de “narrativa”, ele nos

apresenta com quais elementos ela € feita: com o sonho, a magia, a fantasia:

Fecho os olhos e sonho,

abrindo de par em par o coragdo,

e vejo a projecdo dum filme colorido
com tintas de fantasia

e cenas de magia.

Na estrofe acima, a esperanca, ou mesmo certeza, de um futuro promissor nos
parece o sentimento predominante em relagdo a terra Angolana e a sua gente, tanto que
o eu-lirico faz questdo de adjetivar o filme que se projeta (no futuro) como sendo
colorido — e ndo preto e branco -, e repleto de magia. O uso do substantivo “proje¢dao”
também contribui para imprimir um sentimento positivo ao futuro de Angola, ja que,
além de significar “arremesso”, também corresponde aos vocdbulos “importancia”,
“destaque”.

Nos primeiros versos da quinta estrofe, nos sdo apresentados os elementos
através dos quais Angola serd mostrada por ele, o eu-lirico poeta, os mesmos que
deverdo servir de matéria-prima para a criacdo da nova poesia: “As imagens sao
paisagens, gentes, feras/E sucedem-se lenta, lenta, lentamente...”. E a lentiddo marca
exatamente o ritmo em que o poema é escrito, funcionando como um recurso para
prender mais facil e de maneira mais incisiva nossa atencdo a realidade de Angola. O
uso das reticéncias e a cadéncia da repeticdo do mote também podem ser considerados
recursos atrelados aquele recurso primeiro.

Como projecdo, vemos surgir aos nossos olhos, ao longo das estrofes, cenas

diversas da vida/natureza/gente africanas, apresentando uma Angola “grande e rica e
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bela e véria”, como estd escrito no ultimo verso do poema. O uso de adjetivos
grandiosos, como observamos anteriormente, torna-se ainda mais presente, bem como a
existéncia abundante de advérbios, a fim de dar conta ora das belezas e riquezas da
terra, ora da situacdo de opressdo e sofrimento de sua gente, e sempre da singularidade
de Angola.

As belezas e riquezas, bem como a singularidade angolana, aparecem,
principalmente, nas imagens referentes a natureza: suas florestas sdo colossais, o café
produzido no Amboim € um produto de destaque, apreciado em todo o mundo, € o
deserto de Namibe, para o qual sdo atribuidas acdes humanas, (bocejar, espreguicar-se),
através da construcdo de uma prosopopéia, guarda uma preciosidade unica, ndo
existente em outros lugares: a planta Welwitshnia mirabilis, que pode chegar a viver até

1000 anos.

Vejo crescer florestas colossais
no Maiombe, onde o verde € simbolo

de tanta esperanca...

Amboim fecundo, Amboim cafezeiro,

de alcantis envoltos sempre em nevoeiro denso,
como um fumo cheiroso

do seu café gostoso,

tdo famoso no mundo...

O deserto de Namibe a espreguicar-se
num bocejo mole,

estendendo tentdculos de areia

como polvo gigante

- visdo alucinante,

miragem

no escrinio esquisito

que guarda avaramente

a j6ia mais horrivelmente linda

e unica no mundo
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- a Welwitshnia mirabilis, -
que em si encerra mistério tdo profundo...

E preciso escrever a poesia de Angola!

E importante atentar para o fato de que essa singularidade e beleza através das
quais a natureza de Angola é mostrada vai além do mero exotismo com que era
caracterizada em uma literatura anterior, presa a visdo do colonizador, como € o caso
daquela que aparece no poema “A minha terra”, de José da Silva Maia Ferreira.

Ainda em relagdo a natureza, encontramos no poema a figura do imbondeiro, um
forte simbolo da cultura africana. Arvore oriunda, em especial, da floresta angolana de
Maiombe, pode atingir até trinta metros, possui um caule gigante e uma longevidade
como poucas outras. Considerada sagrada, em “Exortacdao” ela é apresentada como um
“Prometeu agrilhoado”, numa referéncia direta 2 tragédia grega de Esquilo, em que
Prometeu, como castigo, é preso a uma rocha a mando de Zeus. Na realidade, podemos
tomar essa metafora como alegoria para a situagdo que Angola, a época, vivia. Mesmo
grande e forte e resistente como o imbondeiro, se encontrava presa aos grilhdes do
colonialismo, embora pudesse associar esperangas, assim como o imbondeiro lembra,
na perspectiva do eu-lirico, um “liquen magico, colossal”.

Essa dindmica de mostrar, a0 mesmo instante, em uma mesma estrofe, as belezas

e riquezas e os sofrimentos de Angola acontece por diversas vezes. Observemos os

versos abaixo:

Terras de mandioca e batata doce,

campos de sisal, minas e metais,

goiabeiras, palmeiras, cajueiros,

areais imensos, cheios de diamantes,
chuvadas torrenciais,

filas tristes de negros carregadores gemendo,
cantando tristemente seus cantares...
planaltos, montanhas e fogueiras,

feiticeiros dangando loucamente:

Angola é grande e rica e bela e varia.

E preciso criar a poesia de Angola!
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A estrofe nos mostra que, apesar da grandiosidade de Angola, repleta de terras
férteis e joias preciosas, nela ha a colonizagdo, a escraviddo do homem negro, do
homem pelo homem. Temos, entdo, lado a lado, tanto o triste retrato social de Angola
quanto a sua exaltacdo, através da danga e do que parece ser um canto proclamado por
feiticeiros em uma espécie de ritual: “Angola é grande e ria e bela e varia”. Esse canto
nos parece ser a evocacao tanto da realidade presente de Angola quanto uma espécie de
intercessdo para que se acredite promissor o seu futuro, como se estivessem também a
dizer: “Que Angola permanega (ou mesmo ‘seja’) “grande e rica e bela e varia”.

Apoés a estrofe, encontramos mais uma variante do mote e, mais uma vez, o
verbo utilizado, o “criar”, estd em acordo com a idéia de que o que existia antes,
enquanto poesia, ndo poderia ser considerada literatura angolana; para tanto, € preciso
“escrever” (verbo utilizado em outra variante do mote) acerca dos interesses reais dos
angolanos e da natureza social da sua vida.

O eu-lirico ainda mostra uma Udltima imagem, uma ultima cena no percurso de
sua visdo pela terra Angolana e, nela, mais uma vez, temos uma alegoria da condi¢do de
Angola perante o colonizador: “Terra enorme onde o inseto impera:/mosquito da febre e
mosca tzé-tzé/cobrindo tudo de sono”. Este inseto que cobre toda a terra da embriaguez
do sono, como se anestesiasse quaisquer acdes, cabe bem na figura do colonizador e nos
efeitos prostradores da colonizac¢io para a terra angolana.

Terminada a apresentagdo das cenas visualizadas, o eu-lirico segue com um
chamado particular aos poetas e com a caracterizacdo da nova poesia. Aos poetas, ele
mostra o exemplo do cupim; que, embora pequeno, € capaz de construir castelos
“milhdes de vezes maiores que ele €’ e pede para que escutem o coragdo do povo negro

€ cantem a terra:

Olhai o senhor arquiteto Salalé,

tdo pequenino, tdo teimoso e diligente...
Como ele projeta e constrdi castelos,
milhdes de vezes maiores que ele €,
para a vergonha nossa,

que pouco fazermos,

presos de futil, preguicoso dandismo...

Encostai o ouvido atento
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ao corac¢do do povo negro,

escutareis, sO vOs, poetas da minha terra,
que estais por nascer,

aquilo que para outros € segredo defeso,
mistério da esfingica, malsinada alma negra.
Criai animo, ganhai alento,

e vibrantemente cantai a nossa terra!

E preciso forjar a poesia de Angola!

Observemos que o eu-lirico destaca o trabalho ao qual os poetas terdo que se
entregar para construir a poesia angolana; um trabalho esfor¢ado e endossado, inclusive,
através da utilizacdo do verbo “forjar”, que, além de significar “inventar”, “imaginar”,
palavras proprias ao ato de criacdo artistica, também pode assumir o significado de
“fabricar” ou, ainda, referir-se ao ato de aquecer a forja para trabalhar, como faz o
ferreiro na produgdo de suas obras. E, tanto no sentido de fabricar, quanto neste dltimo,
bem como ao comparar o trabalho que o poeta precisa fazer com o do cupim, o eu-lirico
consegue dar énfase ao tamanho e importancia desse trabalho, quase bragal, no sentido
de sua intensidade.

Por tltimo, na caracterizacdo da nova poesia, sdo enfatizadas a singularidade e o
retrato da vida e terra angolanas e, em especial, do povo negro, que essa poesia teria o
papel de assumir, bem como uma distancia em relacdo aos modelos pré-estabelecidos,

que corresponderiam aos modelos impostos pelo colonizador:

Poesia inconformista,
Diferente, sera revolucionaria,
Como arte literdria, desprezando regras estabelecidas,

Idéias feitas, pieguices, transcendéncias....

(...)

Os versos dessa nova poesia deveriam ainda se infiltrar nos seus receptores tanto
pelo coracdo, quanto pela consciéncia, e também apontar caminhos, assumindo fungdo
estética, mas também politica. Para enfatizar a sua forca e a sua singularidade, na dltima
estrofe, encontramos mais uma vez o recurso da repeti¢do, e a poesia aparece aflorando

por todos os sentidos, transfigurada em ‘“‘cantico, reza, salmo, sinfonia”:
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Uma poesia nossa, nossa, nossa!
- cantico, reza, salmo, sinfonia,
que uma vez cantada,

rezada,

Escutada,

faca toda a gente sentir

faca toda a gente dizer:

E poesia de Angola!

No verso que finaliza “Exortacdo”, € como se o convite a constru¢do da poesia
angolana, repetida ao longo das mais de vinte estrofes, fosse transformado na afirmacgao
da sua construgdo, existéncia, sendo proclamada por toda a gente angolana. E, embora
esse grito, o “E poesia de Angola!”, seja dado ainda como uma projecio futura
idealizada pelo eu-lirico, a sua presenca ao final do poema imprime mais otimismo ao

projeto de criagdo de uma poesia singular e comprometida com a vida e terra angolanas

3. “Exortacao”: um poema-manifesto — consideracoes finais

Como pudemos apreender através da andlise, “Exortacdo” pode ser considerado
uma espécie de poema-manifesto da poesia que o “Vamos descobrir Angola” ansiava
por ver produzida em terras angolanas. Tomando como modelo o Modernismo
brasileiro, Mauricio Gomes convoca a participagido/adesido dos outros poetas e assinala
o que, de mais importante, deveria ser matéria-prima dessa poesia: a realidade angolana,
de sua vida social, em especial a condicio do homem negro, e de suas belezas e

riquezas.
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