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Vai, vai, vai pra aruanda

Vem, vem, vem de Luanda

Deixa tudo o que é triste

Vai, vai, vai pra aruanda

La ndo tem mais tristeza

Vai que tudo é beleza

Ouve esta voz que te chama

Vai, vai, vai

Carlos Lyra/Geraldo Vandré (1965).

Introducéo

Com o espirito de “caminhando, assistindo e cantando”, essa abertura musical, na
voz rouca de Geraldo Vandré, “vai, vai, vai pra aruanda”, passo a escrever essa recensao
sobre a impactante obra documentaria (e documental/ficcional) de Linduarte Noronha,
Aruanda (Brasil/Paraiba, 35mm, 21°35°’, 1960). Aruanda € um filme em preto e branco,
formado por planos simples, fotografia estourada e locagdes sertanejas. “Um filme que
apresenta um mundo precério, a partir da precariedade da producdo”, anunciou o
cineasta Glauber Rocha. E assim que, em Aruanda, as imagens do povo negro e do
meio ambiente nordestino surgem na tela como expressoes exoticas de uma “terra
esturricada”. Sdo os tempos da “estética da fome” que inspirardo a producao de um
movimento cinematografico de “baixo custo”, conhecido como Cinema Novo. Para
Glauber Rocha, o filme de Linduarte Noronha foi precursor do seu proprio cinema. A
metodologia adotada seguiu de perto a proposta de Erwin Panofsky (Significado nas
Artes Visuais), na abordagem do “método iconologico” para a descricdo e a
interpretacdo de imagens. O documentério, como uma “imagem em movimento”, e sua
realizacdo como curta-metragem (até meia hora de tempo da fita) permitiu que se
analisasse 0 que estava no filme (representacdo filmica de um quilombo no sertdo da
Paraiba) e o que ficou em seu entorno, ndo visibilizado no contexto das condicGes
sociais de producdo da obra cinematografica.

! Professor associado da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) no curso de Graduacio em
Historia, no Programa de P6s Graduacdo em Histéria (UFPB) e no Programa de P6s Graduacdo em
Direitos Humanos/UFPB. Membro/pesquisador do Nucleo de Estudos Afro-Brasileiros e Indigenas,
NEABI/UFPB
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I. Protocolo linguistico: Aruanda e Sertéo

Aruanda é substantivo feminino. Deriva de Luanda, porto da Africa ocidental, de
onde eram enviados africanos escravizados para a América portuguesa. Aruanda é,
portanto, também um top6nimo através do qual os africanos (congos, angolas,
ovimbundos, quimbundos, bakongos, lundas) designavam o complexo ilha, porto e
cidade, Luanda. Era a ultima “imagem geografica” da terra dos ancestrais que ficava
para tras (para sempre). Na mitologia afro-brasileira, desde as primeiras décadas da
travessia atlantica, passou a designar um lugar utopico: a Africa, a patria distante, o
paraiso da liberdade perdida. O passado no futuro: terra da promissdo. Na dimensao dos
valores civilizatorios da Africa ocidental, o topdnimo Luanda/Aruanda expressa as
representacfes miticas do espago imaterial onde vivem ancestrais e divindades. Assim,
0 conceito de Aruanda “emerge, no Brasil, em cantigas e cangdes de todas as
manifestagdes sagradas ou seculares de origem bantu”. Podemos encontrar a expressao
Aruanda “no samba, na capoeira, no maracatu, na congada e também na literatura oral
do candomblé de Angola e da umbanda™?.

Quando Linduarte Noronha nomeou o seu primeiro filme de Aruanda (1960), ele
entendia a expressdo como “terra da promissdo”. Como jornalista bem informado, ja
havia se interessado pela “Aruanda do Sertdo”, o quilombo do Talhado na serra do
mesmo nome, encravado nas terras inospitas da cidade de Santa Luzia do Sabugi, no
alto sertdo paraibano. Junto com outro colega jornalista, Dulcidio Moreira, que
trabalhava no Jornal O Estado de S&o Paulo (Estad@o), Noronha saiu do litoral e rumou
para a zona sertaneja no ano de 1957 (o ano de publicagdo de um classico do
pensamento negro, Introducéo critica a Sociologia Brasileira, de Guerreiro Ramos). A
empreitada rendeu duas reportagens: “As Oleiras de Olho d’Agua na Serra do Talhado”,
assinada por Noronha e publicada no Jornal A Unido (1958). E “Talhado ndo é mais que
uma longinqua favela”, matéria assinada por Moreira para o Estado.®

As imagens do Sertdo ndo eram novas nas representacfes da narrativa brasileira.
No ensaio, na cronica e na literatura, gastaram-se muita pena e tinta para construir
imagens sobre “as caatingas” e pelos sertdes alongados pelo vagar do carro de boi e das
montarias mais ageis. Basta lembrar Euclides da Cunha, que se rebela contra Hegel, por
ter desprezado os sertbes e o0s desertos em seu filosofar geogréafico sobre os
assentamentos humanos. E so revisitar a primeira parte de Os Sertdes e verificar “o
martirio secular da terra”. A critica cinematografica relaciona o Sertdo com o Cinema
Novo, especialmente a partir da filmografia de Glauber Rocha e, um pouco antes, do
“ciclo do cangaco”. Parece ser sintomatico que o documentério de Linduarte Noronha
figure na critica de cinema a partir de pequeno paragrafo introdutorio ao “mito

2 VANSINA, Jan. A Africa equatorial e Angola: as migragdes e o surgimento dos primeiros Estados.
In: NIANE, Djibril Tamsir. (Ed.). Histéria Geral da Africa. Vol. IV (Africa, do Século XII ao XVI). Sdo
Paulo; Brasilia: Cortez; MEC/Unesco, 2011, p. 623-653; McELROY, Isis. O reino de Aruanda: de
porto luso-angolano de escravos a reino mitico afro-brasileiro. SCRIPTA, Belo Horizonte, v. 11, n. 20,
12 sem. 2007, p.127-135.

3 ZANIN, Luis. Os 50 anos de um filme classico. In: Estaddo.com.br/Blogs. 27 Dez 2010. Disponivel:
http://blogs.estadao.com.br/luiz-zanin/aruanda-os-50-anos-de-um-filme-classico/ Acesso: 03 Set
2012.
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glauberiano” e sequer seja nominado sobre o negro na filmografia brasileira.* Aqui
tomo emprestada a expressdo da pesquisadora e documentarista, Ana Flavia Ferraz, para
chamar esse lapso mental que faz parte das representacfes sociais do sertdo no cinema
brasileiro (ficcionario e documentério) de “cinema arido”.” Essa “dialética negativa” é
que precisa ser observada na recepcao do filme Aruanda, de Linduarte Noronha.

Entre parénteses: qual a relacio entre a Africa e o Sertdo (o sertdo, de modo geral,
e o sertdo nordestino)?

A etimologia da palavra “sertd0” tem uma relagdo umbilical com a Africa. Uma
versdo linguistica conduz ao vocabulo de origem angolana, “muceltdo”, cujo
entendimento teria, pelo menos, trés pequenas variagdes: terra entre terras; local distante
do mar; lugar interior. Desde o final do Século XV, o mesmo vocabulo foi sendo
aportuguesado: primeiro, foi contraido, “celtdo”; com o tempo, ganhou a forma de
“certdo” e, finalmente, “sertdo”. Também ja havia um latinismo para o Mediterraneo-
Atlantico (dos penhascos de Gibraltar ao Cabo Bojador), “muceltdo”, no sentido de
deserto grande, desertdo. No vocabulo angolano, era o “mato” do nativo e “mato longe
da costa” do litordneo. Assim, “muceltdo” ja seria aportuguesamento e ‘“‘celtdo ou
certdo” expressava “o interior das terras africanas coberto de mataria” e, nao
exatamente, um “desertdo”, mas uma geografia de savanas, um semiarido.®

Ora, 0s portugueses tiveram contato direto com trés povos litoraneos da Africa
Centro-ocidental: os bacongo, falantes de quicongo; os ovimbundo, falantes de
umbundo; e, os ambundo, falantes de quimbundo. E provavel que a palavra que derivou
“sertdo” tenha sido comum aos falantes de quimbundo que habitavam desde a sua
capital, Luanda, até a regido central do pais, no territério do reino Ndongo, “ngola”
(ancestral civilizador). O grande ciclo da escravizacdo, nessa regido, ocorreu no Século
XVII, depois do colapso do Reino do Congo em luta contra os portugueses e seus
vizinhos, Loango e Angola.” Segundo a nossa maior linguista dos “falares bantos”,

4 Bernardet amplia esse paragrafo e admite que Noronha, “a procura da realidade”, teve a “intuicdo
do deserto”; ja na obra de Jodo Carlos Rodrigues, o filme de Noronha ndo aparece em suas andlises
nem na sua “filmografia brasileira basica”. Retornarei a isso depois. BERNARDET, Jean-Claude.
Brasil em Tempo de Cinema: ensaio sobre o cinema brasileiro de 1958 a 1966. [1.a ed. 1967]. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 36-37; RODRIGUES, Jodo Carlos. O Negro Brasileiro e o
Cinema. [1.a ed. 1988]. Rio de Janeiro: Pallas, 2011, p. 199-226.

5 Ver o seu blog http://cinemaarido.blogspot.com.br/ Acesso: 15 mar. 2013. Estudos sobre o
cinema paraibano com abordagens sobre Aruanda constam em MARIANO, José. Dos homens e das
pedras: o ciclo do cinema documentario paraibano. Niteréi: Editora UFF, 1998; GOMES, Jodo de
Lima. Aruanda/Terra sem pao. In: Graphos. Jodo Pessoa, Vol 10, N. 2, Dez./2008, Vol 11, N. 1,
Jun./2009, p. 291-99; GOMES, Jodo de Lima. Cinema paraibano. Jodo Pessoa: Editora da UFPB, 2009.
6 Isso recebeu importancia em BARROSO, Gustavo. A origem da palavra sertdo. Boletim Geogrdfico.
Rio de Janeiro: IBGE, vol. 52, junho, 1947, p. 401-403. Ver discussdes importantes sobre a origem do
termo e as caracteriza¢des dos “sertdes brasileiros” em IBGE. Atlas das Representagdes Literdrias de
Regides Brasileiras. Vol. 11 (Sertdoes Brasileiros). Rio de Janeiro: IBGE/Coordenacdo de Geografia,
2006.

Disponivel:
ftp://geoftp.ibge.gov.br/atlas/atlas_representacoes_literarias/vol_2_sertoes_brasileiros.pdf Em
época mais recente, a mesma reflexido de Gustavo Barroso veio a tona em ANTONIO FILHO, Fadel
David. Sobre a palavra sertdo: origens, s ignificados e usos no Brasil (do ponto de vista da ciéncia
geografica). Ciéncia Geogrdfica - Bauru - XV - Vol. XV - (1): Janeiro/Dezembro - 2011, p. 84-87.

7 Essa regido, de vital importancia para os acontecimentos escravizadores do Brasil colonial e da
qual se originam as expressdes aruanda, sertdo e quilombo, foi muito bem estudada por VANSINA,
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Yeda Pessoa de Castro, “Luanda foi tdo importante para o Brasil nesse processo que é
invocada, em versos, por diferentes manifestacdes do folclore brasileiro como Aruanda,
no sentido de Africa mitica, morada de todos os deuses e ancestrais™®.

Creio ter deixado satisfatorio o argumento Africa-Luanda. Passo, agora, a
aprofundar um pouco mais o quadro sinotico Sertdo-Aruanda e o aspecto documentario
de um quilombo nos sertdes da Paraiba. A propria palavra “quilombo” ¢ um bantuismo
dos planaltos, dos sertdes angolanos. Jan Vansina, especialista no “Reino do Congo e
seus vizinhos”, diz tratar-se de instituicdo politico-militar surgida depois de 1500,
portanto, do Século XVI. Kabengele Munanga aprofunda a concepcéo de que, para esse
periodo, ja se pode falar de “quilombos amadurecidos” em situagdes transculturais.
Parece ser dele a melhor definigdo desse processo: “O quilombo amadurecido é uma
instituicdo transcultural que recebeu contribuicdes de diversas culturas: lunda,
imbangala, mbundu, kongo, wovimbundu etc”. Os ovimbundu contribuiram com a
estrutura centralizada de seus campos de iniciacdo, que ainda se encontram entre 0s
mbundu e cokwe de Angola central e ocidental. (...) Os imbangala ou jaga tiveram um
papel notavel na formagéo do kilombo amadurecido™. No Brasil, desde o inicio da
modernidade atlantica, proliferou nos litorais, nas matas e nos sertdes esse tipo de “terra
de gente aquilombada”.*® Quilombos, portanto, sdo territorialidades de liberdades
conquistadas e reavidas que, como disse 0 poeta afro-gatcho Oliveira Silveira, lembram
Palmar, “arranquem todas as palmeiras/ e mais se encravard/ a raiz dessa memoria”.

Na mesma conjuntura com que Linduarte Noronha comeca a se interessar em
filmar “Os negros do Talhado”, uma obra seminal ¢ publicada no ano de 1959:
Rebelides da Senzala, cujo subtitulo definia uma visdo de historia, “quilombos,

insurreigdes, guerrilhas”. ™

I1. Olhos, dedos e clics: descricdo iconografica de Aruanda
Assim que os créditos comecam a ser visualizados na tela, com o0 nome do filme,
direcdo, roteiro, fotografia e assistentes também comecam a bater os tambores da

Jan. O Reino do Congo e seus vizinhos. In: 0GOT, Bethwell Allan. (Editor). Histéria Geral da Africa.
Vol. V (Africa, do Século XVI ao XVIII). Brasilia; Sdo Paulo: Unesco/MEC; Cortez Editora, 20011, p.
647-694.

8 CASTRO, Yeda Pessoa. Falares africanos na Bahia: um vocabulario afro-brasileiro. Rio de Janeiro:
Topbooks Editora, 2005, p. 34-35. Para Nei Lopes, que, hd muito tempo, estuda a “cultura banta”,
aruanda também seria a “moradia mitica dos orixas e entidades superiores da umbanda”. LOPES,
Nei. Enciclopédia Brasileira da Didspora Africana. Sdo Paulo: Selo Negro, 2004, p. 75, 226, 230.

9 MUNANGA, Kabengele. Origem e histérico do quilombo na Africa. In: Revista USP. 28. Dez/Fev,
1995/1996, p. 56-63.

10 NASCIMENTO, Beatriz. O conceito de quilombo e a resisténcia afro-brasileira. In: NASCIMENTO,
Elisa Larkin. (Org.). Cultura em movimento: matrizes africanas e ativismo negro no Brasil. Sdo Paulo:
Selo Negro, 2008, p. 71-91. Para uma histoéria dos quilombos no Brasil: MOURA, Clévis. (Org.). Os
quilombos na dindmica social do Brasil. Macei6: Edufal, 2001; GOMES, Flavio dos Santos; REIS, Jodo
José (Orgs.). Liberdade por um fio: historia dos quilombos no Brasil. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996; SCHARTZ, Stuart B. Escravos, roceiros e rebeldes. Bauru: Edusc, 2001.

11 Com quatro edigdes, a obra do socidlogo e historiador negro Clévis Moura foi colocada no
ostracismo pela Academia Brasileira. MOURA, Cldvis. Rebeliées da Senzala: quilombos, insurreigoes,
guerrilhas. 4.2 ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1988. A referéncia de Linduarte Noronha é Nina
Rodrigues, e ndo, Clévis Moura que, desde o final da década de 1940, vinha escrevendo artigos
sobre quilombos.
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Irmandade do Rosario de Santa Luzia. Trata-se da musica instrumental “Piaui”, cuja
mencdo é feita aos “cerimoniais da Festa do Rosario de Santa Luzia do Sabugi,
realizado pela Confraria dos Negros”. Na intensidade desses atabaques negros do
Sertdo, pode-se ler o texto “Tese sociologica”, como um dado da abertura e inicio da
narrativa documental:

Os quilombos marcaram época na histéria econdémica do Nordeste
canavieiro. A luta entre escravos negros e colonizadores terminava, as
vezes, em episodios épicos, como Palmares. Olho D’Agua da Serra do
Talhado, em Santa [Luzia] do Sabugi, Estado da Paraiba, Nordeste do
Brasil, surgiu em meado do século passado, quando 0 ex-escravo e
madeireiro Zé Bento partiu, com a familia, a procura da terra de
ninguém. Com o tempo, Talhado transformou-se num quilombo
pacifico, isolado das instituicdes do pais, perdido nas lombadas do
chapaddo Nordestino, com uma pequena populagdo num ciclo
econdmico tragico e sem perspectivas, variando do plantio do algodao
a ceramica primitiva.

Parece certo que o objetivo de Linduarte Noronha é de tentar explicar essa historia
com imagens em movimento. A referéncia a Palmares como “episdédio é€pico” ¢
comparativa para Talhado como “quilombo pacifico”. O isolamento do quilombo,
“perdido nas lombadas do chapadao nordestino”, implica o indice de primitivismo “num
ciclo econdmico tragico e sem perspectivas”. Sair do espago do escravizador (a lavoura
acucareira ou a economia pastoril) e partir “a procura da terra de ninguém” torna o
protagonista Z¢é Bento (Paulino Carneiro) o fundador do “ciclo primitivo”.

Convém seguir a narrativa cinematografica de perto e perceber como Linduarte
Noronha procede a narrativa para “mostrar’” como se constituiu o Quilombo do Talhado,
pois tudo ainda é passado, Talhado €, nesse momento documentarista, um “quilombo
historico”. Aqui, a proposta do trabalho com imagens de Erwin Panofsky € necessaria, e
a descricéo iconografica (ler a imagem) passa a ser utilizada.

Ao cessar 0s atabaques, ao fim do texto, surge Zé Bento, com roupas brancas e
chapéu de palha, montado em cima de um jumento, atravessando a aridez da caatinga.
Ao se aproximar do mocambo um menino (Eric), corre para recebé-lo. O mesmo quadro
mostra outra crianca sentada no beiral e uma mulher aparece na porta. A familia prepara
o lombo do burro com cerdmica e poucos utensilios domésticos. O sinal sonoro, pela
primeira vez, faz chegar ao espectador a voz do “narrador em off” (vou usar o termo
“narrador onisciente” e explicar mais adiante) para contar os motivos da fuga e o
embrenhar-se na caatinga. Afirma o narrador onisciente: “Naquele dia, na meada do
século passado, Zé Bento resolveu partir com a familia a procura da terra onde pudesse
viver. Fugia da serviddo, da antiga escravatura”. Segue-Se, a voz do narrador, a
insercdo musical de uma popular cantiga do Sertdo, “O mana, deixa eu ir!” (coco
paraibano, toada, cantiga), de dominio publico, cantada por Othomar Ribeiro e tocada
“fadisticamente” pelo violao de Naldo Tobias: “O mana, deixa eu ir/O mana, eu vou
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s6/0 mana, deixa eu ir/para o sertdo do Caic6/ Eu vou cantando/com a alianca no
dedo/Eu aqui s6 tenho medo/do mestre Z¢& Mariano”.*?

Com efeito, assim como o0 ouvido capta emocionalmente a toada, as cenas, em
sequéncia, contam ao espectador o modo de vida do quilombo: 0 menino nu sobe numa
arvore da caatinga; o anoitecer no sertdo; a faina da familia, o sol inclemente.
Entretanto, o narrador onisciente ndo deixa pensar além disso: “A jornada era ardua e
sem descanso, apos as noites frias, os dias ensolarados”.

A panoramica da caatinga sertaneja, em angulo contra-plongée (de baixo para
cima), permite ver pai e filha em cima do chapaddo. O vasto olhar da camera pela
imensa caatinga esta narrando que Zé Bento pensa a escolha do lugar para ficar. Uma
nova insercdo musical (a mesma cantiga) é o preltdio para que o narrador onisciente
comece a contar, enquanto Z¢ Bento encontra um pogo de agua (barreiro). “As andangas
de Zé Bento por terras do sem fim terminaram por encontrar agua na chapada misérdica
e sem vida e fixou-se com a familia”. A terra da promissdo, Aruanda, ja é, entdo, uma
face da realidade: “O mana, deixa eu ir/O mana, eu vou s6/O mana, deixa eu ir/para o
sertao do Caico...”.

A sequéncia de cenas que descrevem a materialidade de Aruanda é marcante na
narrativa cinematogréfica: a derrubada, pela familia, da espinhosa caatinga para a
madeira com a qual serd erguido o mocambo; a preparagdo do barro, que Zé Bento
amassa com 0s pés; em seguida, coloca cuidadosamente os galhos retorcidos e cortados
e passa a encobri-los com o barro em movimentos repetidos. A camera é alternada, uma
visdo externa, nas maos de Zé Bento, e a outra (montagem), interna, mostrando que o
sol inclemente esta sendo coberto no interior do mocambo. A cena mostra tudo pronto e
centra-se nos meninos que, no alpendre da porta, alimentam-se de farinha e rapadura
num prato de ceramica primitiva.

Agora a faina econdmica, a “economia da vida”, como foi definida por Euclides
da Cunha: Zé Bento e a mulher no plantio de algoddo. A cdmera oscila em visualizar a
lavoura pedregosa e os pés da mulher em cobrir as sementes com a terra arenosa. Eis
que surge a voz do narrador onisciente, que tudo sabe de sociologia da seca, dos
agrestes e dos sertdes e dos colonizados que, a rigor, recusaram essa condicdo: “a
estiagem se abateu sobre o campo de algoddo, mas Talhado resistiu a seca, ao
isolamento, a pobreza”. E a colheita, o ciclo da terra gerou frutos, o excedente
econémico, ainda que tragico, realizou-se. Nesse momento, na metade da pelicula, o
narrador onisciente, mais uma vez, demonstra ao espectador que ele precisa ver e ouvir
essa historia: “Depois da libertagdo, os antigos escravos tinham conhecimento do Sitio
do Zé Bento, na Serra do Talhado. Muitos tomaram a direcdo daquelas terras,
apoderando-se das areas devolutas, surgindo as pequenas propriedades até os dias de
hoje”. Procede-se a um corte historico de quase um século para fixar os afazeres de uma
comunidade quilombola “contemporanea” (meado do Século XX, década de 1950).

12 Em muitos registros, aparece a autoria de Jodo do Norte (Alfredo Ricardo do Nascimento),
natural de Cajazeiras. Mas, assim como “Mulher Rendeira”, a cantiga, definida pelo préprio diretor
como “coco paraibano”, também registrada como “Cantiga de Caic6”, é de dominio publico. Jodo do
Norte pode ter sido o primeiro a grava-la em disco, o que fariam depois Villa-Lobos, Milton
Nascimento e varios intérpretes da MPB.
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A montagem do diretor enceta uma imagem panoramica do Talhado. Depois
disso, a Luanda/Aruanda néo é mais a familia nuclear, mas o sintoma de um retorno, a
“comunidade primitiva”, o ciclo da ceramica.

Tratar-se-ia de um romantismo revolucionario?

As cenas sdo impactantes e geraram muita polémica nos espectadores de classe
média da entdo “cosmopolita” Sdo Paulo, que recebia a fabrica da Volkswagen:
mulheres no barreiro coletam o barro, e ouve-se o virtuoso pifano de Manuel Pombal,
em gravacdo original. Nesse idilio ritmico, a terra bruta comeca a ser “machucada”
pelas mdos femininas. Uma mulher vai ao poco pegar dgua num grande pote de
ceré@mica (vasilhame, para os sulistas). A dgua vem do fundo da terra. Fixada no poco, a
camera segue a mulher, que sobe com a vasilha de agua na cabeca. Linguagem filmica:
contra-plongée.

As cenas sdo insistentes: as médos femininas amassam o barro; as mdos femininas
moldam o barro e, assim, vdo surgindo as formas ceramicas. O pifano continua a tocar;
a borda do pote € colocada para o arremate; um fino estilete em maos habilidosas ddo os
retoques finais as pecas; tem-se o artesanato; nao é arte, € a economia material da vida.
O narrador onisciente, que tudo vé e que da sentido a imagem, ordena a imagem,
dispara: “plantio de algoddo, o Talhado procura na cerdmica outro meio de
sobrevivéncia. Nesse trabalho primitivo, a mulher ¢ a Gnica operaria”. Eis que surgem
as operarias nos desvaos civilizacionais do sertdo da Paraiba. Varias pecas sdo
visualizadas em fase de acabamento (potes, cumbucas, pratos etc.).

O processo da “mentalidade quilombola” continua na tradicdo do trabalho
feminino: as mulheres carregam as pecas para o forno rustico; cheio o forno, a camera
se desloca para a madeira que queima ao pé da terra, e a mulher, em movimentos
ligeiros, vai alimentando o fogo, que tudo devora de caatinga; a queima e a fumaca
tomam conta do cenario. Com panos de algoddo, as mulheres retiram do forno as pecas
cozidas e ainda quentes. O ciclo da cerdmica ainda ndo terminou, e o seu desfecho esta
na feira. O narrador onisciente nao larga os ouvidos do espectador: “Terminado o
trabalho semanal, resta um dia de caminhada para alcancar a feira mais proxima, a de
Santa Luzia do Sabugi. Uma semana de servico de renda para cada familia do Tralhado
de 300 a 400 cruzeiros”. A sequéncia seguinte mostra as mulheres preparando as pecas
no lombo dos jumentos para o trajeto. As pecas sdo atadas com cordas de agave (ou
caroa?). Os trés jumentos carregados sdo embalados, e quem 0s V€ ja canta junto com
Othomar Ribeiro: “O mana, deixa eu ir/O mana, eu vou s6/0 mana, deixa eu ir/para o
sertdo do Caicd/ Eu vou cantando/com a aliangca no dedo/Eu aqui s6 tenho medo/do
mestre Z¢ Mariano”.

A chegada a feira mostra a saida do isolamento. Chega-se ao Brasil/Paraiba, Santa
Luzia do Sabugi, € a porta da civilizacdo, diga-se, da “civilizagdo brasileira”, tdo cheia
de intérpretes, de sociologias, de historiografias, de literaturas e de estéticas da fome e
do subdesenvolvimento. E o ano de 1960, cabe, pois, um naco de modernidade nesses
sertdes pouco triunfantes. Ela aparece numa rapida cena da feira, quando uma mulher
quilombola toma uma “gasosa” engarrafada. Ademais, o artesanato ¢ colocado na rua e
o0 burburinho da feira toma conta da pelicula.
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Mas ndo se pense que alguém foi salvo pelo capitalismo de feira. Uma cena
cultural marca o caminho para a apoteose filmica: um sanfoneiro negro e um pandeirista
branco se desafiam para uma plateia de homens (adultos e meninos). O narrador
onisciente emprestara a sua voz pela ultima vez, mas essa “ultima vez” €, simplesmente,
a sintese, a tese estd provada pela imagem, a verdade somente pode ser provada em
preto e branco: “O analfabetismo, a fome, o isolamento obrigam-nos a uma vida
primitiva, ao sistema econdmico improdutivo, forma um inevitavel ciclo vicioso, da
terra calcinada as feiras livres e, destas, ao convivio isolado e pobre da regido, ao
trabalho da ceramica. Talhado é um estado social a parte do pais, existe
fisiograficamente, inexiste no ambito das instituicdes”. O cinema sabe, o cinema foi, viu
e contou a “fisiografia do quilombo” ¢ atirou na cara do Estado e da sociedade burguesa
essa verdade inconsutil: o quilombo do Talhado “inexiste no ambito das instituicdes”.

As imagens ndo cansam de “primitivar” os olhos do espectador e “eternizam” a
representacdo social do quilombo contemporaneo do Sertdo: o fumo em rolo é cortado
para o comprador; o fumo bruto, agora, é preparado com faca (peixeira) afiada; o
cigarro feito é levado a boca, ndo hé interdicdo social, € um ato da vida adulta; corta-se
o pernil de bode; aboboras e inhames estdo a disposi¢ao dos “trocadores”. A cena final
da feira da Santa Luzia do Sabugi abre-se com os jumentos carregados de mercadorias
(industrializadas?), e as familias iniciando o retorno para o quilombo; a rua principal
calcada e, ao fundo, a torre da igreja séo os derradeiros signos (estamos falando de
linguagem filmica) do moderno despido de ambivaléncia.

O desfecho filmico € a vista panoramica do chapaddo. A Serra do Talhado, em sua
inteireza imagética e imagistica, cobre todo o resquicio material daquela Luanda
sertaneja, “terra de pretos e de liberdade”. Resta olhar para os céus, Aruanda ainda
promete novos tempos.

Feita a descricdo iconografica da obra de Linduarte Noronha, € chegada a hora de
aplicar-lhe o “método iconoldgico”, uma tentativa de interpretar a construgdo filmica
para além da prépria filmografia. Para isso, é necessario dialogar com tudo o que esta
fora do filme e com outros pesquisadores. E preciso lembrar que o coitado do
espectador apenas V€ o que o diretor quer mostrar e narrar e, definitivamente, apesar de
todos os experimentalismos do “pds-cinema”, trata-se de uma linguagem capturadora de
mentes e olhos, e somente os hormdnios podem se rebelar contra o diretor no escurinho
da sala. Mas isso € coisa para os analistas freudianos, aqui vamos ficar na iconologia.

I11. O quilombo no cinema, o cinema no quilombo

Alguns detalhes do argumento inicial do que sera desenvolvido depois chamam a
atencdo numa leitura quilombista do documentario. Convém se fixar no texto que
postula a argumentacdo sociologica e que, ndo por acaso, ¢ a “primeira imagem” da
narrativa cinematogréafica. A primeira imagem é a imagem escrita, algo como o primeiro
paragrafo de uma crénica ou de um ensaio: a cor dos escravizados estd definida, sdo
negros, mas a cor dos colonizadores estd omitida, por suposto, apenas por suposto sao
brancos.
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A medida que gentes e cenarios vdo aparecendo na construgdo narrativa, um
estranhamento para os estudiosos dos quilombos logo vem a tona: primeiro, Zé Bento,
solitario com o seu jumento; depois, 0 menino, a menina e a mulher, ou seja, uma
familia nuclear. Os quilombos se notabilizaram por territorialidades coletivas e seus
parentescos familiares e espirituais. Mas o quilombo do Talhado, no cinema, foi narrado
como cotidiano de individuos isolados. Apenas na constituicdo do quilombo histérico
(depois da aboligéo, na voz do narrador) outras familias souberam do sitio de Zé Bento
e rumaram para la, para ocupar as terras devolutas (as familias vistas pela equipe de
producdo).’® Portanto, o registro de comunidade do quilombo aparece apenas na metade
do filme (ver Anexo C, minutagem). E verdade que o sentido de quilombo mudou,
desde Palmares, de lugar de “negro fugido” da documentacgéo colonial portuguesa, foi
ressignificado e voltou ao seu bantuismo originario.**

Outro fator de indecisdo e orientagdo do sentido da dimensdo africana do
quilombo € a adocgdo do titulo do filme. Essa memoria foi veiculada na efeméride dos
“40 anos de Aruanda”. Vladimir Carvalho, um dos assistentes, afirma que o primeiro
nome do documentario foi Talhado, a cidadela do barro, e que o batismo de Aruanda
foi sugerido pelo poeta e fildsofo paraibano Vanildo Brito. Em testemunho publicado,
Linduarte Noronha admite “uma troca de ideias” com Vanildo Brito na porta do Jornal
A Unido, mas indica a obra de Nina Rodrigues como a fomentadora do titulo definitivo
quando abordou ‘“as corruptelas do nome Aruanda”. Havia, ainda, outro nome,
conforme o testemunho de Noronha: “Jamais eu iria botar um titulo como As Oleiras do
Olho D4gua do Talhado. E tinha Canad Negra, mas ndo deu certo, porque seria a falsa
terra prometida. Entdo, o que me despertou foi o Nina Rodrigues, que também é
etndlogo, e o Vanildo [Brito] amarrou o negdcio. Fiquei com certa duvida, mas acabou
ficando Aruanda”. O critico de literatura e cinema, Jodo Batista Brito, ao lembrar que o
documentario havia sido exibido em Sédo Paulo, ao lado de Doce Vida (La dolce vita, de
Federico Fellini, 1960), ndo deixou de apimentar o descaso com a linguagem da
identidade filmica: “Eu perguntei a Linduarte Noronha qual seria o titulo de
ARUANDA ao lado de A DOCE VIDA. Eu achei que seria Amarga Vida, e ele falou: E
melhor TRAGEDIA VIDA” *°. A ironia, descontraidamente dita entre amigos e cinéfilos,

13 Em entrevista a um programa de televisdo, Linduarte Noronha disse que nao havia nenhuma
informacgao sobre o quilombo, apenas lhe falavam na cidade de Santa Luzia: “o pessoal 14 de cima da
serra”. Para escrever o argumento do filme, o cineasta disse que contou com a ajuda de Manoel
Pombal, que participa da trilha sonora na execu¢do do pifano. Portanto, o elo entre Linduarte
Noronha e a comunidade foi Manoel Pombal. Programa E Tudo Verdade. Apresentacio Almir
Labaki. Canal Brasil, 6:53". Disponivel: http://www.youtube.com/watch?v=EvAxq10TB50

14 Abdias Nascimento fala de um “comunalismo africano devidamente atualizado”. E essa a
concepc¢do de quilombo contemporaneo. Abdias assim sustenta: “Aceitar o comunalismo africano,
situa-lo no contexto das exigéncias conceituais, funcionais, e praticas da atualidade, significaria
nada mais do que tornar a histéria a favor de nés mesmos”. NASCIMENTO, Abdias. O Quilombismo:
documentos de uma militancia pan-africanista. Petrépolis: Vozes, 1980, p. 27.

15 CARVALHO, Vladimir. “Vivo ainda sob a hipnose de Aruanda”. In: LIMA, Jodo de; CORREIA NETO,
Alarico. (Orgs.). Anais do Semindrio Aruanda - Tributo a Linduarte Noronha (Conferéncias e
Debates). Jodao Pessoa: Fundagdo Ulysses Guimardes; UFPB/NUDOC, 1999, p. 22-39. Esse conjunto
de conferéncias, debates e testemunhos foi republicado como “segunda parte” no livro GOMES, Joao
de Lima. (Org.). Aruanda - Jornada Brasileira. Jodo Pessoa: Fundacdo Ulysses Guimardes;
UFPB/Editora Universitaria, 2003. O depoimento de Carvalho consta nas pp. 95-113; NORONHA,
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piorou ainda mais a referéncia a Nina Rodrigues, a expressao médica do “racismo
cientifico”. Para Linduarte Noronha, o médico baiano foi “o maior estudioso da cultura
negra”, o que demonstra seu desconhecimento dos trabalhos sobre a histéria do negro
do Brasil, especialmente a “tradicdo quilombola”, como os escritos de Edison Carneiro,
Clovis Moura e Abdias Nascimento, entre outros, com obras publicadas na mesma
década da realizacao de Aruanda.

A critica de cinema optou por destacar o primitivismo e a pobreza da comunidade
(fator classe social) e a expressividade afro-brasileira do quilombo (fator racial). Paulo
Emilio Salles Gomes parece ter sido o primeiro critico a esbogar essa leitura quando, no
més de novembro de 1960, publicou um artigo no Suplemento Literario do Jornal O
Estado de S&do Paulo, por ocasido da Primeira Convencdo Nacional da Critica
Cinematogréfica, realizada em Sdo Paulo. Bastante citado por outros criticos e
pesquisadores, essa passagem sintetiza, de certa forma, a visdo intelectualizada dos
escritores urbanos sobre o quilombo da pelicula: “E um documento quase bruto, mas
que produz ecos profundos no espectador e cria expectativas. A caminhada de uma
familia escrava que procura a paz de um planalto longinquo tem uma universalidade
biblica e prolonga suas raizes no cerne mais intimo da longa e insuportavel miséria
brasileira. A figura do negrinho nu — saci poético, inocente e condenado — trotando
pelos caminhos asperos ou subindo em galhos esqualidos para contemplar ninhos de
passaros, talvez assuma o significado de um manifesto artistico™®. Observe o leitor que
Paulo Emilio Salles Gomes salienta a “familia escrava”, e ndo, comunidade negra ou
quilombo, e o “negrinho nu”, signo do primitivismo para o cineasta foi, definitivamente,
condenado pelo critico paulista.

Entretanto, quem se der ao trabalho de associar os indicios e as “emotividades”
nas relacBes do cineasta com os protagonistas do documentario pode perceber aquilo
que o critico ndo queria ou precisava saber. Comecemos pelo “saci poético”, o
“negrinho nu” que se chamava Eric, uma crianga de cinco anos, que foi seduzido para a
filmagem mediante um “saco cheio de bombons vermelhos” que, segundo depoimento
do préprio cineasta, “foi o saldrio dele”. Quarenta anos depois, a revolugdo nao veio
(nem para a classe média nem para 0os camponeses), mas, em seu lugar, foi possivel
celebrar a efeméride de Aruanda. A efeméride (0 evento aconteceu no ano de 1999) esta
bem documentada com a publicacdo dos anais do evento, registros em videos, debates e
pequenos depoimentos sobre a visita ao Talhado. Na verdade, era o retorno da equipe
aos locais de gravacdo do filme depois de quatro décadas. Assim, o cineasta veria Eric,
“um homenzarrao”, residindo no Talhado urbano de Santa Luzia, “naquelas favelas”, na
visao de Noronha. O cineasta também soube que Eric estava empregado numa “olaria

mecanizada (fabrica de telha)”."’

Linduarte. Aruanda é um filme autéctone, 1999, p. 47-50; 2003, pp. 121-124; BRITO, Jodo Batista.
Debates, 1999, p. 51; 2003, p. 126.

16 Citado em ANDRADE, Ruda de. Aruanda, uma experiéncia marcante. In: LIMA, Jodo de; CORREIA
NETO, Alarico. (Orgs.). Anais do Semindrio Aruanda - Tributo a Linduarte Noronha (Conferéncias e
Debates), 1999, p. 12-19; GOMES, Joao de Lima. (Org.). Aruanda - Jornada Brasileira, 2003, p. 84-92.
17 NORONHA, Linduarte. Aruanda é um filme autéctone, 1999, p. 47-50; 2003, p. 121-124. Numa
entrevista publicada como encarte no Jornal da Jornada (19/09/2000), Linduarte Noronha refaz a
histéria e diz que o menino Eric “ndo estava diretamente no pagamento”, mas quem recebia por ele
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A preocupacio de Linduarte Noronha era de “lidar com o ator natural”. E partir
dessa dificuldade que ele continua a falar das relagdes com o0s protagonistas e a
comunidade do quilombo. Jodo Carneiro, que representou o protagonista Zé Bento, era
lider comunitario, tocava rabequinha e fole de oito baixos e logo entendeu a producgdo
do cinema: “Eu sei tudo, tudinho que o senhor td fazendo. T4 fazendo tudo
pequeninhinho pra depois emendar tudo, né?”. Ao ser perguntado sobre como era que
Paulino Carneiro animava a festa nha comunidade, surge um estranhamento na resposta:
“Festa violenta...”. Entdo, aparece Dona Duquinha, a lideranga feminina do quilombo
que, segundo o cineasta, além da “autoridade moral” (apaziguadora de conflitos), foi
quem hospedou a equipe durante as filmagens na Serra do Talhado. Ao se seguir a
memoria do cineasta, Paulino Carneiro aceitou ”um contrato verbal” para participar das
filmagens, juntamente com as duas mulheres que aparecem nas cenas ceramistas, “as
duas meninas que fizeram aquela sequéncia muito forte”. Linduarte Noronha disse
temer que seus contratados “deixassem no meio as filmagens” e informa que usou da
estratégia de convencé-los: “vocés ndo podem abandonar as filmagens”. Outro indicio
testemunhal € que parece ter havido resisténcia na comunidade em relacdo a
participacdo das “meninas” nas filmagens. Uma das mogas escolhidas era casada e foi
pressionada pela familia a abandonar o filme. Também se sabe que, durante as
filmagens, o trabalho com a ceramica foi abandonado, “eles tinham deixado de fazer as
panelinhas de barro para vender em Santa Luzia”. Logo veio a sonora frase do que se
pode citar como o ciclo econdmico tragico: “Agora eu paguei mais do que eles
lucravam...”. Dois paragrafos antes, o cineasta reitera uma perspectiva de verdade: “foi
pago religiosamente e quem disser o contrario ¢ mentira”.'?

Quando o critico de cinema, Jean-Claude Bernardet, abre o primeiro capitulo de
sua pesquisa sobre “o cinema brasileiro de 1958 a 1966, bem disse que era “o ciclo
econdmico que fornece ao filme [Aruanda] sua estrutura”. O pesquisador andava “a
procura da realidade” (titulo do capitulo) num filme de “cunho socioldgico e
antropolégico”, mas também o considerou “poético em torno de uma libertagdo”.*®
Entretanto, Bernardet ndo sentiu a realidade atrds da camera, pois, no intervalo entre o
“plantio de algodao” e a “cerdmica primitiva”, fez-se valer a logica cultural do “ciclo
econdmico tragico”. Essa perspectiva ¢ acentuada quando o cineasta considera que, “ao
final de tudo”, isto ¢, a produgdo, a viagem e a permanéncia da equipe durante as
filmagens na comunidade do Talhado, “foi um negocio tragicomico”. Segundo o
ressignificado depoimento de quarenta anos, a comunidade achava que “a gente ia
distribuir cortes de tecidos, radios para cada um, baterias de automdvel para os radios,
alimentos”. Diante da negativa, houve a interpretacao sociologica de que o “pessoal
pensava que 0 cinema era uma atividade politica de chegar 14, distribuir alimentos e
roupas. Ndo havia condi¢des para isso e ficou essa magoa”?°. Colocados lado a lado,

era o seu pai. LIMA, Jodo de; CLEMENTE, Manuel. Linduarte e seus personagens (Entrevista). In:
GOMES, Jodo de Lima. (Org.). Aruanda - Jornada Brasileira, 2003, p. 65-78.

18 LIMA, Jodo de; CLEMENTE, Manuel. Linduarte e seus personagens (Entrevista), 2003, p. 65-78.

19 BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em Tempo de Cinema: ensaio sobre o cinema brasileiro de 1958
a 1966, p. 36-40.

20 LIMA, Jodo de; CLEMENTE, Manuel. Linduarte e seus personagens (Entrevista), 2003, p. 65-78. A
“histéria pos-filmica” registra que houve prolongado distanciamento entre o cineasta e a
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depoimento e analise filmica, surge uma violenta ironia na frase de Jean-Claude
Bernardet: “O documento ¢ enriquecido pela compreensdao intima das condigdes de
vida™?".

Com a chegada de mais uma efeméride para Aruanda, os 50 anos de sua
realizacdo, o jornalista Luis Zanin pontificou, em sua analise, a “condi¢do muda” dos
protagonistas. A alegada condicdo, também primitiva da producéo (sem dinheiro e sem
equipamentos), vem a tona na dimensao do cinema no quilombo: “Nao hd no filme
depoimentos orais dos habitantes do Talhado. Apenas o registro de imagens do seu
trabalho de oleiros, realizado, em especial, pelas mulheres. Depois, 0 produto - potes e
jarras - é colocado no lombo de jegues e levado para a cidadezinha mais proxima, Santa
Luzia, onde s&o vendidos e trocados por mantimentos. Um ciclo econémico primitivo e,
em aparéncia, sem saida”?. O narrador onisciente — a locucéo é do préprio Linduarte
Noronha — é quem fala por eles, num evidente contraste com as tradi¢Ges africanas, cujo
trago cultural mais significativo é a oralidade (tradi¢do oral). Assim, a voz quilombola
foi silenciada justamente para que pudesse ser mostrado o “circulo de ferro da pobreza
extrema”. O que importava era o cinema, pois a “pequena classe média paraibana”
(freyriana e luso-tropicalista) poderia falar em nome dos moradores do quilombo, ja que
uma das virtudes da obra é a sua notavel criacdo sonora. A rigor, em vez de narrador
onisciente que mencionei esse tempo todo, talvez fosse o caso de se referir a “locutor
onisciente”.?

Um dos assistentes, Jodo Ramiro Mello, que depois se tornaria uma expressao
nacional na montagem filmica, afirma as dimensGes subsumidas na linguagem
cinematogréfica, especialmente aquela que estava em surto revolucionério e da qual
Aruanda é o préprio arranque: “para provar uma tese cientifica ou para demonstrar um
teorema ideologico”.?* As condiges sociais de producdo e de recepcdo de Aruanda, na
“pequena classe média paraibana”, com certo impacto na “comunidade cinematografica
carioca” e entre os intelectuais paulistas que “ndo estavam interessados na realidade
nordestina”, parecem demonstrar que a comunidade do quilombo da Serra do Talhado

comunidade do quilombo. Parece que o filme pronto somente seria visto pela comunidade a partir
de uma atividade de extensdo do NUDOC/UFPB que o projetou no ano de 1992. O certo é que o
cineasta ndo se comunicou mais com Jodo Carneiro e sé6 retornaria ao Talhado na efeméride dos 40
anos. Paulino Carneiro ja havia falecido e ninguém sabia se ele tinha assistido ao filme.

21 BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em Tempo de Cinema: ensaio sobre o cinema brasileiro de 1958
a 1966, 2007, p. 36-40.

22 ZANIN, Luis. Os 50 anos de um filme classico. In: Estaddo.com.br/Blogs. 27 Dez 2010. Disponivel:
http://blogs.estadao.com.br/luiz-zanin/aruanda-os-50-anos-de-um-filme-classico/ Acesso: 03 Set
2012.

23 Sobre a dimensao teérica do “narrador onisciente”, ver BRITO, Jodo Batista de. Imagens Amadas:
ensaios de critica e teoria do cinema. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 1995, p. 193-96. Disponivel:
http://imagensamadas.com/livros/ Sobre a trilha sonora e a locu¢do, ver o comentario de Jean-
Claude Bernardet ao artigo do cineasta gaucho, Jorge Furtado, na ocasido da morte de Linduarte
Noronha, postado em 30 de janeiro de 2012: “a trilha musical de ARUANDA se compde de musicas
gravadas por Linduarte apds pesquisa, o que revela uma preocupag¢do com a musica inexistente no
documentario brasileiro da época. Por outro lado, a locugdo, com timbre e entonacgdes
inconfundiveis, é tipica dos anos 50”.

Disponivel: http://www.casacinepoa.com.br/o-blog/jorge-furtado/linduarte-noronha

24 BELTRAO, Jodo Carlos Gomes. Jodo Ramiro — Fragmentos (depoimento em video, NUDOC/UFPB,
1997). In: GOMES, Jodo de Lima. (Org.). Aruanda - Jornada Brasileira, 2003, p. 40-46.
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ficou espremida entre as duas variantes, embora o “quilombo no cinema” seja cada vez
mais considerado um documento “poético em torno de uma libertacao”.

Qual libertagéo?

Uma interpretacdo original da producéo e recepc¢éo de Aruanda foi realizada pelo
critico de literatura e cinema, Jodo Batista de Brito. Para ele, o filme de Noronha “esta
longe de ser um mero registro dessa comunidade de negros que sobrevivem da
ceramica: ele ¢ conscientemente, € para o bem ou para o mal, um ‘discurso’ de um
estranho sobre esse povo”. Jodao Batista esta se referindo ao sentido semiotico inerente a
“sétima arte”, isto €, um “discurso em oposi¢do a historia”, uma autoridade externa a
comunidade do Talhado, “voz autoral que interfere no assunto de que trata e o
modifica”. Com erudi¢do e requinte de quem conhece autor e obra, Jodo Batista também
observa as duas partes em que se divide a narrativa que, em sua perspectiva, podem ser
caracterizadas como ficcional (a primeira) e realista (a segunda). Na primeira, o filme,
“assumidamente ficcional, conta, em cenas artificialmente concebidas e construidas, o
passado remoto dos habitantes do lugar”. Feito isso, “os figurantes que participaram
dessa parte do filme, gente do local, foram obrigados a agir como atores, representando
0 que ndo sdo: os seus antepassados”. A segunda, “onde se vé€ o trabalho ‘atual’ com a
cerdmica, ¢ composta de tomadas ‘realistas’. Esse “realismo” se esvanece no jogo da
montagem imposta aos planos que, associada ao acréscimo da musica, cria todo um
ritmo que é muito mais estético do que veridico™%.

Entdo é preciso voltar ao Talhado que, a revelia dos prémios, fortuna critica e
fruicdo cinematica de Aruanda, ainda esta la no Sertdo paraibano. A Serra do Talhado,
com, aproximadamente, 700 metros de altitude, situa-se a 26 km de distancia da zona
urbana do municipio de Santa Luzia (do Sabugi). E possivel que a acio antrdpica tenha
modificado um pouco aquele chapaddo inclemente, mas ndo é improvavel que as
mulheres ceramistas (hoje autodeclaradas louceiras) continuem a encontrar a boa terra
para transforméa-la em barro e “louga” numa economia de pequena escala. A regido rural
ou territorialidade na acepgdo étnica, Olho D’agua do Talhado, ou apenas Talhado,
conta com uma extensdo de, aproximadamente, 496,3 hectares. Com o tempo, essa
territorialidade passou a ser descrita pelos moradores com a nomeacdo de onze sitios
(Olho D’Agua Talhado, Riacho Grande, Macambira Queimada, Balango, Oiticiquinha,
Serrinha, Pedra Redonda, Poco da Cruz, Saco de Pedra, Arapud e Olho da Guinha).
Muitos moradores sairam do Talhado e foram para Santa Luzia ou mesmo para outros
lugares. O pertencimento fez com que, na regido de Santa Luzia, além do Talhado,
afirmassem-se como ‘“remanescentes de quilombos” mais duas comunidades: a

Comunidade Urbana de Serra do Talhado — “todo mundo descendo [a serra], morando

25 BRITO, Joao Batista de. Aruanda, sempre. [Ensaios], 16/03/2009. Imagens amadas. Blog do critico
de cinema e literatura paraibano, Jodo Batista de Brito. Disponivel:
http://imagensamadas.com/2009/03/16/aruanda-sempre/ Jodo Batista ja tinha esse argumento
uma década antes, quando se pronunciou nos debates de 1999, nos quarenta anos de Aruanda,
numa tentacdo de debater o “lado ficcional” do filme. LIMA, Jodo de; CORREIA NETO, Alarico.
(Orgs.). Anais do Semindrio Aruanda - Tributo a Linduarte Noronha (Conferéncias e debates), 1999,
Debates, p. 51-63.
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14 naquelas favelas de Santa Luzia”, disse, em 1999, um distanciado Linduarte Noronha
— e a Comunidade Pitombeira (Varzea).?

Aruanda foi o primeiro registro “ficcional e realista” do Talhado narrado na forma
de cinema, cuja dimensdo documentaria, como se viu, ndo é pacifica. Robert
Rosenstone, em livro polémico, abria o seu capitulo quinto com uma pergunta tanto
simples quanto irénica: “o que o documentario documenta?”?’. Esse marco
imagético/cinematografico de Aruanda contribuiu para a ‘“historia futura” da
comunidade do Talhado, conforme atestam os trabalhos académicos que se seguiram,
nas décadas seguintes, sobre a organizacdo social, politica e identitaria da comunidade
negra do Talhado.?®

Depois do fator constitucional que reconheceu as comunidades quilombolas (CF -
1988) e as lutas sociais de visibilidade da populacdo negra (Marcha Zumbi dos
Palmares - 1995), o Decreto n° 4.887, de 20 de novembro de 2003, talvez seja a partida
de existéncia do Talhado “no ambito das institui¢des”. Seminarios e eventos sobre
cultura afro-brasileira ocorridos em Santa Luzia e regido articularam a demanda para
consideré-lo como “remanescente das comunidades de quilombo”. Documentos foram
encaminhados ao Ministro da Cultura, a Fundagdo Cultural Palmares e a Secretaria de
Educacdo da Paraiba, para que o Talhado fizesse jus aos preceitos constitucionais. No
dia 16 de abril de 2004, a Fundacdo Cultural Palmares emitiu a certiddo de
autorreconhecimento da Comunidade Quilombo da Serra do Talhado, que foi publicada
no Diario Oficial da Unido no dia 04 de junho de 2004. No dia 28 de junho de 2005, o
mesmo procedimento foi feito em relacdo a Comunidade Urbana de Serra do Talhado,
localizada no Bairro S8o José, na cidade de Santa Luzia, processo encaminhado pela
Associagdo de Louceiras. Essa nova comunidade é, basicamente, formada por
moradores que migraram da Serra do Talhado para o0 mundo urbano do Sertao.

Os esteticistas cinematograficos continuam a discutir o “realismo ficcional” de
Aruanda em efemérides a cada dez anos e, em tensdo paralela, a histéria do quilombo
do Talhado também continua sendo ressignificada na “economia geral da vida” (a
expressao € de Euclides da Cunha). Uma impressdo fica como hipétese iconoldgica:
nunca a vida e a arte estiveram t&o distantes.

26 Uma excelente analise e sintese do Talhado, inclusive da comunidade “pds-filmica”, consta num
estudo recente de ARAUJO, Eulalia Bezerra; BATISTA, Mércia Rejane Rangel. Contando histéria(s)
sobre um lugar e seu fundador: o quilombo do Talhado. In: Anais do XV Encontro de Ciéncias Sociais
do Norte e Nordeste. 04 a 07 de setembro de 2012, UFPI, Teresina-PI.

Disponivel: http://www.sinteseeventos.com.br/ciso/anaisxvciso/resumos/GT08-20.pdf

27 ROSENSTONE, Robert. A histéria nos filmes, os filmes na histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010, p.
109-133.

28 Salvo engano, esses sdo os mais conhecidos trabalhos académicos sobre a comunidade do
Talhado: CAVALCANTI, Josefa Salete Barbosa. Talhado: um estudo de organizac¢do social e politica.
Dissertacdo de Mestrado, Antropologia Social/UFR], 1975; SANTOS, José Vandilo dos. Negros do
Talhado: estudo sobre a identidade étnica de uma comunidade rural. Dissertacio de Mestrado,
Programa de Pés-graduagdo em Sociologia Rural. Campina Grande/PB, UFPB, 1998; NOBREGA,
Joselito Eulampio da. Comunidade Talhado: um grupo étnico de remanescéncia quilombola: uma
identidade construida de fora? Dissertagio de Mestrado, Programa de Poés-graduagio
Interdisciplinar em Ciéncias da Sociedade. Campina Grande/PB, UEPB, 2007; ALMEIDA, Luiz
Rivadavia Prestes. Talhando um Grupo Etnico: o processo de recomposicio identitaria nas
comunidades quilombolas da Serra do Talhado. Dissertacio de Mestrado, Programa de Pds-
graduacao em Ciéncias Sociais. Campina Grande/PB, UFCG-CH, 2010.
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ANEXOS

Anexo A - Ficha técnica

Titulo: Aruanda

Documentério, 35mm., preto e branco, sonoro, curta metragem, 21°35”’.

Brasil, Paraiba, 1960.

Direcdo: Linduarte Noronha

Argumento e roteiro: Linduarte Noronha

Assistentes: Vladimir Carvalho e Jodo Ramiro Mello

Fotografia e montagem: Rucker Vieira

Colaboradores da producdo: Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais (Recife);
Instituto Nacional do Cinema Educativo (Rio de Janeiro); Secretaria da Educacdo e
Cultura (Jodo Pessoa);

Associacao de Criticos Cinematograficos da Paraiba.

Trilha musical:
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* “Oh mana, deixa eu ir!” (coco paraibano) — Dominio publico
Canto: Othamar Ribeiro. Violdo: Naldo Tobias.

* “Piaui” — dos cerimoniais da Festa do Rosério de Santa Luzia do Sabugi, realizado
pela Confraria dos Negros.

Pifano: Manuel Pombal (gravacéo original).

Disponivel: http://www.youtube.com/watch?v=QRwJzOYrLfg
MinC/Cinemateca Brasileira www.cinemateca.gov.b

Filmografia de Linduarte Noronha
Aruanda (1960)

Cajueiro Nordestino (1962)

O Salério da Morte (1971)

Anexo B - Procedimento iconogréafico
(Minutagem aproximada de Aruanda)

00:00 — 02:02: Abertura com os elementos pré-filmicos (ficha técnica, apoios e
agradecimentos). Trilha sonora: “Piaui” — dos cerimoniais da Festa do Rosario de Santa
Luzia do Sabugi, realizado pela Confraria dos Negros.

02:03: Texto narrativo: “Os quilombos marcaram época na histéria econémica do
Nordeste canavieiro. A luta entre escravos negros e colonizadores terminava, as vezes,
em episodios épicos, como Palmares. Olho D’Agua da Serra do Talhado, em Santa
[Luzia] do Sabugi, estado da Paraiba, Nordeste do Brasil, surgiu em meado do século
passado, quando o ex-escravo e madeireiro, Zé Bento, partiu, com a familia, a procura
da terra de ninguém. Com o tempo, Talhado transformou-se num quilombo pacifico,
isolado das instituicdes do pais, perdido nas lombadas do chapaddo nordestino, com
uma pequena populacdo, num ciclo econdmico tragico e sem perspectivas, variando do
plantio do algodao a ceramica primitiva”.

02:40: Zé Bento (Paulino Carneiro), com roupas brancas e chapéu de palha, montado
em cima de um jumento, atravessa a aridez da caatinga.

03:07: Ao se aproximar do mocambo, um menino corre para recebé-lo. O mesmo
quadro mostra outra crianga sentada no beiral, e uma mulher aparece na porta.
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03:16: A familia prepara o lombo do burro com ceramica e poucos utensilios
domesticos.

03:32: Surge a voz do narrador onisciente (locutor) para contar os motivos da fuga e o
embrenhar-se na caatinga. A familia: homem, mulher, um menino (sem roupa) e uma
menina.

Narrador onisciente: “Naquele dia, na meada do século passado, Z¢ Bento resolveu
partir com a familia a procura da terra onde pudesse viver, fugia da serviddo, da antiga
escravatura”.

03:47: A inser¢ao musical. “O mana, deixa eu ir/O mana, eu vou s6/0 mana, deixa eu
ir/lpara o sertdo do Caicd/ Eu vou cantando/com a alianga no dedo/Eu aqui s6 tenho
medo/do mestre Z¢ Mariano”.

Cena: 0 menino nu sobe numa arvore da caatinga.

Cenas belissimas do anoitecer no sert&o.

Narrador onisciente (Locucdo): “A jornada era ardua e sem descanso, apds as noites
frias, os dias ensolarados”.

5:53: Panorédmica da caatinga sertaneja. Contra-plongé do pai e da filha em cima do
chapadao.

6:21: O vasto olhar da cAmera pela imensa caatinga estd narrando que Zé Bento esta
realizando a escolha do lugar para ficar.

6:40: Nova inser¢do musical, “Eu to dangando com uma lira s6 no dedo/Eu aqui sO
tenho medo/do mestre Z¢é Mariano”.

7:00: Narrador onisciente comeca a contar quando Zé Bento encontra um poc¢o de agua
(barreiro). “As andangas de Z¢ Bento por terras do sem fim terminaram por encontrar
agua na chapada misérdica e, sem vida, fixou-se com a familia”.

Musica: “O mana, deixa eu ir/O mana, eu vou s6/O mana, deixa eu ir/para o sertdo do
Caico...”

7:34: Um novo quadro cuja primeira cena € a derrubada, pela familia, da espinhosa
caatinga para a madeira com a qual serd erguido o mocambo. Instrumento de corte

7:55: Preparagdo do barro - Zé Bento amassa o barro com o0s pes. Em seguida, coloca,
cuidadosamente, os gravetos cortados e passa a encobri-los com o barro em movimentos
repetidos. A camera € alternada, uma externa, nas maos de Zé Bento, e a outra interna,
mostrando que o sol inclemente esta sendo coberto no interior do mocambo.

8:35-53: A cena mostra tudo pronto e centra-se nos meninos que, no alpendre da porta,
alimentam-se de farinha e rapadura num prato de ceramica primitiva.
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8:55: Novo quadro mostra Zé Bento e a mulher no plantio de algoddo. A camera oscila
em visualizar a lavoura pedregosa e os pes da mulher em cobrir as sementes com a terra
arenosa.

9:14: Narrador onisciente: “A estiagem se abateu sobre o campo de algoddo, mas
Talhado resistiu a seca, ao isolamento, a pobreza,”.

9:36: A colheita

10:03-31: Narrador onisciente: “Depois da libertacdo, os antigos escravos tinham
conhecimento do Sitio do Zé Bento, na Serra do Talhado. Muitos tomaram a direcéo
daquelas terras, apoderando-se das areas devolutas, surgindo as pequenas propriedades
até os dias de hoje [1960]”. Panoramica do Talhado.

10:33: Novo quadro: mulheres no barreiro coletando o barro. Som de pifano.

11:28: A terra bruta comeca a ser judiada pelo brago feminino.

11:48: A mulher vai ao po¢o pegar agua num grande vasilhame de ceramica (pote). A
agua vem do fundo da terra, cacimba? A camera fica no poc¢o, e a mulher sobe com a
vasilha de 4gua na cabeca. Contraplonge.

12:15: As maos amassam o barro.

12:38: As maos moldam o barro, e vdo surgindo as formas ceramicas. O pifano continua
a tocar.

12:58: A borda do pote € colocada para o arremate.

13:35: Um fino estilete, em méos habilidosas, da os retoques finais ao artesanato.

14:17: Narrador onisciente: “plantio de algodao, o Talhado procura na cerdmica outro
meio de sobrevivéncia. Nesse trabalho primitivo, a mulher € a Unica operaria”. Varias
pecas sao visualizadas em fase de acabamento (potes, cumbucas, pratos, etc.).

15:40: As mulheres carregam as pecas para o forno rustico. Cheio o forno, a camera se
desloca para a madeira que queima ao pé da terra, e a mulher, em movimentos
apressados, vai alimentando a caldeira que tudo devora de caatinga. A queima e a

fumaca tomam conta do cenario.

16:44: Com panos de algodéo, as mulheres retiram do forno as pecas cozidas e ainda
quentes.
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17:12: Narrador onisciente: “Terminado o trabalho semanal, resta um dia de caminhada
para alcangar a feira mais proxima, a de Santa Luzia do Sabugi. Uma semana de servico
rende para cada familia do Tralhado de 300 a 400 cruzeiros”

As imagens mostram as mulheres preparando as pegas no lombo dos jumentos para o
trajeto. As pecas sdo atadas com cordas de agave (ou carod?). O som € o instrumental da
mesma musica “O mana...”. Sio trés jumentos carregados.

18:19: A chegada a feira. Cenas da feira. Mulher do quilombo toma uma “gasosa”. O
artesanato é colocado na rua, o burburinho da feira.

19:17: Uma cena cultural: um sanfoneiro negro e um pandeirista branco se desafiam
para uma plateia de homens (adultos e meninos). Narrador onisciente: “... o
analfabetismo, a fome, o isolamento obriga-os a uma vida primitiva, ao sistema
econémico improdutivo, forma um inevitavel ciclo vicioso, da terra calcinada as feiras
livres e, destas, ao convivio isolado e pobre da regido, ao trabalho da ceramica. Talhado
é um estado social a parte do pais, existe fisiograficamente, inexiste no ambito das
instituigoes”.

Imagens: fumo em rolo sendo cortado para o comprador; o fumo é preparado com facas
(peixeiras) afiadas; o cigarro feito é levado a boca.

20:24: Corte de um pernil de bode; abdboras, inhames. Fim das cenas da feira da Santa
Luzia do Sabugi.

20:39: Novo quadro se abre com a cena dos jumentos carregados de mercadoria e as
familias no seu retorno. A rua principal aparece e, ao fundo, a torre da igreja.

Fundo musical: a mesma musica.

21:17: Novo quadro, nova cena: a vista do chapaddo, a Serra do Talhado em sua
inteireza filmica.
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