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Educacdo musical infantil: uma nova proposta’

Maria Flavia Silveira Barbosa (FEUSP)

Resumo: Partindo de préticas observadas na Educacéo Musical Infantil, formulo a hipétese de que os problemas
detectados em tais préticas decorrem da filiagdo ao referencial tedrico construtivista-interacionista, assumida
conscientemente ou ndo pela maioria dos professores da Educacéo Musical e, também, pelos documentos oficiais
para a Educagdo Infantil. A nova proposta que aponto como possibilidade de superacéo desses problemas esta
ancorada, em sua concepgdo de desenvolvimento infantil e aguisi¢do de conhecimentos, na Psicologia historico-
cultural articulada com a perspectiva Histérico-critica da Pedagogia.

Palavr as-chave: Educacdo musical. Musicalizacdo infantil. Psicologia histérico-cultural.

Childhood musical education: a new proposal

Abstract: Emanating from practices observed in Childhood Musical Education, | formulate the hipothesis that
problems detected in such practices derive from the affiliation with theorical constructivist-interactionist reference,
assumed consciously or not by the majority of Musical Education professors and, also, by the official documents of
Childhood Education. The new proposal which | appoint as apossibility of overcoming these problemsisanchored,
in its conception of childhood development and knowledge aquisition, in Historical-cultural Psychology articul ated

with the Historical-critical perspective of Pedagogy.
Keywords: Musical education. Childhood musicalization. Historical-cultural Psychology.

Asreflexdes que desenvolverel, neste artigo, sobre a Educacéo Musical nas escolas de Educacéo
Infantil, revelam uma preocupacdo que tem me acompanhado jaha algum tempo. Essa preocupacéo €
resultado do enorme desconforto que sinto ao observar 0 modo como tem sido levada a Educacéo
Musical nas escolas de curriculo regular, sobretudo nas escolas particulares de Educacéo Infantil,
onde tenho atuado nos ultimos 4 anos. Comecarei, entdo, discorrendo um pouco sobre algumas das
préticas observadas e vivenciadas e esbocando questBes que considero pertinentes:

€ comum ouvirmos de alguns profissionais de nossa area que a musica € importante como
fonte de enriquecimento pessoal e de prazer porgque permite ao aluno desenvolver suas
potencialidades sensoriais, afetivas e espirituais. Serd mesmo essa a sua importancia? O
gue se chamade“ enriquecimento pessoal” ? E “ prazer”, € sempre amesma coisa, paratodo
mundo? Quais sdo as “potencialidades sensoriais, afetivas e espirituais’ que devemos
desenvolver? Afinal, a que serve amusica, sobretudo na Educacédo Infantil?

tenho observado que, napratica, em muitas escolas, mormente narede particular de Educacéo
Infantil, o papel fundamental desempenhado pel os professores de musicaé o de* mestre de
cerimdnias’, organizando festas e ensaiando (treinando!) as criangas para cantar e dancar
em eventos e datas comemorativas. Inicia-se 0 ano pensando no tema da festa de
encerramento, sem ap menos conhecer as criancas com quem se ira conviver e trabalhar.
Volto a perguntar: é so essa a fungdo da musica na sociedade e na vida dos individuos?

1 A base deste texto foi uma pal estra proferidaaos alunos do curso de graduagéio em Educacdo Artisticado UNASP (Centro
Universitario Adventista de Sdo Paul o), Engenheiro Coelho — SP, em 28 de outubro de 2004.
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Pano-de-fundo sonoro para ocasifes festivas? Diante de tal situacdo, creio poder afirmar
gue o que deveria ser apenas uma possi bilidade de a¢&o tornou-se 0 objetivo primordia do
fazer de muitos profissionais de nossaarea; quer sgjapor considerar esserealmente o objetivo
mais importante, quer seja para atender as solicitacdes da direcdo da escola.

e  oObservo também um outro uso para a musica nas creches e pré-escolas. o de auxiliar na
alfabetizac&o, namemorizacao de conceitos matemati cos, naaquisicao de habitos e condutas
disciplinadas. N&o teria a musica, um contelido especifico que merecesse ser transmitido
as criangas de 0 a 6 anos?

e  por outro lado, vejo, ainda, profissionais ensinando a crian¢as muito pequenas (menos de 6
anos!) técnicas de execucdo instrumental e decodificacio do sistema de escritamusical. E
esse 0 conteido que queremos transmitir: teoriamusical e técnicainstrumental ?

e 0 tempo que temos junto as criangas (em geral, 30 a 45 minutos, por semana) também
revela muito sobre 0 que se pensa e como se tem efetivado os fazeres em Educacéo Musical
Infantil, nos nossos dias. A musicaé mais umaentre astantas atividades-extras que as escol as
(especialmente as particulares) oferecem como elemento diferenciador de seu trabal ho.

O que revelam essas préticas? Por outro lado, o que escondem?

A primeiracoisaque devemosfazer, ao analisar tais situagoes, € buscar compreender aconcepcao
de desenvolvimento infantil subjacente aessesfazeres. Porque 0 modo como se entende que acrianca
se desenvolve, adquire conhecimentos, torna-se adulta, diz muito sobre 0 modo com as tratamos —
sobre arelevancia que damos ao professor, aos contelidos, as atividades que com €l as desenvolvemos
—mesmo que esse entendi mento sejaembasado no senso comum, Ndo sendo assumido conscientemente.

Pois bem, formularei aqui uma hipdtese, atitulo de provocar um debate: penso que a concepcao
de desenvolvimento infantil que respalda essas préticas observadas € uma concepgdo naturalizante®
da crianca e seu desenvolvimento, tributaria de referenciais tedricos que adotam o modelo biol égico
em suas andlises do psiquismo humano. Refiro-me a fundamentagdo na Psicologia construtivista-
interacionistade J. Piaget, que ja ha alguns anos tornou-se quase que sinbnimo de propostainovadora
em Educacéo e, também, naareadaEducacdo Musical. Entretanto, segundo aandlise de algunsautores
com os quais concordo (SAVIANI, 2003 e DUARTE, 2000), esses referenciais carregam concepcdes
de Educacdo e Homem que, entre outras coisas, diminui o papel do professor no processo de
aprendizagem do aluno e minimiza o papel dos contetidos na formacéo do individuo.

Parademonstrar aforcado referencial construtivistano idedrio dos nossos educadores, podemos,
por exemplo, observar o modo como influenciasubstancialmente um dos documentos of iciais vigentes

2Tais préticasforam observadas no decorrer de 4 anos de atuacdo narede particular de ensino da cidade de Campinas— SP.
Naturalmente, acredito na possibilidade de uma certa generalizaco dessas observagdes, mas em henhum momento tive a
pretensdo de tornélas universais.

8 Uma concepgao naturalizante entende o desenvol vimento humano apenas como resultado de leis naturai's, biol 6gicas, de
adaptacio. E 0 oposto de uma concepcao historicizadora que considera o desenvolvimento humano como resultado das
relaches concretas estabel ecidas na vida social organizada
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para a Educacdo Infantil: o Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil (RCNEI). Essa
influéncia pode ser comprovada, em primeiro lugar, através da andlise da bibliografia utilizada na
elaboracdo do referido documento: ha umaenorme quantidade de livros de autores construtivistas das
mais diversas vertentes.

Em segundo lugar, observa-se uma referéncia explicita a um certo construtivismo eclético,
muito em voga nos campos educacionais, hos Ultimos anos, que reling, sob a égide dessa corrente,
autores cujas matrizes tedricas divergem fundamental mente. Assim, lemos em uma nota de rodapé, no
volume “Introducdo”:

A concepc¢do de construgdo de conhecimentos pel as criangas em situagfes deinteracdo social foi pesguisada,
com diferentes enfoques e abordagens, por véariosautores, dentre el es: Jean Piaget, Lev Semionovich Vigotski
e Henry Wallon. Nas Ultimas décadas, esses conhecimentos que apresentam tanto convergéncias como
divergéncias, tém influenciado marcadamente o campo daeducacdo. Sob o nome de construtivismo redinem-
seasidéias que preconizam tanto aacdo do sujeito, como o papel significativo dainteracdo socia no processo
de aprendizagem e desenvolvimento da crianca (RCNEI, 1998, p. 22, val. |).

Observemos o tom “apaziguador” dessaformulagdo, cujatentativaé, naminhaopinido, mascarar
asreaisdivergénciasentre o pensamento dos autores citados, incentivando nos profissionais da Educacéo
uma postura superficial ante os conhecimentos tedricos de sua érea. N&o é possivel aproximar as
teorias psicoldgicas desses autores através de suas aparentes “convergéncias’ — negligenciando as
profundas divergéncias em suas matrizes teoricas originais— sem promover umaforte descaraterizacdo
das mesmas. Como mostrarei mais adiante, sobretudo a teoria vigotskiana ndo pode ser considerada
como construtivista — sgja esse construtivismo eclético ou ndo, ou Mesmo que esse construtivismo
venha precedido do adjetivo “socio” — por trazer em sua raiz, concepgdes de Homem e Sociedade
inteiramente diversas daquel as que moveram Piaget e movem seus seguidores.

O terceiro lugar em que podemos comprovar ainfluéncia do construtivismo no documento que
estamos analisando é o préprio texto, a despeito do que, as vezes, procura afirmar. Analisemos, por
exemplo, 0 que se diz no inicio do capitulo nomeado “A crianca’: “A concepcdo de crianca € uma
nocao historicamente construida e consequentemente vem mudando ao longo dos tempos, néo se
apresentando de formahomogénea nem mesmo no interior de umamesmasociedade e época’ (RCNEI,
1998, p. 21, vol. 1). Apesar de afirmar uma concepcao histéricadeinfancia, essa historicidade ndo vai
além daidéia— alias, muito 6bvia— de que existiram através dos tempos e existem ainda, diferentes
modos de se entender e tratar a crianca e de que tais diferencas ocorrem, também, entre as diferentes
formas de sociedade e grupos sociais. A historicidade, nesse caso, fica restrita as interaces entre a
criancae o meio social em que vive. Como a perspectivatedrica sob a qual se faz essa afirmagdo € 0
construtivismo-interacionista, é forcoso relembrar que 0o model o deinteragéo social ao qual serefere é
0 modelo biolégico, sendo 0 mesmo principio a reger todas as circunstancias, entre os homens ou
entre 0s outros animais.

Sobre 0 modo como a crianga adquire conhecimentos, diz o texto:
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No processo de construcao do conhecimento, as criangas se utilizam das mai s diferenteslinguagens e exercem
a capacidade que possuem de terem idéias e hipéteses originais sobre aquilo que buscam desvendar. Nessa
perspectivaas criangas constréem conhecimento apartir dasinteragdes que estabel ecem com as outras pessoas
e com 0 meio em que vivem (RCNEI, 1998, p. 21-22, val. |).

Se, por um lado, ndo poderia ser mais explicita a vinculagdo ao construtivismo eclético como
formade entender o desenvolvimento infantil e aaquisi¢céo de conhecimentos pela crianga, por outro,
0 texto ndo avanca, ho sentido de uma compreensdo aprofundada dessa questdo, sob esse ponto de
vista. Nao tomarel espaco aqui fazendo uma descricéo, mesmo que breve, dessa teoria psicologica;
lembro apenas que, de acordo com Klein, “ Piaget ndo vé na condicdo humana sendo um prolongamento
natural do processo de adaptacdo, comum atodo organismo vivo” (2000, p. 71). A inteligéncia é para
0 genebrino umaformaespecia de adaptacéo ao ambiente e o seu desenvol vimento explica-se, segundo
Duarte, “ por meio da universalidade das invariantes funcionais presentes em todo e qual quer processo
de organizacéo do ser vivo” (2000, p. 268). A continuidade entre organismo e inteligéncia € uma
consequiénciado uso do model o biol 6gico nas analises do psiquismo humano. Conforme Klein (2000,
p. 74), as formas de vida humana sdo, justamente 0 oposto de uma continuidade das rel aces naturais
com o ambiente; sdo, ao contrario, artificiais, antinaturais, ndo espontaneas, ndo instintivas.

A essaaltura, creio poder afirmar que aconcepcao de desenvolvimento infantil que embasa esse
documento oficial para a Educagdo de criancas de 0 a 6 anos € uma concepcao naturalizante,
fundamentadana Psi col ogia construtivista-interacionista. E legitimo afirmar, também, que, respal dadas
por essa corrente tedrica, as propostas apresentadas no RCNEI, de modo geral, promovem a crescente
descaracterizacdo do papel do professor no processo de ensino-aprendizagem e a secundarizacéo da
importancia dos conhecimentos socialmente construidos na formacéo do individuo.

Se voltarmos aquelas situacdes colocadas no comego deste artigo, que descrevem praticas
relativamente comuns em Educacéo Musical, observaremos:

1. faltade clareza quanto aimportancia dos contetidos especificos da linguagem musical na

formacao dos individuos,

2. fdtadeconhecimento acercade quais serdo esses contetidos especificos, no caso da Educacdo

Musical Infantil;

3. e consequentemente, diminuicdo do papel e dafuncéo do professor de musica, no processo

de desenvolvimento das criancas de 0 a 6 anos.

Sendo assim, penso ter confirmado a minha hipotese anteriormente formulada — a saber, a
concepcao de desenvolvimento infantil subjacente acertas préticas usuais em Educacéo Musical Infantil
€ umaconcepcado que naturalizaacrianca e seu desenvol vimento. Do meu ponto de vista, tal concepcdo
esta alicercada, quer se tenha consciéncia disso ou néo, no referencial psicoldgico construtivista-
interacionista e em nada contribui para a compreensdo da importancia da musica na formagdo dos
individuos.

Chegou, entdo, 0 momento de apresentar uma outra concepcao de desenvolvimento infantil, que
possa superar 0s problemas apontados.
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Na Psicologia histérico-cultural, cujos principais elaboradores foram os estudiosos russos Lev
S. Vigotski (1896-1934), Alexander R. Luria(1902-1977) eAlexisN. Leontiev (1903-1979), encontro
subsidios paraentender o desenvolvimento dacrianca, deformaradicalmente oposta: ndo como simples
adaptacdo direta ao meio; ndo como continuidade das relagdes naturais com o ambiente; ndo como
algo que acontece espontaneamente. Por outro lado, o desenvol vimento dacrianca é entendido, segundo
essa corrente tedrica, como um processo cultural e histérico que sb poderealizar-se através dasrel agdes
concretas estabelecidas na vida social organizada. Para explicar melhor, vou partir do postulado
fundamental elaborado por Vigotski sobre a origem e a natureza sociais das fungdes psicol bgicas
humanas, quer dizer, daquel as func¢des gue nos di stinguem dos outros animai s— por exemplo, memoria
eatencdo voluntaria, abstracdo, comportamento intencional elinguagem. Diz o autor: “cualquier funcion
en el desarrollo cultural del nifio aparece en escena 2 veces, en 2 planos. primero, como algo social,
después como algo psicol6gico; primero entre la gente, como una categoria interpsiquica, despues,
dentro del nifio, como una categoriaintrapsiquica’* (VIGOTSKI, 1987, p. 161).

Explicando: asfungdes superiores constituem-seinicialmente como um processo mutuo, estando
divididas entre as pessoas como em um didl ogo; s posteriormente fundem-se no individuo taisfuncdes
gue antes aconteciam coletivamente, de modo partilhado. Ou seja, 0 caminho seguido no
desenvolvimento das fungdes psicol 6gicas no homem vai do socia parao individual, do exterior para
o interior e ndo ao contrario. Essa passagem do exterior para o interior, do social para o individual,
ocorre, segundo Vigotski, pelo uso de signos, dos sistemas simbdlicos que permeiam a nhossa vida
socia —como osdiferentes sistemas de linguagem, principal mente, mas, também, os s stemas numéricos,
os desenhos, as formas de escrita, 0s mapas, as obras de arte... O desenvolvimento humano é
compreendido como a conversao para o individuo daquilo que a humanidade produziu col etivamente
ao longo de sua histéria.

Ent&o, de acordo com aformulacdo de Vigotski, desenvol vimento humano é um processo cultural
e Seu carater € historico. O processo de tornar-se humano néo € o resultado do amadurecimento de
estruturas ja presentes na psiqué humana ao nascer; ao contrario, a condi¢do de humanidade sb pode
ser adquiridaatravés dainteriorizacéo pelacrianca das habilidades e saberes constituidos pel o homem
ao longo dos séculos. O desenvolvimento humano é entendido como constituicdo humana e implica
conhecer, aprender, descobrir, produzir, interpretar, elaborar e reelaborar significados sobre osdiversos
sistemas simbdlicos (entre eles, amusical) que permeiam a vida em sociedade.® Essa concepcdo de
desenvolvimento possibilita redimensionar a visao tedrica sobre a questdo do aprendizado de musica
e sua importancia na formacao dos individuos. Em primeiro lugar, por considerar o sistema musical
como uma construcdo socia (cultural e historica) e que, bem como outros sistemas simbdlicos, tendo
sido criado nas inter-relacbes humanas, sO pode ser aprendido através dessas mesmas inter-rel acoes;

4“Qualquer funcéo no desenvolvimento cultural da crianca aparece em cena duas vezes, em dois planos: primeiro como
algo social, depois como algo psicol égico; primeiro, entre as pessoas, Como uma categoriainterpsiquica, depois, dentro da
crianga, como uma categoriaintrapsiquica’.

5 Depois dessas colocagtes ficamaisfacil compreender porque afirmei anteriormente ndo ser possivel aproximar asteorias
piagetiana e vigotskiana.
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em outras palavras, tais idéias mostram que esse € um processo interativo e intencional, ou sgja, 0
oposto de natural e espontaneo. Em segundo lugar, por entender que o individuo humano constitui-se,
torna-se humano, através da apropriacéo dos bens e saberes culturais produzidos pelos homens, ao
longo dos séculos. A musicaadquire, aqui, suaverdadeiraimportancia: como producao humanahistérica
pode e deve fazer parte daformacdo dos individuos.

Isso posto, voltarei aostrés problemas fundamentaisidentificados nas situacdes que col oguei no
inicio deste artigo. Eram eles. 1) falta de clareza quanto a importancia dos conteidos especificos da
linguagem musical naformacao dos individuos; 2) falta de conhecimento acerca de quais seréo esses
contetidos especificos, no caso da Educacdo musical infantil; e 3) diminuicéo do papel e dafuncéo do
professor de musica no processo de desenvolvimento das criancas de 0 a 6 anos.

Chamarel agora um autor que considero poder gjudar na superacdo de pelo menos 2 desses
problemas: trata-se de Dermeval Saviani, formulador da PedagogiaHistérico-critica, cujo pensamento,
esse sim, é possivel articular com as concepcdes vigotskianas, por partirem ambos da mesma matriz
tedrica, 0 materialismo historico e dialético.

Sob tal perspectiva pedagdgica, assumimos como fundamenta para a formacdo do individuo a
apreensao do saber produzido pel os homens historicamente (podemosincluir agqui amusical) e defendemaos
gue atarefamaisimportante daescolaéjustamente atransmi ssfo desse saber (garantimos aimportanciado
professor!). Nesse sentido, aPedagogiaHistorico-criticacontrapde-se aoutras correntestedricas que postulam
ser o objetivo primordia daEducacdo escolar desenvolver no a uno acapacidade deredlizar aprendizagens
significativas de formaautbnoma, ito €, sem a transmissao de conhecimentos por outras pessoas.

Para Saviani:

a natureza humana ndo é dada ao homem, mas é por ele produzida sobre a base da natureza biofisica

Consequentemente, o trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente, em cada individuo

singular, ahumanidade que é produzida histérica e col etivamente pel o conjunto dos homens. Assim, o objeto

da educacéo diz respeito, de um lado, aidentificag&o dos elementos culturais que precisam ser assimilados

pel osindividuos da espécie humana para que el es se tornem humanos e, de outro lado e concomitantemente,
a descoberta das formas mais adequadas para atingir esse objetivo (2003, p. 13).

Vamos analisar mais detidamente essa afirmacao:

Primeiro: “ a natureza humana ndo é dada ao homem, mas € por €le produzida sobre a base da
natureza biofisica” . Sem desprezar o fundamento biol6gico, ndo se considera a condi¢do humana
como um dado aprioristico: 0 bebé humano ndo nasce sendo com a possi bilidade de tornar-se humano,
através do convivio em sociedade e daapreensdo das habilidades e conhecimentos que nos diferenciam
das outras espécies animais.

Segundo: “ o trabalho educativo € o ato de produzr, direta e intencional mente, em cada individuo
singular, a humanidade que é produzida historica e col etivamente pelo conjunto dos homens’ . Como
pode dar-se a apreensdo das habilidades e conhecimentos, dos saberes, constituidos pelos homens?
Através da Educacdo, sobretudo da Educacéo Escolar; € o processo educativo que ird produzir a
humanidade nos individuos.
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Terceiro: “ 0 objeto da educacéo dizrespeito, de umlado, aidentificacdo dos elementos culturais
gue precisamser assimilados pel osindividuos da espécie humana para que el es se tornem humanose,
de outro lado e concomitantemente, a descoberta das formas mais adequadas para atingir esse
objetivo” . Qual é o principal trabalho da escola, do professor? Identificar agueles conhecimentos e
habilidades fundamentais que, ao serem apropriados pel as criancas, torna-os parte da soci edade humana.
E, ao identificar tais contelidos, buscar a melhor e mais eficaz maneira de transmiti-1os.

Creio que tais concepcoes sobre a Natureza Humana e a Educagdo, sendo radicalmente opostas
as concepcdes comumente aceitas naareada Educacdo Musical —que, segundo minhaandlise, respaldam
aquel es fazeres apontados anteriormente — permitem superar pelo menos os problemas identificados
nositens1 e 3. Penso que através dessaformulagdo de Dermeval Saviani revelam-setanto aimportancia
da musica naformagéo dos individuos como o papel e afungdo do professor nesse processo.

Faltaagora buscarmos pistas para solucionar o segundo problemaidentificado: quais contelidos
musi cais sa0 relevantes, em se tratando da educacéo de criangas de 0 a 6 anos? Para responder a essa
questéo, buscarei 0 auxilio de 2 autores da Educacdo musical que, como eu, assumem uma perspectiva
historicizadora de Homem e Sociedade em suas reflexdes e praticas profissionais. Sdo eles Silvia N.
Schroeder e Jorge L. Schroeder, que em seus artigos “Musica e Ciéncias humanas’ (2004a) e “Os
perigos das metodologias de pesquisa’ (2002), propdem uma andlise estética em oposicao as analises
técnicas mais usuais na pesquisa em musica. Partindo de uma concepgdo de musica como linguagem,
cuja apropriacdo so é possivel pela conquista da significacdo desse sistema simbdlico, para os autores,
andlise estéticaé buscar, desvelar, compreender os sentidos musicais, em suarealizacdo concreta, sonora;
s0 areflexdo estéticapromove a* apreensdo damusica’ —fator importante na constituicéo, naformacéo
dosindividuos. Ora, el sagui arespostague procuravamos sobre o contetido fundamental aser trabal hado
com criancas de 0 a6 anos. E esse contelido a materialidade da musica, em um nivel estético.

Paraexplicar melhor o modo como proponho aapropriacdo dessa analise estética, parao ambito
da Educacdo Musical Infantil, chamo ainda uma vez Schroeder e Schroeder, que, em outro texto,
intitulado “ Conversas sobre musica: umaexperiénciade apreciacdo musical junto aeducadores’ (2004),
relatam uma experiéncia de aplicacéo desse tipo de andlise. Dizem eles:

Preocupamo-nos fundamentalmente em mostrar formas de organizag&o sonoratendo como eixo recorrentea
percepcao de contrastes. Essanogdo foi particularmente importante tanto no sentido de percepgéo deidéias
musicais contrastantes (como a 0posi¢&o entre partes de uma mesma musica) quanto como procedimento
analitico através do qual os aspectos em questdo eram apresentados na contraposico de musicas onde eles
apareciam de modos diversos. [...] Outra base de nossas escolhas foi a divisdo dos temas abordados em
funcao de sua natureza mais temporal ou espacial. Na primeira categoria, incluimos os fluxostemporaise a
divisdo em partes. Na segunda, as texturas e os timbres (SCHROEDER e SCHROEDER, 2004, p. 2).

S&o bastante claras as op¢oes dos autores na andlise estética que propdem: buscar compreender
nas obras musi cai s aguel es el ementos que as distinguem dos outros produtos cul turai s dahumanidade:
os sentidos estéticos; a significagdo dessas obras, ndo de um modo puramente subjetivo — afetos e
emoc0des provocadas — mas a partir de sua realizagcdo sonora concreta: 0 que ouvimos?
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Tomando como ponto de partidaacitacdo anterior, podemos extrair aseguinteidéafundamental:
“tendo como eixo recorrente a percepcdo de contrastes’ , abordar nas obras musicais as dimensoes:
tempo, forma, texturaetimbre —“ possivel s de serem percebidas auditivamente” . Mais adiante, nesse
mesmo texto, Schroeder e Schroeder afirmam arelevancia de se ilustrar essas dimensdes através das
mai s diversas modalidades de musicas, nos véarios periodos da historia, nos diferentes paises, grupos
étnicos, culturas etc. Afirmam, também, ser licito o uso da linguagem verbal, metaforas e imagens
visuais, para promover a compreensdo do aluno acerca dessa ou daguela dimensdo. E apontam a
necessidade de buscar nos alunos “ diferentes possibilidades de respostas ao que foi ouvido”: néo
somente respostas verbais, mas, também, “ graficas e/ou corporais’ , traduzindo os diferentes modos
de sevivenciar amusica.

Naturalmente, precisamoster clareza de que existem diferentes niveis de compreensdo estética,
a depender do grau de aproximagao dos individuos com alinguagem musical e, também, do nivel de
desenvolvimento psicol 6gico desses mesmos individuos. Quando trago as formulagdes de Schroeder
e Schroeder, para o ambito da Educacéo Infantil, faco-o com muito cuidado, apenas no sentido de
apresentar uma nova proposta quanto aos contetidos musicais a serem trabalhados com criancas de O
a6 anos: nem contetidos técnicos, nem contetidos tedri cos, nem ausénciade contedidos; mas contetidos
relativos as significagdes musicais.® Acredito profundamente na possi bilidade de buscar com as criancas
“0s sentidos musicais sempre dentro do caldo das convencgdes culturai s pactuadas pel os seusfruidores,
de modo a tratar a musica na sua concretude, como algo vivo, pleno, comunicativo, sonoro”
(SCHROEDER e SCHROEDER, 2002, p. 122).

Refer éncias bibliogr &ficas:

DUARTE, Newton. Vigotski e 0 “aprender a aprender”: critica as apropriacoes neoliberais e pés-modernas da teoria
vigotskiana. Campinas: Autores Associados, 2000.

KLEIN, LigiaR. Construtivismo piagetiano: consideragdes criticas aconcepcdo de sujeito e objeto. In: DUARTE, Newton
(org.). Sobre o construtivismo: contribui¢fes a uma andlise critica. Campinas: Autores Associados, 2000.

REFERENCIAL CURRICULARNACIONAL PARA A EDUCACAO INFANTIL. Ministério daEducagzo e do Desporto,
Secretaria de Educagéo Fundamental — Brasilia MEC/ SEF, val. 1, 1998.

SAVIANI, Dermeval. Pedagogia histérico-critica: primeiras aproximagdes. Campinas. Autores Associados, 2003.

6 A titulo de elucidar tais idéias, trago dois exemplos de atividades que costumo desenvolver com meus alunos de
musi calizago, com esse objetivo detrabal har as significacfes musicais. Tomando apega“ Cai, cai, bal&o” das Cirandinhas
de Villa-Lobos, procuro mostrar, através de algumas audic¢des, como elafoi construida em 3 partes, sendo aprimeirae a
ultima muito parecidas e ado meio, o “Cai, cai, baldo” que ja conhecem e cantam. Comento como a primeira e a dltima
partes parecem “0 vento” que ajuda a movimentar o bal&o e, entdo, proponho que nos movimentemos ao som da musica.
Outra possibilidade que sempre desperta o interesse das criangas € criar histérias parailustrar as obras que queremos que
oucam, e propor que elaborem desenhos sobre elas. Faco isso, por exemplo, parao 4° movimento da Sinfonia Pastoral de
Beethoven (“A tempestade’), para “Véo do besouro” de Rimsky-Korsakoff e para “O trenzinho do caipira’ de Villa
L obos. E interessante ressaltar quais sonoridades, ritmos e andamentos os autores escolheram para representar ssa ou
aquela situacao.




382 Clavesn. 3 - Maio de 2007

SCHROEDER, Silvia C. N. e SCHROEDER, Jorge L. Os perigos das metodologias de pesquisa. Cadernos da Pds-
graduacdo, Campinas, vol. 6, n. 2, 2002, p. 118-123.

. Musica e Ciéncias Humanas. Pro-posi¢fes, Campinas, val. 15, n. 1(43)jan./ abr., 2004, p. 1-9.

.“Conversas sobre misica’ : umaexperiénciade apreciacdo musical junto aeducadores. Anaisdo XI11 Encontro
Anual daABEM. Rio de Janeiro: publicacdo virtual, 20044, s.p.

VIGOT<KI, Lev S. Historia del desarrollo delasfunciones psiquicas superiores. Havana: Editorid Cientifico Técnica, 1987.

Maria Flavia Silveira Barbosa é Professora de piano e musicalizagdo infantil da rede particular de ensino, em
Campinas, SP. E Licenciada em Pedagogia pela Universidade Federal de Mato Grosso, Bacharel em Piano pela
Universidade Federal de Goias, Mestre em Educago pela Faculdade de Educacédo da Universidade Estadua de
Campinas e Doutoranda em Educacdo pela Faculdade de Educagéo da USP.






