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Eli-Eri Moura — MUsica de Camera. 1.
Circumversus para flauta, clarinete, violino
e violoncelo; 2. Maracatum para trio de
percussdo; 3. Nouer | para oboé e piano; 4.
Isophonie para violoncelo solo (Felipe
Avellar de Aquino, violoncelo); 5. Opanijé
Fractus para quinteto de sopros. Sonantis—
Grupo de Musica Contemporéanea do
COMPOMUSUFPB. Patrocinio: Governo
Estadual da Paraiba/ Fundo de Incentivo a
Cultura Augusto dos Anjos; Apoios: UFPB
e FUNESC.

Eli-Eri Moura: MUsica de Camara

O registro fonogréfico do repertério de musica de
concerto no Brasil mantém-se numaincipiénciagque contrasta
com a riqueza da producéo da musica popular, cujas
ressonanciasal astram-se paraa ém de nossasfronteiras. Mas
guando se trata do registro da produgdo contemporénea, a
situag@o mostra-se trégica: quase ndo NOS ouvimos porque
nossas composigdes dificilmente vao além da estréia nos
festivai s de musica contemporanea ou em concertoslocais,
geralmente organizados por iniciativa dos préprios
compositores. Mesmo hoje, com afacilidade e barateamento
do acesso a gravagdo fonografica, raramente compositores
brasileiros encontram aestrutura pararegistrar sua producao
com a qualidade que merecem. Os problemas passam pela
faltadeintimidade dostécnicos de gravacao com aproducao
erudita, pelo desinteresse dos estlidi os e gravadoras por esse
repertdrio, pela auséncia de projetos regulares com essa
finalidade, pelainexisténciade grupos estavei s dedicados a
realizac8o da musica contemporanea brasileira e pela
dificuldade de captacdo de recursos que garantam um
registro tdo cuidadoso, quanto o compositor tenhasido com
aescritura de sua obra

Assim, ndo deixa de ser uma — agradabilissima —
surpresa 0 CD recentemente lancado com obras do
compositor paraibano Eli-Eri Moura. Este trabalho ignora
o quadro descrito acimae col oca-se como umararaerefinada
mostra da nossa melhor producdo musical. Da bonita
ilustracdo da capa ao cuidado com a qualidade técnica da
gravagdo, o CD intitulado Eli-Eri Moura: Mlsica de Camara
contrastacom aidéiade gravagdes reali zadas com recursos
caseiros e a boa vontade de musicos e amigos, as quais
costumam balizar o registro de obras brasileiras.

Fernando | azzetta (USP)

Assurpresas ndo param por ai. Essa produgéo coloca
em destaque ndo apenas uma notéavel coerénciaestilisticae
a maturidade composicional de Eli-Eri, mas também a
existéncia de um nicleo musical de altissimo nivel na
Paraiba. Quase todos os musicos que atuam no CD estédo
diretamente ligados a atividade musical local — como
professores da Universidade Federal da Paraiba ou como
musicos da orquestra sinfonica daquele Estado — e varios
deles foram formados pela prépria Universidade. Os
intérpretes respondem com Vvirtuosismo espontaneo e um
entrosamento incomum as pegas de uma escrita ao mesmo
tempo sofisticada e transparente.

As cinco obras registradas giram em torno de uma
idéia central que o compositor chama de misica
contextualizada, naqual os aspectosregionais—geograficos
e culturais — servem de ponto de partida para o trabaho
criativo. As referéncias as musicas populares regionais,
especialmente as do nordeste brasileiro, aparecem nas obras
como inspiracBes teméticas e estilisticas, trabalhadas com
tal sutileza que somente uma escuta atenta pode revelar.

A peca que abre o CD, Circumversus (2005), é um
guarteto paraflauta, clarineta, violino e violoncel o baseado
em contrapontos melddicos e texturas, cujo material,
inspirado na cantoria de viola nordestina, € desenvolvido
por processos de fragmentag&o, amplificagdo e montagem.
O resultado € um didlogo entre os elementos mel ddicos e as
texturas que se constroem gradativamente durante apega. A
referéncia ao som rasgado e de afinagéo oscilante tipicos
das cordas duplas da viola caipira sdo sutilmente evocados
pelo quarteto de instrumentos. Aqui vale ressaltar a bela
interpretacdo dos musicos, todos eles formados pela
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Universidade Federal da Paraiba.

Maracatum (2005) € um trio para instrumentos de
percussao cujareferénciaé o maracatu de baque virado. Um
padréo de 16 semicolcheias evoca o ritmo no primeiro
compasso da peca e vai sendo alterado (ou “desalinhado”,
como sugere o compositor) gradualmente, formando uma
texturacontrapontistica. Osinstrumentos de percussdo sem
alturadefinidautilizados hacomposi ¢&o conduzem aescuta
para uma desestabilizacdo ritmica que se transforma em
texturas de densi dades variadas até encontrar novamenteuma
sustentacdo no pulso constante das semicolcheias, ja no
segundo terco da peca.

A obra seguinte, Nouer | (2006) para piano e oboé,
tem um cardter maisintrospectivo que asanterioreseintegra
uma série de pegas do compositor em que a parte de piano
mantém-se fixa enquanto que a do outro instrumento é
reescrita. O “descolamento” das duas partes instrumentais,
ao contrario decriar um distanciamento entre o piano e oboé,
reverte num dialogo em que osdoisinstrumentos se alternam
como figura e fundo.

Sem dulvida, Isophonie (2005) para violoncelo solo
€ a composicdo de maior félego do CD. Dividida em 4
movimentos, ou modulos, cada um deles baseado em
manifestagbes musicais regionais— Coco de Tebei, Reisado,
Incelenga e Canto da Casa de Farinha, respectivamente —
I sophonie recebe ainspiradainterpretagéo do violoncelista
Felipe Avellar de Aquino, aquem aobra é dedicada. Assim
como Eli-Eri Moura, Aquino é professor da Universidade
Federal daParaiba, e passeiacom naturali dade pel as densas
mel odias quase contrapontisticas (M ddulo 1), pelasvariagdes
dearticulagdo percussiva(Maédulo 1), pelolirismo mel6dico

(Médulo 1) e pelos microtons (Médulo 1V).

A Ultima obra que comp8e o CD é o quinteto de
sopros Opanijé Fractus (2004) que faz referéncia a um
“toque” utilizado no candomblé. O ritual invocado pelo
compositor é forjado por uma trama leve e por vezes
pontilhista da articulagdo ritmicados sopros. Umalicdo de
como uma escrita sofisticada pode ser ab mesmo tempo
transparente e cativar a audicao.

O conjunto de pecas apresentadas neste CD é
emblematico por diversosmativos. redine aproducéo recente
de um compositor brasileiro que demonstrapersonaidade e
invoca referéncias damusica popular brasileira sem deixar
gue sua linguagem seja contaminada por um nacionalismo
superficial; deslocaaatencdo muitas vezesfocadaem outros
polos musicais do sul e sudeste para um ndcleo musical
extremamente ativo e interessante do Nordeste; traz a
performance de instrumentistas de altissima qualidade
engajados com a producdo de misica contemporanea; e
destaca aimportancia da Universidade Federal da Paraiba,
aqual amaioriados musicos que participam deste CD esta
ligada, parao cenario da misica contemporanea.

Finalmente, quero citar outros trés nomes que
constam do encarte do CD, e cuja participagdo considero
fundamental para este trabalho: Adriano Ismael, Patrick
Onofre e Sérgio Gallo. Responsaveis pela parte técnica de
gravagdo e mixagem, produziram uma moldura de
sonoridade agradavel e equilibrada que realca a qualidade
das pecas apresentadas. Sem ddvida, em seu conjunto, €um
trabalho que valoriza ndo apenas a produ¢do de um
compositor, masamusi cacontemporaneabrasileirade modo
geral.

Eli-Eri Moura: MUsica de Camara

A obradeEli-Eri Moura (1963, CampinaGrande—
PB) tem-se caracterizado pela composic¢éo a partir de
elementos musicais tradicionais regionais, chamando a
atencdo para a importancia da manuten¢éo da diversidade
geocultura na criag@o contemporéanea, livre de padrdes em
contexto globalizado. A maneira do artista apreender
contextosdiversificados, suamane rade assimilar areslidade
cultural popular auténtica e desenvolvé-laexpressivamente
em sualinguagem pessoal sao aqui valorizados. Nota-seum
rico processo interativo de materiais e procedimentos de
diversas origens proporcionando uma sintese inovadora,
atravésdasensibilidade criativa. Dessaabordagem intuitiva
einventivade elementos desl ocados e confrontados, resultam
atritos e antagonismos, tanto quanto sinergias e empatias.
Nasce, entéo, uma nova organicidade no espago subjetivo
do compositor, produto do cruzamento entre os diversos
materiais até entdo isolados em seus proprios contextos
originais.

José Augusto Mannis (UNICAMP)

Nas obras gravadas neste dbum foram explorados
elementos do Nordeste brasileiro com as seguintes
referéncias; Cantoria de viola (também cognominada
repente, desafio, improviso cantado, cantoria nordesting);
Maracatu de baque virado; Alvorada, uma espécie de
marcha, executada em manhas de festas religiosas, no
momento em que os fiéis se dirigem as igrejas para rezar;
Coco de Tebei, encontrado naregiéo de Tacaratu, naregiéo
sertaneja de Pernambuco, no qual as pessoas dangam com a
finalidade de aplainar, por mei o das pisadasfortes dadanga,
0 chéo de terra de uma casa em construgdo; O Reisado, no
gual musicos, cantores e dancarinos seguem de porta em
portaanunciando achegadado Messias efazendo louvagdes
aos donos das casas; Incelenga, um cantico entoado sem
acompanhamento instrumental durante um velério; Canto
de Casa de Farinha, canto de trabalho para coordenar os
movimentos necessérios afabricago dafarinha; Candomblé
daregido daBahia.




Com respeito aos processos criativos, em
Circumversus (2005), para flauta, clarinete, violino e
violoncel o, destaca-se 0 que 0 compositor denomina como
desfragmentacéo, submetendo material oriundo da cultura
popular a duas situagdes de escuta (do compositor): zoom
in (zin) e zoom out (zout). Zin, em extrema proximidade
(como se 0 microfone estivesse rente ao corpo SoNoro e 0S
ouvidos sorvendo profunda e intimamente amatéria sonora)
pode ser comparado ao conceito de escutareduzidade Pierre
Schaeffer. Namedidaem que se abordao material num nivel
mi croscopico, podendo chegar até seu amago, os elementos
integrantes vao se evidenciando pela extrema proximidade
e precisdo dos fragmentos auscultados. Revelados pela
percepcdo, esses elementos passam a ser identificados e
dissociados, conduzindo, assim, a uma desconstrucao.

SeZinrevela/produz/inventanovos el ementosatravés
de sua situagdo especifica de percepcdo, Zout, ao contrario,
através do distanciamento com a atengdo centrada nos
elementos descobertos, permite que a percepgdo devida a
uma escuta em situacdo macroscopica proporcione a
apreensdo natural de patterns e aformacgdo de coagul agbes
perceptivas na subjetividade do artista. E importante
observar que 0 processo apresenta umamodul agdo de escuta,
ora microscopica, ora macroscopica. JA em Maracatum
(2005), paratrio de percussdo, 0 compositor trabalhacom a
percepcdo do ouvinte, focando e desfocando a definicéo
métrica através da sincronizacdo e do deslocamento de
figuraces ritmicas proprias ao Maracatu de baque virado.
Através de uma técnica caracterizada pelo conceito de
palimpsestot, em Nouer | (2006), paraoboé e piano, apeca
maisrecente do dlbum, ahierarquiade parametrosmusicais
evolui progressivamente conforme se modificam as unidades
do discurso. Nos quatro movimentos de | sophonie (2005),
para violoncelo solo, é explorada a percep¢do conjunta de
contetidos musicais distintos. Na Ultima faixa do &bum,
Opanijé Fractus (2004), para quinteto de sopros, o
compositor da énfase ao que denomina ritmo textural e
melodia textural, também presentesem Circumversus. Ritmo
e melodia texturais podem ser entendidos como formas

! Papiro ou pergaminho cujo texto primitivo foi raspado,
paradar lugar aoutro. (HOUSSAIS, 2000)
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percebidas no interior de massas sonoras, pelaevidénciade
saliéncias aescuta. Portanto, suaessénciaestanaatitude de
escuta e observagéo inteligente/sensivel do ouvinte, assim
como ao olhar nuvens enxergamos formas que nossa
percepcdo ressalta. Texturais sdo, portanto, ritmosemelodias
resultantes de um complexo sonoro. Esta peca traz ainda
uma textura de canones consistindo basicamente na
multiplicagdo e distribui¢cdo de um motivo original.

As obras reunidas neste dbum revelam uma escrita
nascida da observacdo do som, preservando a coesdo
orgénicadoselementosem seu estado original. Napercepcdo
desses elementos, 0 compositor apreende e seleciona as
formas percebidas, trabalha o ritmo de sucessdo dessas
formas, a harmonia de propor¢des e a articulagdo entre as
etapas do processo evolutivo da obra, o que pode ser aqui
comparado ao conceito de desenvolvimento no sentido
tradicional dotermo. Naescritamusica expressivae sensivel
de Eli-Eri Moura, os principios musicais aparecem claros e
desenvolvidos de forma notavel. Uma escrita gestual onde
0s elementos musicais encontram-se integrados de forma
orgénica, progredindo com clareza e elegancia

A interpretacdo é assegurada pelo Grupo Sonantis
do L aboratorio de Composicao Musica —-COMPOMUSda
Universidade Federal daParaiba—UFPB. Nagrande maioria
das pecas, a tomada de som é precisa e apresenta
homogenei dade satisfatériaatravés das variadas formagdes
musicais. A agradavel intimidade na escuta se deve a
captacdo do som em proximidade e em plano geral, e a
mixagem mantendo a presenca e proximidade dos
instrumentos juntamente com a impressao espacial do
conjunto. Ao passar de umafaixaaoutra, auniformidade,
a naturalidade e o bom equilibrio entre as dindmicas
relativas de cada pega sdo devidas a uma masterizagdo
cuidadosa

Album langado em dezembro de 2006, com produczo
patrocinada pelo Fundo de Incentivo a CulturaAugusto dos
Anjos do Governo do Estado da Paraiba e apoio da UFPB.

Paracontato sobre 0 &bum, compositor eintérpretes:
http://www.compomus.mus.br/.






