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O piano a quatro méos no Brasil

Marcelo Greenhalgh Thys

Resumo: Esteartigo visatrazer aluz o repertdrio brasileiro para piano aquatro méos (em um piano), que apesar de
suaimportancia, permanece, em grande parte, negligenciado. Foi realizado um levantamento de pegas brasileiras
escritas paraaformagdo a partir da segunda metade do séc. XIX (épocaem que a producdo do género tornou-se
mais significativa) aosdias atuais.

Palavras-chave: MUsicabrasileira. Piano aquatro maos.

Pianofour handsin Brazil

Abstract: This article brings to light the Brazilian repertoire for piano four hands (one piano) which, despite its
importance, remainslargely neglected. A survey was madeincluding the Brazilian pieceswritten for the medium since
the second half of the 19" century (period in which its production became more significant) to the present day.
Keywor ds; Brazilian music. Piano four hands.

Aliar o Util a0 agradével nem sempre étarefadas maissimples. Certamente, um musi co profissiona
gozado privilégio defazer o que gosta. Mesmo assim, sempre surgem dificul dades a serem superadas no
&rduo caminho debuscadaperfeicéo artistica. E € com confiancaque dizemos que umadas mais prazerosas
e proveitosas maneiras paraum pianistaevol uir artisticamente € a préaticado piano aquatro maos, sgano
aprimoramento técnico-artistico, no amadurecimento do coleguismo musical, naconsolidacdo desuacarreira,
sem contar com seu uso como ferramenta pedagogica. A proximidade, aintimidade, o camerismo, entre
outros aspectos, conferem a esta formacdo um caréter que difere em muito da execugdo solo e de sua
parente mais proxima, aversao paradoispianos. Apesar de suaimportancia, estefascinante meio defazer
mUsi cateveatose baixosem suahistoriae grande parte daliteratura especificaainda permanece negligenci-
ada. As pesguisas sobre 0 assunto encontram-se em quase suatotaidade em linguaestrangeirae, apesar de
serem muito Utel's, estdo desatualizadas e prati camente ndo incluem repertorio brasileiro.

Ao contrario do que muitos pensam, o repertorio brasileiro parapiano aquatro méos évasto ediver-
sificado. Muito desse desconhecimento se deve ainsuficiénciade catdl ogos compl etos e atualizados dos
nossos compositores, bem como aenorme dificul dade de acesso as partituras, sejaem estabel ecimentos
comerciais, ou hamaioriade nossas bibliotecas. Preencher estalacunado conhecimento é umanecessidade
e, logo, tornou-se 0 propdsito do levantamento aqui apresentado.

Pesquisamos por compositores brasilelros quetivessem al gum reconhecimento, ou sgja, agquelescujos
nomes constassem em bienais, trabalhos académi cos, artigose matériasdejornaiserevistasimpressasou da
rede mundial de computadores, programas de recitais e gravacoes em CD. Tratamos das pecas escritas
origina mente paraaformacéo, fazendo excecdo paraa gunsarranjosetranscrigdes quejulgamossignifica:
tivos, especia mente aguel es escritos pel os proprios autores. A pds amplapesqui sa, encontramos cercade 90
pecas de 40 compositores, dosquais 24 aindaestdo vivos. Séo exemplaresdediferentesestiloselinguagens,
nosmaisvariados niveisde proficiénciatécnica: hinos pétrios, pecasromanticas, obrasdidéticas, sériasou
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humoristicas, em texturas s mples de mel odiaacompanhada ou densas e polifoni cas, aém daquel asrepresen-
tantes dasmai s compl exas tendéncias damusi camodernae contemporanea, como novas exploragdesritmi-
cas, harmdni casetimbristicas. Sempre que possivel, foram forneci das as datas de nascimento e mortedos
compositores, ano de composi ¢ao, editoras e comentérios historicos, analiticos e/ou criticosdasobras.!

NaHistériadaM Usica, € muito curiosaarpidaascensao e declinio do uso do piano aquatro maos.
Osprimeirosvestigiosdo género quatro méosem um teclado remontam aoiniciodo séc. X V11, nalnglaterra,
onde apenas duas obras sobreviveram, de Nicholas Carlton (?-1630) e Thomas Tomkins (1572-1656). No
sec. X V11, aEuropaviu o florescimento dessanovaformade fazer musica, impulsionado pelas Sonatasde
J.C. Bach (1735-1782), Mozart (1756-1791), e pel ostextos el ucidativos de Charles Burney (1726-1814)
sobre aimportanciada préticade piano agquatro méaos naformacdo dos pianistas. No Romantismo, o género
atinge seu apogeu, tornando-se, inclusive, umadas principai s préticas sociaisda Europa, paraasquais Schubert
(1797-1828), Brahms (1833-1897) e Dvorak (1841-1904), deram umacontribui¢do significativa. Entretan-
to, considerando os periodos histéricos seguintes, poderiamos citar outros varios compositores que séo, em
suamaioria, desconhecidosdo grandepublico.? A burguesiado séc. X1X também viu o piano aquatro méaos
como um mercado lucrativo, dadaa possibilidade de obras sinfoni cas serem apresentadas em recintos
menores, através da publicacdo de arranjos e transcrigdes, que foram amplamente divul gados pel o conti-
nente europeu, aindaque alguns de qualidade duvidosa. Com o aparecimento do rédio e do gramofone na
viradado séc. X1X e seu desenvolvimento no séc. XX, o género perde parte de suarazao original de
existéncia, saindo de moda e desaparecendo quase téo rapi damente quanto foi suaascensdo. Frisamos
queapratica comegou aser menosdifundida, o que ndo quer dizer que oscompositorestivessem deixa-
do deescrever paraaformacao; maselajando eramaiso centro davidasocio-cultural, como em meados
do século XIX.

Segundo o portugués César L uisVilaFrancaGoncalves (2005), em meadosdo séc. X V111, quando se
da o desenvolvimento do género na Europa, 0s composi tores portugueses estavam mai s voltados parao
teatro lirico, por influénciados compositoresitalianos que laresidiam, de modo que o interesse por uma
“muUsicade camaradealto nivel” (p. 2) estavaem segundo plano. Visto quenosséc. XVIII e XIX ainda
mantinhamosforteslacos com Portugal, assim como eram portugueses grande parte dos compositores no
NOSso pais, € natural que apraticade escrever parapiano aquatro maosno Brasi| tenhachegado com um
consideravel atraso. De acordo com SylviaMatese (1995), aproducdo parapiano aquatro maosno Brasil,
portanto, comegaasetornar maisintensae significativaapartir dasegundametade do séc. X1 X, principal-
mente ap6s 1870.

Comecamaos mencionando doiscompositores portuguesesradicadosno Brasil: Arthur Napolefo (1843-
1925) e Jose Domingues Brandado (1865-1941). O estilo brilhante e virtuosistico de Napol edo pode ser
observado nas pecas. Estrella chilena op. 73 (Valsa brilhante), Teus lindos olhos e Premiére suite
d orchestre op. 62, esta tltimade maior envergadura, com trés movimentos— Marche et cortége; Théme

1Em “Anexo” encontra-se a listagem completa das pegas citadas no presente artigo.

2 Recomendamos o trabal ho de M cgraw (1980), que redine cercade 3200 pegas originai s para piano aquatro méos de 1700
compositores, escritasentre 1760 e 1980.
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avec variations, eFinal (Alla polacca), que contrastam com suamais calmaBalada roméantica. Radicado
em Belém do Pard, Brandéo escreveu O dia paraense (Poema sinfonico das coisas do Para), obrades-
critivado texto queaacompanha

E madrugada. Comega a despertar anatureza. Cantam os galos e a Saracura. Tocaaalvoradano quartel e na

igreja, o que faz despertar a“Mariajaédia’ e os outros passarinhos. Comegam entéo, os labores da cidade

numaani magado crescente até ao meio-dia.

Depois vem a tarde melancélica, 0 Angelus, o creplisculo, anoite, e finalmente, 0 cansago traz 0 sono e...
dorme-se. (apud MALTESE, 2000) ®

Por ocasido do grande festival 3° Centenario de Luis Vaz de Camdes, foram compostas (segundo o
que dizem as partiturasimpressas pel o Imperial Estabel ecimento de Piano e MUsicas—Narciso, Arthur
Napoledo e Miguez) duas obras a quatro maos— Hino Triunfal “ a Camdes’ , de Carlos Gomes (1836-
1896), e Marcha Elegiaca “ a Camdes’ , de Leopoldo Miguez (1850-1902) —, ambas apresentadas no
Imperia Theatro D. Pedro Il do Rio de Janeiro, em 10 de junho de 1880 (MALTESE, 2000). Miguez
escreveu outras obras do género, todas muito ricas harmonicamente, como a Marche nupciale op.2, a
Scena dramatica op.8 eo Préludeem Sb majeur (a1’ antique) op. 25 (pesquisando o acervo daBiblio-
tecaNacional, deparamo-nos com apartituradaultima, sem indicacéo de data).

Dosnossoscompositores” romanticos’, andapodemoscitar Alexandre Levy (1864-1892), que apesar
de suamorte prematura, aos 28 anos, deixou umacontribui¢do ao género: apecaEn mer (Poémemusical),
divida em trés movimentos, sem interrupcdo — Depart. Mer calme; Le ciel s assombrit. Tempéte; Clair
delune. Idyllefugitive—naqual estaindicado umfinal, Arrivée—Danse, que ndo chegou aser composto.

O autor do nosso Hino aBandeira, Francisco Braga (1868-1945), escreveu doishinos parapiano a
quatro méos. Em 1908, quando foi anunciadaavisitado rel de Portugal ao Brasil (posteriormente néo
realizada), Braga deci de homenageé|o com o Hino da Confraternizacdo Luso-Brasileira, queuneo Hino
da Carta Constitucional Portuguesa, deD. Pedro |V (nosso D. Pedro I) com o Hino Nacional Brasileiro
de Francisco Manuel da Silva (1795-1865). Em 1940, por ocasido das Comemoracdes Centenarias de
Portugal, 0 compositor novamente une o Hino Nacional Brasileiro, destavez com o Hino Nacional Portu-
gués” APortuguesa” , deAlfredo Kell (1850-1907), intitulando apecade Hino Marcha Portugal-Brasil .
Asduas pegas permaneceram inéditas, em manuscritos, até 1998, quando foram estreadas pelo Duo Maltese.

Heitor Villa-L obos (1887-1959) deixou umapeguenacontribui¢do ao repertério. Trata-se dapecaA
Foliadeumbloco infantil, que encerrao ciclo de oito pecasintitulado Carnaval dascriangas, concluido
em 1920, e que serviu de matéria-primaparaumas de suas pecas mais significativas parapiano e orquestra
—afantasiaMomoprecoce. O ciclo faz alusdo aos desfilesde carnaval doinicio do seculo XX, em especia
aosblocosdascriangas, queimitavam osadultos, comfantasias coloridaseluminosas (ABREU e GUEDES,
1992, p. 121). A Foliade umbloco infantil foi originalmente composta para piano aquatro maose, mais
tarde, condensada paraversdo solo por H. LagnaFietta(ESCOBAR, 1998, p. 6). A pega, apesar decurta,
éimpactante e, tecnicamente, é razoavel mente exigente, um pouco maisparao primo que parao secondo,
especidmentenapartefinal.

3 Agradecimentos a autora, pelas demai s informag8es fornecidas através de comunicagéo por e-mail.
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Oito anosdepois, em 1928, L uciano Gallet (1893-1931) publicou seus Doze exerciciosbrasileiros
parapiano aquatro maos, ciclo que ocupalugar deimportanciaem suaproducao, por explorar o campo
didatico apartir deelementosfolcloricosnacionais. A propdsito das pecas didéati cas, o compositor austriaco
Martin Braunwieser (1901-1991), radicado no Brasil desde 1928, compds suas Nove pecas faceisa 4
maos. A obrafoi prime ramente editadaem 1933, e quando o compositor completou 90 anosdeidade, seus
familiares, a unos e admiradores organizaram festividades, queincluiram arealizaco de umanovaedicdo
(CARLINI, 1999, p. 340).

Francisco Mignone (1897-1986) também deixou contribui ¢bes para o piano aquatro maos com
algunsarranjos, apesar deter demonstrado interesse maior nas composi ¢oes e arranjos paradois pianos,
freqUientemente executados por seu duo com aesposaMaria Josephina. A Congada, compostaoriginamente
paraorquestraem 1921, etranscritaem 1928 para piano solo e aquatro maos, € deinspiracdo africana,
especia mentedeAngola(cf. ABREU e GUEDES, 1992, 194). Jaapegal.undu, compostaem 1948, “se
reveste de encantadorasimplicidade, com suatexturaquerefleterequintadapolifonia’ (MIRANDA, 2002,
p. 2). Aindavale mencionar o arranjo parapiano aquatro maosfeito pel o préprio compositor dapecaNo
fundo do meu quintal (1953), que se caracterizapela“ dternanciade doismotivos de caréter contrastante’
(ABREU e GUEDES, 1992, p. 200), um bem ritmado e outro mais expressivo.

O galcho Radamés Gnattali (1906-1988) desde cedo impressionava pel o virtuosismo ao piano e,
comairmaAida, gravou pegas historicas aquatro maos (cf. NASSIF, 2006). Parao género, escreveu a
liricavalsaGraciosa (sem data). O mestre L orenzo Fernandes (1897-1948) também deixou suacontribui-
¢do ao género com a Suite Infantil O Cavaleiro fantastico (1945), editada pelaPeer Internationa e pela
IrméosVitde.

A partir dadécadade 1950, aproducéo brasileirapara piano aquatro maos comegaacrescer signi-
ficativamente. Vamosiniciar comAlencar Pinto (1911-2007), que escreveu o Sarau desinha parapiano a
quatro maos, talvez suaobramais representativa, que setornou muito popular eimpulsionou suacarreira.
Segundo o compositor, apegafoi escritacom “aintencdo de sefazer um baléacompanhado”, com“agumas
pecas de quando minha[sua] méeeracrianca’,* seguindo um enredo de Guilherme de Figueiredo (1915-
1997), que pode ser resumido assm: um grupo de motoqueirosinvade umamansdo abandonadadoiinicio do
secul o; eles encontram roupas da época e umaantiga partiturasobre um velho piano; dois deles sentam ao
piano paratocar amUsi ca, enquanto osoutros, vestindo asvel hasroupas, sedivertem dancando (KAPLAN,
1999, p. 163-164). Esta suite (com 30 minutos de duragéo) contém dangas daépocado Segundo Reinado
(1840-1889) — Gal ope, Capricho, Schottish, Contradanca, Polca, Valsa, Recitativo, Noturno, Lundu,
Romance e Galope —, pesquisadas por Alencar Pinto, fazendo uso de obras de J. Garcia Cristo (1867-
1919), Liebich (s.d), JM. Lopes(s.d), A. Margis (1874-?), C. Galos (s.d) e L. Gobbaerts (1835-1886).
Em comunicacdo informal, 0 compositor preferiu ndo atribuir dataparaacomposi céo dapega, a egando que
aescreveu num periodo de cercade 20 anos. Em 1980, elafoi orquestradapor F. Mignone e apresentadano
Theatro Municipal do Rio de Janeiro. Alencar Pinto faleceu no dia 06 de outubro de 2007, aos 96 anos.
Felizmente tivemos aoportuni dade de conversar (informalmente) com o compositor, um dos poucos ainda

4 Citagao extraida de comunicacdo informal ao autor do presente artigo.
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vivosde suageracao, eindagamos sobre o que 0 motivou aescrever aobra. Suarespostaapontaque, assm
como ocorrerana Europa, a prética de setocar duetos tinha caido em desuso no Brasil: “ Tocar piano a
quatro méos parece que tinha se tornado ‘cafona . Ninguém mais tocava piano a quatro maos”,
complementando que apreciavaaformacao por que ela”“ mantém apessoadentro dacasa; mantém o ‘ acon-
chego’”. Suasegundapecaparaduo, TV Seriessuite[s.d.], que alude a seriados de tel evisdo das décadas
de60 e 70, teve suaestré asomente apds seu fal ecimento.

Ernst Mahle (1929-) pareceter especial apreco pelo duo pianistico, jague escreveu quatro pecas
paraaformacdo. Astrés pecas modais, compostas em 1955, fazem uso de modos especificos paracada
peca, como o titulo sugere, apresentando diversas configuragdes ritmicas que dificultam o entrosamento. A
Toccata (1956) retratabem o impul so ritmico que 0 nome sugere, fazendo uso de escaladetonsinteiros,
trinados etrémol osescritosem formade semicol cheias. A presentacaréter virtuosistico, semel hanteao Tango
de Ronado Miranda, porém com umatexturamenos densa. Asoutras duas obras séo demaior envergadura:
Suite nordestina (1977) e Carimb6 (1986). A primeira é dividaem trés movimentos - Allegro moder ato,
Andantino e Vivo — e explorarel ages ritmi co-harmoni cas caracteristicas damusi canordestina, em uma
linguagem predomi nantemente modal . A segunda, divididaem nove pequenas pegas, foi compostaapartir de
cantos e dancas popul ares, onde predominam o uso datexturahomofonicae dasfuncdestonais, além de
exigir, como emtodasas demai s pegas paraduo do compositor, razoave proficiénciatécnica.

O compositor catarinense Edino Krieger (1928-) deixou sua contribuicao paraduo pianistico em
1953, com sua Sonata, épocaque marcavao seu rompimento com os principios seriais-dodecafénicos. A
pecaé representativade suanovalinguagem tonal-modal, observadaem algumas de suas obras parapiano
solo, como sua Sonata N.° 2 e Sonatina. A pecatem carater lirico, com predominio de acordes arpejados
e acentos deslocados. E fato interessante que Krieger aindaescreveu umapegaparaseis maos—Ostrés
peraltas (1962) —, umadivertidacomposi ¢ao paraestudantesini ciantes com diferentes nivel stécnicosentre
aspartes.

A delicada Cirandinha (1957), de Octavio Maul (1901-1974), e Brincadeira (1962) de Claudio
Santoro (1919-1989), parecem seguir atradicdo francesade escrever com teméticainfantil, emboraapre-
sentando tendéncias nacionalistas. Aindaem 1962, o paulistaVasconcellos Correa(1934-) escreveaValsa
(da Suite Piratininga), que lembra o ambiente seresteiro, com predominio do toquelegato cantabile, em
umatexturapolifénicaabertae nivel técnico avancado. | ntegrando amesma Suite, em 1978 o0 compositor
escreve 0 Baido. A pecaapresenta ostinato ritmico, com maior incidéncianaparte do secondo e explorao
sincronismo e adiferenciacéo dos planos sonoros (GANDELMAN, 1997, p.69). Aindado principio da
décadade 60, podemoscitar apecaRegional N.°1, ob. 13 (1963) de Jorge Antunes (1942-), que procura
retratar o ambiente damusicapopular urbanano cendrio carioca, apresentando inovagdesinusitadasem
pecas brasileiras parapiano aquatro méos, como cluster s e efeitos percussivos naestante do piano (Ibidem,
p. 52).

Também com enfoque nateméticainfantil, AlmeidaPrado (1943-) escreveem 1967 as|V pecaspara
piano a quatro maos, divididaem quatro partes: Ciranda— criadaapartir da cantiga Vocé diz que sabe
tudo; Jogo — jogos de registros e dindmica; Cantiga—tema que perpassaas partes do primo e secondo;
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Passeando —mudancas de movimentosa udindo as mudangas de vel oci dade dos passos. Os VI Episddiosde
animais, compostosem 1979° para piano aquatro maos, pertencem afase naqua Almeida Prado explora
tematicaecol 0gica. A pecalhefez valer o Prémio Especia Max Feffer, em 1993, efoi gravadapel osirméos
AlexandreeMauricio Zamith por ocasido do Concurso Nacional de M Usicade Camarade Séo Paulo.®

A obra é constituida de seis pecas: Bem-te-vi, Marimbondos, Guaiamu (caranguejo), Libéula,
Boicininga (Cascavel) e Xauim (Sagii); apesar de cadaumadel as ser musi cal mente independente, o con-
junto éimportante, poisaultimafaz referénciaasdemais, ridicularizando osanimaisde maneiragenia. A
musicatem carater descritivo, evocando osanimais(incluindo asimulacéo de suas emissdes sonoras, movi-
mentos e habitat), apresentados nalinguagem caracteristicado compositor. Em todos os animaisdaobra,
AlmeidaPrado constréi 0 quechamade* jogosritmicos’. O autor nosinformou (em comunicagéo informal)
que usou diversos processos ritmicos constantes em sua Cartilha ritmica para piano (décadade 90), que
foram explicados por Cohen e Gandelman (2006) em estudo sobre ela. Dentre 0s processos ritmicos pre-
sentesnos VI Episddiosde Animais, aém daguel esusuaisamusicatonal, podemosdestacar: polirritmia,’
polimetria,® mudancas de formulade compassos, assincronia® e efeitos de aceleracdo e desaceleracéo. A
peca € idiomatica para 0 piano a quatro maos, ou sgja, as partes tém equivaléncia de importancia, séo
dispostas de modo a minimizar a colisdo, proporcionando maior conforto e evitando a necessidade de
redistribuicéo de partes, além de ser escritade maneiraafacilitar o equilibrio sonoro, através dacuidadosa
utilizacdo dosregistrosdo instrumento.

Osvaldo Lacerda(1927-) teve 0 nacionalismo como umade suasfontesinspiradoras, endo foi dife-
rente quando escreveu suastrés obras parapiano aquatro maos—Brasiliana N.° 4 (1968) Brasiliana N.°
8(1978), e Brasiliana N.° 12 (1999). A primeiradel as compde-se de quatro géneros distintos: Dobrado,
Embolada Seresta e Candombl é. A segundasegue amesmalinhae apresentaostitulos: Canto detrabalho—
cantos dos trabal hadores darogado interior de Sao Paulo; Frevo —ritmo binario caracteristico dadanca,
andamento rgpido, efeitos percussivos com 2% e acentos ded ocados, e uso de gpojaturas curtas, principa men-
teno primo; Abdio—canto entoado pel o boiadeiro amaneirade vocalise, comintuito defazer andar eacamar
ogado—tempoflexive, dedificil sSincronismo; Terno de Zabumba—sugesto de doispifanos(flautas) noprimo
e de acompanhamento de tambor no secondo (LACERDA, 1978).%° A terceira peca (Brasiliana N.°12)
mantém o padréo nacionalistanos movimentos Catereté, Canto de Bebida, Cancéo e Maracatul.

Outro paulista, de Campinas, José Penalva (1924-2002) escreveu em 1969 umaversao parapiano a
guatro maos de sua peca dodecaf nicaMini-suite N.° 2, ampliando 0 uso dos registros e distribuindo os

> Em algumasfontes consta, erroneamente, 0 ano de 1977 como data de composi¢éo. Mas o catalogo pessoal do compositor
confirmao ano de 1979.

6 CD: V Concurso Nacional de M isica de Camar a — S5o Paulo - Vencedores de 1993. Sao Paulo: FASM/ CDA, CDA-
950218, 1993 (1 CD), faixas6 - 11.

7 Superposicdo de dois ou mais ritmos “nao facilmente percebidos como derivados um do outro”, como 2 articul ages
contra3, 5 contra4, etc. (COHEN e GANDELMAN, 2006, p. 27).

8“ Simultaneidade de duas ou maismétricas.” (Idem)
% “Defasagem entre planos em qual quer dos niveisdahierarquiamétrica.” (Ibidem, p. 28).
10 Prefécio nas partituras daeditoralrmaos Vitale.




! 26 Claves n.° 5 - Maio de 2008

desenhos mais complexos pelas duas méos de cada executante (cf. GANDELMAN, 1997, p. 216). E
formadapor trés partes. Cana-verde, Ponteio e Sncopado.

A partir dadécadade 70, tal como em outros paises, tanto a praticado piano aguatro maos como
mUsi cade concerto, antes pouco comum, como o repertério nacional, pouco divulgado, gradua mente de-
senvolveram-seno Brasil. O duo Kaplan-Parentefoi um dosduos pioneiros no sentido deresgatar edivulgar
nossas obras. José Alberto Kaplan (1935-) argentino radicado no Brasil, tinha o desegjo deincluir obras
nacionai s em suas apresentagdes em duo e, por desconhecer aproducéo brasileira, transcreveu paraquatro
maos, em 1973 (um ano apods a formacdo do duo), o Azuldo, de J. Ovalle (1894-1955) e a Casinha
pequenina (andnimo), como sugerido por seu colega, Gerardo Parente. Em 1974, Kaplan visitaAlencar
Pinto (ex-professor de Parente), que o informou sobre agrande producéo brasileirano género erecomen-
dou que procurasse M ercedes Reis Pequeno, entdo diretorada Secéo de M UsicadaBibliotecaNacional.
Naocasido, Alencar Pinto esuaamigalrany Lemetocaram paraKaplan o Sarau desinhg, que oimpressi-
onou enormemente. A experiénciamudou osrumos do duo, que passou apesquisar e divulgar o repertorio
nacional do género pelo pais, culminando nagravacdo do LP “Piano Brasileiro a4 Maos’ (1977, selo
Marcus Pereira).

Sem falsamodéstia, contribuimos, de maneiraexpressiva, paradivulgar no Pais e no exterior, um repertorio
que, apesar da qualidade e riqueza, estava praticamente esquecido. Ao mesmo tempo, serviu de exemplo,
pois, apos 0 sucesso alcangado pelo disco, apareceram outras duplas que deram continuidade a pesquisa,
trazendo aluz um material t&o valioso quanto o quetinhamosrevelado. (KAPLAN, 1999, p.171)

Kaplan realizou mai stréstranscricdes paraquatro méos— Escorregando (1976) e Duvidoso (1983)
deE. Nazareth (1863-1934), e Noite Feliz(1978) de F. Gruber (1787-1863) —, bem como escreveu uma
obraoriginal, aDanca da Graduna (1979).

Como aude otitulo, em Estruturas Gémeas, Ricardo Tacuchian (1939-) faz um trabalho deimita-
¢do e complementaridade entre o primo e o secondo, perpassando andamentos, registros, ressonanciase
intensi dades contrastantes. A obraapresentaumasegdo peculiar, em notacéo proporcional, dedificil exe-
cucdo em conjunto. Jaa“simples e despretensiosa’ (ESCOBAR, 1998, p.6) Seresta Opus Um (1970)
deAylton Escobar (1943-) apresentaumadiferencaconsideravel dedificuldade entre as partesdo primo
(elementar) e secondo (intermediario). Elademonstra* 6bvios sinais da cantilenaurbanabrasileiraexibi-
dos por esta curta serenata (umaflauta sopradacom timidez de amador e um viol &0 chorado, quem sabe)”
(ESCOBAR, 1998, p.6).

O paranaense, Henrique M orozowicz (1934-2008), conhecido por Henrique de Curitiba, escreveu
trés pecas paraaformacéo. A primeiradel as— SQuite de Natal — sd0 arranjos, em suamaioria, de melodias
tradicionaisaeméaes e polonesas, etem como destino o entretenimento familiar, podendo, portanto, ter tam-
bém finsdidaticos. A segundaobra— Suiteabajour (1983) —jaexige um nivel razoavel mente avancgado de
proficiénciatécnica, apresentando “freqlientejogo deteclas brancas e pretas’ e “aternanciade méos’
(GANDELMAN, 1997, p. 192). A terceira, Capricho no. 1 “ Corre... corre p’ra Goiania” (2000),
segundo o compositor (prefacio apartitura, 2000), é umaobrabem humoradae“jovia”, “como Goianid’,
evocando osdiasga antesdo século X1X. A pecaé construidaem movimento rapido eleve, ricoemfiguras
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curtas(semicol cheias) dispostasem interva os crométicos e diatonicos. “ Suaexecucdo pedelevezadetoque,
mati zestimbristicos diferenciados e dindmicavariada, num movimento que é rdpido, luminoso e €l egante”
(CURITIBA, 2000).

Em 1979, o mineiro Villani-Cortes (1930-) escreveu duas pequenas pegasoriginais paraduo: Beiraceas
e Belib4, e ambas correspondem bem ao que o compositor consideracomo “acomposicaoided : dotadade
poucas notas, facil deexecutar; bonita; profunda’ (apud LIMA, 1999). Certamente merecem maior divulga
¢a0. AspecasdeVillani-Cortesfreqlentermente sfo i ngpiradas em fatores extra-musi cai's, como experiéncias
vividas pelo compositor. Belib4, por exemplo, € 0 nome de um passaro muito estimado que ele ganhou de
presente numavisitaaum de seusfamiliares, o qual escapou de um ataque de um gamba, fugindo para
sempre de seu viveiro. E umaobrade atmosfera saudosa, suave, predominando atradicional texturade
mel odiaacompanhada, onde o primo evocao lirismo de seu canto em 6%, acompanhado pelo constante
ritmosincopado (,, . ,)- Em2002,"* o compositor escreveu versies aquatro maos de trés de suas obras:
Djopoi (1993), paraorquestrade sopros; Chordesda Paulicéia (1997), paragrupo instrumenta de choro;
e Poranduba (1995-1998, revisadaem 2007), Operacom libreto de L tcia Pimentel Goes.

A partir da década de 80 podemos citar 0 nome de Roberto Victorio (1959-), que escreveu para
piano aquatro maosapecalks(1988), palavrado idiomamaiaque significaVénus. Segundo Gandelman
(1997), aobraapresentanivel dedificuldade avangado, eamplaexploragéo deritmo, registros, interval os,
saltosedinamica. Possui duas segdes contrastantes, com notagao dos compassos em segundosnaprimeira,
e convenciona nasegunda, com freglientes mudangas detempo e férmulade compasso. De acordo com o
compositor (em comunicacdo informal), 0 extenso cruzamento, do primo sobre as duas maos do secondo,
sedeve ao seu fregliente apreco pel aexpl oracao de registros; mas por resultar num grande entrel acamento
demaos, confessaque, conseqlientemente, se adequou muito bem as“ caracterigticasintimistas’ dopianoa
quatro maos, jaquefoi composto paraum casal (RosangelaBarbosae MarcusWolf).

Entre osanosde 1986 e 1989, o compositor e socidlogo paulista, Eduardo Seincman (1955-), escre-
veu um conjunto de pegas de camarachamado A Danca dos Duplos. Ascinco obrasdo ciclo, todas com
mai sdedez minutosde duracéo, foram des gnadas paradiferentesinstrumentos, incluindo piano, flautacontrato,
marimba, vibrafoneeglokenspiel, podendo cadaumaser executada separadamente. A quartapeca—A Danca
de Dorian (1988), para piano aquatro maos—foi inspiradano livro O Retrato de Dorian Gray, de Oscar
Wilde (1854-1900), cujosextratos detexto acompanham a partituraem variosmomentosdapega Sdofeitas
criativasa usdesa Schumann, Puccini (1858-1924), Wagner (1813-1883), Tchaikovski e Chopin, composito-
resque Dorian Gray tocavaou ouviaem concertos. Como exemplo daaplicacéo de quatro méos de modo
na&o usual, 0 compositor também escreveu aobra Densidades (1980), paradois pianos e 0ito maos.

A enorme producéo parapiano aquatro maosdeAmaral Vieira(1952-) — 23 pecas, incluindo obras
originais, transcrigdes e combinagtes com outrosinstrumentos— mostraporque el e € um dos compositores
maisprolificosdo Brasil. O compositor também atuacomo pianista, tendo estreado e gravado grande parte
dessas pecas (muitas das quais, aindaem manuscrito) com YaraFerraz. Ostitul os séo:

2| nformages extraidas do site do compositor (http://villani-cortes.tom.mus.br/index.php), de comunicagdoinformal, eda
analise dapartiturado Beliba. O compositor nos afirmou que as datas de composi ¢ao néo S0 precisas, umavez que ele esta
constantemente revisando seus trabalhos.
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a) Pecas originais—Andante e Mazurka Tempestuos (1975); Cinco Fantasias sobre“ My Favorite

Things’ (1976); 13 Rituais (Ritual do Amanhecer - Ritual do Fogo - Ritual daPaz - Ritual daPurifi-

cacdo - Ritua daChuvaRitua do Vento - Ritua daTerra- Ritua Finebre- Ritud Inici&tico- Ritua da

Guerra- Ritua daFertilidade- Ritual dosAntepassados - Ritual do Sol) (1982); Reminiscénciasde

Adriano (Introduzione- Inno - AnimulaVagulaBlandula- Varius Multiplex - Multiformis- Tellus

Stabilita- Intermezzo 1 - Saeculum Aureum - Intermezzo 2 - DisciplinaAugusta— Patientia) (1983);

Grande Sonata Snfonica (Allegro Molto Maestoso - Adagio non Troppo Lento - Presto - Allegro

Molto) (1984); Natus Christusin Bethleem Judae - 9 Liturgiaspara o Natal (Magnificat - A Gruta

de Belém - A Natividade - A Estrela do Oriente - O Anjo de Deus — Os Pastores no Campo -

Benedictus- OsMagos- O Messias) (1984);

b) Transcrigdes—8 Melodias Folcléricas Russasn® 1 (1975) 3 ; Zénite, Confidéncias, Escorregan-

do, Ameno Reseda, Faceira, Odeon e Apanhei-te Cavaquinho, de E. Nazareth (1863-1934), (1979);

Tico-Tico no Fuba de Zequinha Abreu (1880-1935) (1979); Himno Nacional da Bolivia, de L.

Benedetto Vincenti (1815-1914) (1987); Coro Jauchzet, Frohlocket, auf Preiset die Tage, do Oratério

deNatal BWV 248 Ferial Nativitatis Christi de J. S. Bach (1685-1750) (1989); Hallelujah Chorus

—do Oratério Messiah de Handel (1685-1759) (1989); Haha (melodiajaponesa) (1994);

¢) Combinacfes— Concerto para 4 maos e orquestra (1976); Divertimento (1976), paraquinteto

de sopros e piano aquatro méos; Concerto da Camera (versao de sua Tecladofonia para conjunto

decamara) (1978), paraduasflautas, doisclarinetes, trombone, fagote e piano aquatro méos, Snfonieta

Concertante (1978), paraflauta, oboé, clarinete, fagote e piano aquatro maos.

Nascido no Rio de Janeiro, Ronaldo Miranda (1948-) é um dos compositores brasileiros mais
populares entre os duos de piano aquatro maos. Sua explosivapega, Tango parapiano aquatro maos,
escrito em marco e abril de 1993, segundo o compositor, reafirmou sua* paixdo pelo teclado—pois, afina
de contas, [€] um pianista por formacdo” * —, e foi dedicado ao duo Zaida Valentim e Marcelo de
Alvarenga. Este Ultimo nos conta (em comuni cacdo informal) queteve oportunidade de acompanhar parte
do processo de composi ¢&o, quando japodiaprenunciar o sucesso dasuaestréia, realizadapor seu duo
em 24 dejunho de 1993, na Sala CeciliaMeireles. A pega ganhou tamanha popul aridade que setornou
parte do repertdrio “ obrigatorio” dosduosbrasileiros. Dentre os €l ementos composi cionai s que podemos
destacar est&o o uso do ritmo, incisivo e vigoroso, e das escal as octatoni cas descendentes, reluzindo
“certasfagulhas daestéticamusical soviética’ (ESCOBAR, 1998). O grande contraste de carater € atin-
gido atravésdatradicional estruturaformal A-B-A’, claramente delimitada pel as sessdes Enérgico / Ex-
pressivo/ Enérgico.

E uma obra que pretende explorar o instrumento com vigor e energia, usando como base de sua coloragio

harmonica as escal as octatoni cas, amplamente empregadas por Stravinsky, Debussy e Bartok. Delas fiquel

impregnado em 1992, durante meu doutorado na ECA-USP, ao dissecar com Marcos Branda Lacerda as

tendéncias harménicas do século XX. (...) as utilizei fragmentadamente e sem rigidez, por quase todos os
momentosdaobra. (MIRANDA, 2000).

18 Datas rel ativas as transcrigdes, e ndo as pegas originais.
“MIRANDA, 2000.
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Dentre as variagfes quanto ao emprego dessas escal as, estéo: fragmentacdo de quatro em quatro
sons, incluindo repeticao de pequenas cél ulas mel adi cas; sucessao ou sobreposi o de quartasjustas e
aumentadas; e sons asperos resultantes do emprego de segundas menores e sétimas maiores. Observamos
alndainclusdo de passagens €/ou notas crométi cas ornamentai s e desenvol vimento produzido pel arepeticao
demodelosem véariasalturas.

Suas Variagoes serias sobre umtema de Anacleto Medeiros foram compostas originalmente em
1991 para quinteto de sopros e reescritas para piano a quatro maos em 1998, verséo dedicada ao duo
Bretas-K evorkian. Segundo o compositor, aabrangénciaexpressivado temadeAnacleto “ permitiu projetar
umagrande variedade de abordagens e atmosferas, damusi ca cariocaurbanade sabor seresteiro (e origens
lusitanas) ao espirito | (dico, quase circense, dasbandas de coreto dointerior do pais’ (MIRANDA, 2002);
enaopinido deTugny (2004, p. 6) é“um refinado panoramadas possibilidadesmusicaisdo género ‘ piano a
quatro maos . Mirandaaindacompds uma pegacurta paraduo intitulada Frevo (2004), dedicadaao duo
de SoniaMariaViera(entrevistada) e MariaHelenaAndrade, apresentando vigor eforma(A-B-A) seme-
|hantes ao Tango.

A pecaMutacdes, datambém cariocaMarisa Rezende (1944-), reflete umaconstante de suaprodu-
¢do: 0 estimulo ao imaginario musical. A obrafoi originalmente composta paradois pianosem 1991, e
arranjadaparaquatro maosem 2002, segundo acompositora,®® peladificuldade de se encontrar dois pianos
nas sal as de concerto brasileiras. Marisautilizou, napeca, o género toccata, aplicando diversos procedi-
mentosrelacionadosastécnicasdevariacdo. “ A tramase desenvolve no ambito de simples estruturas esca-
laresdiaténicas quetendem aoriginar um elevado grau deredundanciaharménica’ (NOGUEIRA, 2003, p.
6), 0 que contribui paraaatmosferadifusadapeca.

A Batuccata, do mineiro Calimério Soares (1944-) foi compostaem 1998 por encomendado duo
americano Karen Kushner elgor Kipnis. Como otitulo sugere, apegatem caracteristicasritmicasdo género
toccata, fazendo uso de elementos afro-brasileiros e de mel odiasfol cl oricas, como o tema Senhora Dona
Sancha.

A Pequena suite cinematogr afica (2002) de Dawid K orenchendler (1948-), dedicadaao duo Caldi-
Barancoski, € umadas pegas brasileiras maishumoristicas paraaformacao. Trata-se de parédiadefilmes
hollywoodianos, num climadivertido, que pode ser prenunciado pel o subtitul o: “ Um recado demonstrativo
para Steven Spiel berg, naesperancade que, em breve, contrate o compositor destaobra’. E divididaem
sete movimentos, cadaqual ironizando um estilo defilmediferente, como por exemplo: “2. Demimias,
mistérios, mortos-vivos e congéneres... —Umfilmecomroteiro, direcéo etalvezaté miisica... de Agatha
Hitchcock” ; “ 6 — The dramatic Bang-bang Final Battle— Tony the Kid & Leo the Boy vs. BigBenny, the
Chief”, onde até efeitos de bater os pésno chado paraimitar disparos de armaséo aplicados. Ao ser pergun-
tado sobre suaexperiénciade escrever paraduo, K orenchendler, em comunicacdoinformal, diz que* escre-
ver parapiano aquatro méos sempre éum desafio” , se comparado ao piano solo ou adois pianos, em face
daslimitagbes daformacao, como o uso do pedal, por exemplo. Como vimos, compositoresde qualidade,
como ele, felizmente, continuam acontribuir paraaliteraturado género, superando taisdificul dades.

5 Em comunicagdoinformal.
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Recentementeforam escritas mai strés pegas por compositoresdo estado do Rio de Janeiro: Lar doce
lar — Divertimento urbano (1995-2005), de Nestor de Hollanda Caval canti (1949-); Toccata (2002), de
Sérgio di Sabbato (1955-); e Suiteinfantil (novembro e dezembro de 2004) de Murilo Santos (1931-).
Esta ltimaé dividaem quatro movimentos— I ntroducéo-Fol guedos, Marcha dos brinquedos, A Boneca
sonhadora e Corridafinal —, demonstrando o habitual apreco do compositor pelo carater ritmico.

O titulo da peca Reflexos de bruma e luzes (2004, dedicada ao duo Celina Szrvinsk & Miguel
Rosselini), do mineiro Oiliam Lanna (1953-), demonstraa preocupacao do compositor com avariedade das
mati zes sonoras. Numaatmosferaque nosremete ao impressi onismo, as possi bilidades aclsticas do piano
s80 exploradas através do uso de ressonancias, trinados, arabescos e contrastes deintensidade eregistro.

Concluimos nossalista citando dois compositores galichos: Fernando L ewisde Mattos (1963-) e
Dimitri Cervo (1968-). Mattos escreveu, apartir do segundo movimento de seu Concerto N.°2 paraviol&o
e orquestra, a peca Milonga(s) (2005) para piano a quatro maos, considerando ambas originais por ter
modificado eacrescentado segbesnadiitimat® O motivo do plurd (s) nofina dotitulo éaaternanciaentreas
particul aridades damilongadetréspaises: Brasil (sul), Argentinae Uruguai. Nela, o compositor constréi uma
s&riede 12 sons, sem ser ortodoxo ou total mente atonal, usando e elaborando o padrdo damilonga (ritmo, em
4/4, com baixos em sequiénciade 62 menor ascendente-22menor descendente), trazendo adancaparasua
proprialinguagem.

Cervo escreveu duas obras para piano aquatro maos. Brasil 2000 — cujas primeiras versdesforam
para dois pianos e piano a quatro maos e depois arranjadas para piano solo, todas deigual relevancia,
segundo o compositor.t” A obrafoi desenvolvidaentre 1997 e 2005 e, durante este periodo, passou por
quatro modificagdes. A segundaobra, Toccata (2004), foi escritaapartir deumaverséo parapiano, clarinete
eflauta, paraser apecade confronto do Concurso de Piano de ltuiutabaem 2004.

Algumasdaspegasagui expostastiveram suaestré arecentemente, e muitasaindaséo desconhecidas
entre osestudantesde musica, e atéfrequentemente entre pianistasbrasileiros consagrados. Em nivel mundial,
também faltaum caté ogo abrangente sobre o0 assunto, defacil acesso, e que estegjaatualizado. Esperamos
que estapesquisaestimule o leitor apercorrer este surpreendente repertério do género, que por suaqudida-
deeriqueza, certamente merece melhor divulgacéo.
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Anexo — Lista de pecas brasileiras para piano a quatro maos

Compositor Ano Titulo Duracao Editora
(aprox.)

Antunes, Jorge (1942-) | 1963 | Regional n®1, ob. 13 3:45 Sistrum
Braga, Francisco 1908 | Hino da Confraternizacio Luso- 2:530 Ms'
(1868-1943) Brasileira

1940 | Hino Marcha Portugal-Brasil 1:50 Ms*
Brandio, José 0 Dia Parasnse (Poeta Sinfonico das 11:15 M=
Domingues (1865- coizas do Para)
19417
Braunwieser, Martin 1930 | Nowve Pecas Faceiz a4 mios a:00 MNowvas Mhetas
(1901-1991%
Cavalecanti, Westor de 1905 | Lar doce lar — Divertitmento Urbano 510 Academia
Hollanda (1949-) a Brasileirade

2003 Misica
Cervo, Dimitri (1968-) 1997 | Brasil 2000 8:30 De

a

2005

2004 | Toccata 3:00 De
Claudio Santoro 1962 | Brincadeira - Savart
(1919-1980%
Correa, 5. de 1962 | Valsa (da Suite Piratininga) 508 Ricordi
Vasconecellos (1934 1978 | Baldo (da Suite Pirafininga) 3:08 Movas Metas
Escobar, Avlton 1970 | Seresta Opus um 2:45 Novas Metas
(1943
Fernadez, Oscar 1945 | O Cavaleiro Fantastico - Vitale;
Lorenzo. (1897-1048) Peer Intemational
Gallet, Luciano (1893- 1928 | Doze Exercicios Brasileiros - Carlos Wehrs &
1931} Cia
Gnattali, Radameés s Graciosa G6:25 M=
(1906-1988)
Zommes, Carlos (1836- 1880 | Hino Triunfal 3 Camdes™ 3:35 Warcizo Napoledo e
1896 Miguez
EKaplan, Jose Alberto 1973 | Duas Modinhas 400 Catira
(1935 - Aruldo ite. - J. Owalle)

- Casinha Pequenina (fc. — andnimo)

1976 | Escomregando (Tc. - E. MNazareth) 2:25 Ms

1978 | Woite Feliz (tc. — F. Gmiber) 1:40 M=

1979 | Danca da Grauna 2:05 Vitale

1983 | Duvidoso (Tc. - E. Nazareth) 3:00 Ms
Eorenchendler, Dawid | 2002 | Pequena Suite Cinematografica 12:00 De
(19483
Erieger, Edino (1928-) 1953 | Sonata 5:30 Peer Intemational
Laecerda, Osvaldo 1968 | Brasilianan® 4 6:30 Vitale
Costade (1927 1278 | Brasilianan® & 12:00 Vitale

1000 | Brasilianan® 12 13:15 M=
Lanna, Oiliam (19534 2004 | Reflexos de Bruma e Luzes 2:40 Ms
Leopoldo Miguez 1880 | Marcha Elegiaca “a Camdes” 7:00 Warciso INapoledoe
(1830-1902) Miguez

sd Scena Dramatica op.8 340 Narcisod: Arthur

MNapoledo

Legenda de abreviaturas:

s.d = z2m data; Ms =Manuscrito:

inconclusa

De =Editado como dooumento eletrdnico; to. = transcrigdo; inc. =

! Publicado em facsimile em: SANTOS, Maria Luiza de Queiroz Amancio dos. Origem ¢ Evolugdo da
Mhisica em Portugal e sua hyfluénein no Brasil.

“Idem




Marcelo Greenhalgh Thys - O piano a quatro méos no Brasil (p. 20 a 34)

%

ob, cd e fz) e piano a4 mios)

Compositor Ano Titulo Duracio Editora
(aprox.)
Leopoldo Miguez sd | Marche Nupciale op 2 4:35 JRieter —
(1830-1902) Prélude em Sib majeur (3 17 antique) op. 4:10 Bisdermann
25 (Leipzig)
Levy, Alexandre sd | Enmer (Poéme musical) 11:30 Ms
(1864-1892)
hahle, Emst (1920-) 1855 | Pecas Modais 3:30 Ms
1956 | Toccata 2:30 Ricordi
1977 | Suite Nordestina 15:00 Novas Metas
1986 | Carimbd 10:00 M=
Mhdattos, Fernando 2005 | Milonga(=) 10:00 De
Lewis de (1963-)
Mawl, Octavio (1901- 1957 | Cirandinha 2:40 Casa Arthur
19743 MNapolio
Mignone, Frandsco 1928 | Congada 6:13 Ms
(1897-19846) 1948 | Lundu 3:20 EME;
Littlestar (Japdo)
1933 | No fundo do meu quintal 1:30 Ficordi
MMiranda, Ronaldo 1993 | Tango 6:30 s
(1948-) 1998 | Varacdes Sérias sobre um tema de 10:40 M=
Anadeto Medeiros
2004 | Frevo 3:00 M=
Morozowicz, Henrique | 1976 | Suite de Natal 16:00 M=
(pseud. Henrique de 1983 | Suite abajour 8:20 Ms
Curitiba) (1934-2008) 2000 | Caprichono. 1 “Corre_. correp'ra 2:30 De
Goiama®
MNapoledo, Arthur sd | Estrella Chilena op.73 713 Casa Arthur
(1843-1923) Teus lindos olhos a:13 Napoledo
sd | Premiére Suite I orchestre op 62 24:30 Choudens (Franca)
B allade Romantique Q:20
Penalva, Jose (1924- 1969 | Mini-suite n° 2 2:30 hds
20023
Pinto, Alovsio de sd Sarau de Sinha 27:40 M=
Alencar (1911-2007) s.d | Piano Série-Suite 10:00 Ms
Prado, J. A_ Rezende 1967 | IV pecas para piano a quatro maos 6:00 Vitale
de Almeida (1943-) 1979 | VI Epizodios de Animais 11:00 Tonos
Fes=ende, Man=a 2002 | Mutacdes 6:33 De
(1944-3
Sabbato, Sérgio di 2002 | Toccata 500 De
(19334
Santos, Murile (1931-) [ 2004 | Suite Infantil 8:00 Ms
Seincman, Eduardo 1988 | A DangadeDorian 14:30 COM-ARTE
(1933-)
Soares, Calimeério 1998 | Batuccata 2:15 De
(1944-)
Tacuchian Ricardo 1978 | Estruturas (Gémeas G:00 Ms
(1939-)
Victorio, Roberto 1988 | Tks 4:00 M=
(1959-)
Vieira, Amaral (1932-) | 1975 | 8 Melodias Folcloricas Ruszas n® 1 (te.) M=
Andante e Mazurka Tempestuosa 3:00 RCA-Jaguaré
1976 | Concertopara<4 mios e orquestra (inc.) - Ms
Divertimento (Quinteto de sopro (211, - M=

inconclusa

Legenda de abreviaturas:
s.d = sem data; Mz =Manmuscrito; De =Editado como documento eletrdnico; tc. = transcrigio; inc. =




Claves n.° 5 - Maio de 2008

o

Compositor Ano Titulo Duragio Editora
{aprox.)
Vieira, Amaral (1932-) | 1976 | Cinco Fantasias sobre "My Favorite 5:00 MMs
Things"
1978 | Conecerto da Camera (versio da 28:00 MMs
Tecladofona p/ conjunto de camera - 2
fls, 2 ds, tr, o, e piano 3 quatro mios)
Sinfonieta Concertants (inc. - 2 fls, 2 Ms
cls, tr, fo, & piano a quatro mEos)
1970 | Zénite (tc. - E. WNazareth) 220 De
Confidéndas (tc. - E. Wazareth) 5:00 De
Escomregando (tc. - E. Nazareth) 2:30 De
Ameno Reseda (tc. - E. Nazareth) 3:00 MMs
Faceira (tc. - E. Nazareth) 340 De
Odeon (te. - E. Nazareth) 3:00 Little Star (Japdo)
Apanhei-te Cavagquinho (tc. -E. 2:50 De
Mazareth)
Tico-Ticone Fuba (tc. - Zequinha 2:30 Little Star (JTapio)
Abren)
1082 | 13 Rimais 28:00 Ms
1983 | Reminiscéndas de Adriano 43:00 Ms
1984 | Grande Sonata Sinfonica 22:00 s
MWams Chriztus in Bethleem Judae - © 24:40 M=
Liturgias para o Watal
1987 | Himno Nacional de B olivia (tc. - L. Ms
B enedetio Vincent)
1989 | Coro Jauchzet, Frohlocket, auf Preizet 8:30 Ms
die Tage (tc. - Oratorio de Naml BWYVY
248 Feria 1 Nafivitatis Christide T8
Bach)
Hallelyjah Chorus (tc. - Oratorio M=
Messiah de G F. Handel)
1994 | Haha (tc. de melodia japonesa) 530 Min-On
Villa-Lobos, Heitor 1920 | A Folia de um Bloco Infantil 3:20 Casa Arthur
(1887-10537 Napoledo
Villani-Cortes, 1979 | Beiraceas 5:00 Ms
Edmundo (1930-) Beliba 3:00 Ms
2002 | Djopuoi (ic) &:00 Ms
Chordes da Paulicéia (tc.) 500 Ms
Poranduba (tc.) 7:00 Ms
Legenda de abreviaturas:
Mz = Manuscrite; De= Ediado como documento eletrinico; tc. = transcrigdo; inc. = inconclusza






