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A questdo do ritmo em fontes portuguesas pés-tridentinas de cantochao

Tadeu PaccolaM oreno (UFPR)

Resumo: A préticade cantochao apresentaum problemaligado asuaancestralidade. Muito jase pode aferir apartir
de fontes primérias de notagdo. A questdo do ritmo, porém, ainda permanece em discussdo. Muitas propostas
distintas foram adotadas até as primeiras décadas do século XX, quando, de formageral, a pratica parece ter-se
padronizado nalgreja Catélica. O presente artigo demonstraa possivel coexisténciade diferentes abordagensem
relacdo ao ritmo no cantoch&o em Portugal no periodo entre o concilio de Trento e o inicio do Século X1 X.
Palavras-chave: Cantoch&o. Ritmo. Notagdo gregoriana.

Therhythmicissuein post-tridentine Portuguese plainchant sour ces

Abstract: The plainchant practice presents a problem concerning its earliness. Much has been accomplished in
terms of interpreting ancient sources; however, rhythm still stands as a controversial issue. Many distinct proposi-
tionswere adopted until the twentieth-century’sfirst decades, when generally the plainchant rhythm practice seems
to have been standardized in the Catholic Church. Thisarticle discusses apossible coexistence of different plainchant
rhythm practicesin Portugal in the period between the Council of Trent and the early nineteenth-century.
Keywor ds: Plainchant. Rhythm. Gregorian notation.

I ntroducdo

O ritmo nanotacdo do cantochdo de diferentes periodostem-se mostrado uma questdo complexana
pesguisamusi col gi ca. A ssociagdes entre sinais graficos e duracdo das notas podem ser encontradasem
algumasfontes, porém hacasosem que pouco se pode determinar nesse sentido. A complexidade daques-
t8o éaindaagravada, umavez que o materid de estudo € compartilhado por a guns estudiosos com objetivos
préti cos de execugdo — que demandam uma sol ucdo paraadecodificacdo de manuscritos—e por outroscom
objetivosinvestigativos que ndo servirdo necessariamente de suporteamusicaprética.

A abordagem de algumas fontes portuguesas de cantochdo da época subseqiiente ao Concilio de
Trento (1545 - 1563) congtitui ndo sO um materia relevante parao estudo daquestdo ritmicaacimamenci-
onadacomo também paraasrel agies entreteoriae pratica, umavez que os autores, apesar de apresentarem
gparentemente umamesmafundamentacdo tedrica, chegam asugestdes préticas distintas. A plurdidadede
préticas de cantochéo adentrou as primei ras décadas do seculo X X paraquefosse posteriormente suprimida
pel os padrdes de Solesmes, 0 que pareceter facilitado seu uso litdrgico.

Durante o periodo de permanénciado rito de 1570 (rito tridentino) — o qual durou até 1970 — o
cantochéo passou por movimentos de reforma e restauracao:

ApGs o periodo de constante revisdo e novas composi¢des [reforma] eratalvez inevitédvel que aidéiade
retorno ao cantochdo como tenha sido ‘originalmente’ [restauracéo] devesse emergir. Diversos fatores
determinaram o curso que os eventos tomariam.

Primeiramente, o liberalismo, naigrejacomo umtodo, erarefutado[...] Em segundo lugar, atendénciaperene
daigrejaderenovar asi mesmapel o retorno aum estado anterior e possivelmente‘ maispuro’ coincidiacom
a tendéncia romantica mais ampla de idealizar o passado. [...] Em terceiro lugar, as técnicas de estudo de
Manuscritos, as quais eram essenciais para revelar os segredos das fontes medievais, ja haviam progredido
[...]. (HILEY, 1993, p. 622, traducao do autor)
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Assim, a partir da difusdo desta intencdo de restauracdo do cantoch&o, houve uma busca pelo
embasamento daestruturacdo musica dasmel odiasem um retorno asfontes primarias. Encontram-se neste
extenso periodo detempo, do século X V1 até hoje, abordagens ao ritmo do cantoch&o, musi col 6gicas ou
presentes em manuai s prati cos de canto, que variam danegacao de diferencade duracdo entreasnotasa
utilizac&o de transcri¢cbes mensuradas (utilizando-se barras de compassos) paraas mel odias, todas, porém,
sempre numatentativado citado “ retorno aum estado anterior”.

1. Algumasabor dagensem relacéo ao problemado ritmo no cantochdo

O maior e ainda ndo resolvido problema— e talvez insolGvel — sobre o Canto Gregoriano diz respeito a sua
interpretacdo ritmica. Por maisatrativas que possam ser as performances dos monges de Sol esmes, a solugéo
delesndo é nem alinica possivel nem aquelaembasadaem maior peso por provas histéricas. (HOPPIN, 1978,
p. 88, traduc&o do autor)

O comentario acimasobre asinterpretacdes ritmi cas assumidas pel as publicagbesapartir de Solesmes
evidenciaum fato determinante para o tratamento ritmico do cantochéo: adiferencaentre abordagensde
ordem tedricae pratica.

Repertorios de cantochdo sdo tdo imprescindiveisafungdes|litdrgicas como amusi col ogiahistorica.
Enquanto algrejaCatdlicaapontao repertorio gregoriano de cantoch&o como tendo amaisaltadistingdo entre
génerosde mUsi casacra, amusi col ogiatem este repertdrio como um dos pontos de partidaparao estudo da
musicaocidental. Parataisfins, tedricose préticos, osautorestém baseado seu trabal ho naancestralidade.!

A citagdo acima, de Hoppin, portanto, indicaque em relacdo aum mesmo material —asmelodiasde
cantoch&o —e segundo um mesmo parametro —aancestralidade—existem dois objetivosdetrabalho dife-
rentes (tedrico e prético), com solugbes distintas.

Algumas publicacdes musi col 0gi cas sobre apréti cado cantochdo demonstram umatendénciapor ndo
assumir nenhumarespostadefinitivaarespeito daduracéo das notas no cantochdo. Astranscricfesfeitasa
partir dasfontes primariasdo repertdrio tomam, viaderegra, 0 seguinteformato:
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Figural—Transcricdo de melodiade cantochdo (HOPPIN, 1978, p. 75).

O formato acimaapresentado, por ndo mostrar informagéo alguma sobre aduragédo de cadanota,
pretende se manter neutro em relacdo aestaproblemética. Tal indeterminacdo pode servir como ferramenta
a0 pesguisador que queiraabordar detal hes como os modos empregados, interval os mel édicos ou ardlagdo

1 Apesar de possivel, uma discussdo sobre a ancestralidade como valor litdrgico e musicoldgico do cantochéo foge ao
escopo deste estudo. Sobre a énfase em fontes primarias de cantochdo na musicologia, consultar os trabalhos de Levy
Kenneth, Richard Crocker, David Hiley entre outros. Quanto ao val or litlrgico do aspecto de tradi¢ao, consultar documen-
tos eclesiasticos como aMusi cae sacrae disciplina (1955), Instructio de musica sacra et sacraliturgia (1958), Sacrossantum
Concilium (1962), entre outros.
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entreaturasetexto, por exemplo. A segurancatrazidapor tal abordagem se depara, porém, com apropria
naturezado materia estudado:

O sistemamusical deve ser ouvido paraque tenhasignificado, pois, embora os simbol os escritos possam ser
compreendidos visual mente, ndo passam de merarepresentacdo altamente estilizadadamusica, e ndo masica
propriamentedita? (DART, 2000, p. 4)

N&o assumir respostas objetivas no campo do ritmo deve ser, segundo aperspectivaapontadaacima,
uma posturatemporériaparaasol ugdo de problemas diferenciados. Encontra-se naliteraturamusicol 6gica
resolucdes possivel s, porém tdo numerosas quelimito adiscussdo aa gunsexemplosilustrativos.

Umadeasdiz respeito aaplicacdo do conceito de compasso ao cantochdo. Segundo Bonvin (1929),
formasmel 6dicasrecorrentes aplicadas adiferentestextosteriamindicages de acentos, demonstrando uma
intencdo de possivel métricainerenteasformulas.
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Figura2 —Férmulamel ddicaem diferentestextos (BONVIN, 1929, p. 24).

Haaindaoutro exemplotrazido por Hiley (cf. Fig. 3) deumatranscricdo em compassofixo, dofina do
seculo XIX, emqueo responsavel pelatranscricao trataa guns simbol os existentesem fontes primérias como
sefossem ornamentosmel odicos:
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Figura3—Meodiade cantochdo em compasso fixo (HILEY, 1993, p. 380).

Opostaataisabordagens, hdapossibilidade de aplicar atodas as notasamesmaduracdo. Tal prerro-
gativanorteou muitastranscri¢oes, em que as hotas sdo todas escritas como col cheias, com o objetivo de
oferecer suporte parafins préticos, principal mente do cantoch&o gregoriano. O exemplo aseguir sederivade
um conjunto de acompanhamentos para 6rgéo de mel odias de cantochéo, de 1992.

2 QO autor trata de préticas musicais que em muito diferem de nosso objeto de estudo, porém mantém-se adualidade teoria/
prética em abordagens de musica do passado.
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Figura4—Acompanhamento do hino Aspergesme (SAYLES, 1992, p. 5).

Segundo Bonvin, Hiley e Ragtdl, porém, diferencas de duracéo eram indicadas nasfontesprimariasde
cantoch&o (como o manuscrito de St. Gall), sgjacom letrasrepresentando umasilabacurtaou longasobrea
nota ou por meio da diferenciacéo grafica dos simbol os. Se o parémetro para a estruturacdo musical das
mel odiastem sido aancestralidade, asfontes primarias negariam a préticade execucéo em notasdeigual
duracéo, aqual, por estemotivo, érefutadapor Hoppin nacitacdo que abre estetdpico e, também, por Bonvin:

E de selamentar que aescol abeneditinade Solesmes, aqual atual mente prati camente monopolizaasinstitui-

¢oes e revistas de canto gregoriano, mantenha-se nesta plataforma de notas iguais; [...] A edicdo Medicéia,

até recentemente a publicagdo oficial dalgreja, com sualonga, brevis e semi-brevis, ainda tratava as notas

como tendo valores diferentes, mesmo que de durago indeterminada] ...]. (BONVIN, 1929, p. 16-17, traducéo
do autor)

Osexemplos, como jacitado, sfo trazidos neste trabalho com aiintencéo deilustrar algumas solugdes
apresentadas por abordagens préti cas etedri casem rel acdo ao problemado ritmo no cantochdo. A musicologia,
segundoHiley, “[...] émadurao bastante como disciplinaparadigtinguir entre cons deracfesacadémicasepréticas
noresgatedamusicaantiga’ (HILEY, 1993, p. 629). Estadistingdo € necessariaparao que pretendo apresentar
aseguir: umaabordagem musi col 6gicasobre ol ugBes préti cas antigas ao problemaritmico do cantochéo.

2. Oritmo no cantoch&o em fontes portuguesas pos-tridentinas
O ConciliodeTrentofoi

[...] aprincipal reacdo dalgrejaasreformas protestantesiniciadas naAlemanhaem 1517. O Concilio procurou
reformar e uniformizar as préticas litlrgicas entdo em uso, parafortalecer o culto romano e, comisso, evitar
novos rompimentos e mesmo o avanco do protestantismo. (CASTAGNA, 2000, p. 285)

Portanto, apesar de algumasliturgias especificas se manterem indteradas, apartir do Concilioforam
impressoslivroscomtréstiposderepertério—liturgiasacrificia, laudativae sacramental —referentes, res-
pectivamente, acelebragdes eucaristicas, aoficios e asacramentos especificos, como batismo ou outros.

A proliferacdo do canto polifonico e ainvasdo dos estilos derivados da Gpera na musica sacra (sobretudo a
aria a solo) foram os principais fatores responsaveis pela diminuicéo das atencfes da lgrejaem relagéo ao
cantochdo a partir dessa época, transferidas, agora, para o conflito entre o cantochdo e o canto a varias
vozes. De acordo com Luis Rodrigues, “ pode dizer-se que no século XVII estava perdida a tradicéo
gregoriana”. A reformado cantochdo seria retomada pelalgreja somente no século X1 X (tornando-se entdo
conhecidacomo restauracao), ocupando-seesta, nosseculos XVl e XVIII, em divulgar asversdestridentinas
mas, principalmente, em regular a utilizacdo do coro polifénico e dos instrumentos musicais nas igrejas.
(Ibidem, p. 294)




Tadeu Paccola Moreno - A questdo do ritmo em fontes portuguesas... (p. 63 a 74) 67 s

Nosséculos X VIl e X V111, abase paraque ocorressem taisreformas constituia-se, porém, de escri-
tos“[...] decardter extremamentegeral; [...] que sedeveriaevitar tudo o quefosse‘impuro ou lascivo’”
(GROUT, 1992, p. 326). Além disso, também havia aintencdo, de carater ndo menos geral, de que se
pudesse compreender o texto sem esforco, naexecucao de pegas polifonicas; osreflexos dessaintencéo de
inteligibilidade também se percebem no cantochéo:

Ostextoslitargicosforam revisadospara‘ melhorar’ aqualidade e caréter dolatim, padrdes cadenciaisforam

remodel ados, certas figuracbes mel 6dicas foram associadas a certas palavras, clichés meldicosforamintro-

duzidospara‘explicar’ palavras, asmelodiasforam tornadas maistonaispelaintroducéo do Si bemol, melismas

foram abreviados e declamacBes acentuadas foram introduzidas para melhorar ainteligibilidade dos textos
cantados. (LEVY eEMERSON, 1980, p. 826, traducéo do autor)

Neste contexto inserem-se asfontes sobre as quai s se pretende discutir aquestdo do ritmo no cantoch&o.
Hiley indicaumaedicéo de cantochdo, aqual traz ainovacao de propor¢do entre notas. O Directorium
chori de 1582, de Giovanni Guidetti, discipulo de P estring, traziaquatro va oresdistintose proporcionais.
Em relaco aessaépoca, Rastal também serefere ao uso defigurasritmicasdistintas.

Em meados do século XV1 os livros litdrgicos utilizavam por vezes uma notagdo quase mensurada, na
qual avirga e o punctum tinham valores longo e curto [...] com o punctum losangular para as silabas
menosimportantes. Do inicio do século XV1I em diante, anotag&o quase mensuradaeranormal em livros
lithrgicos e assim se manteve até as edigdes de Solesmes do final do século X1X.* (RASTALL, 1982, p. 36,
traducg&o do autor)
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Figura5— Exemplo de notacdo quase mensurada de cantochdo (RASTALL, idem).

Sdo quatro asfontesas quais pudeter acesso até 0 momento e que uso como material de discussao:
Arte de canto chdo com huma breve instrucgéo para os sacerdotes, diaconos, subdiaconos e mogosdo
coro, conforme ao uso romano de Pedro Talesio (1618); Arte de mvsica de canto dorgam e de canto
cham, & propor ¢des de musica divididas harmonicamente de Antonio Fernandes (1626); Acompanha-
mento de missas, sequencias, hymnos e mais cantochdo: que he uso e costume acompanharem os
orgaos da Real Basilica de Nossa Senhora e Santo Anténio junto a Villa de Mafra de José de Santo
Antonio (1761) eo Theatro ecclesiastico de Domingos do Rosério (1817).

Asfontestém como fator de coesdo o fato de seremtodasdirigidas apraticalitirgicado cantochéo,
mesmo que embasadas em argumentos tedricos. | sto se mostrarelevante umavez que, ao invés de discus-
sdes acercade diferentes possibilidades, osautorestrazem umaformade cantar asmel odias, aqual, no que
diz respeito ao ritmo, parece ser rel ativamente univoca.

3Cf.HILEY, 1993, p.616
“Punctum: [ ; punctum losangular: #; virga: ™
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Asinstrugdes dos autores parecem também compartilhar de fontestedricas similares, asquaisorasio
citadasdiretamente, oraestéo perceptivelmente presentes no discurso. A abordagem destes autores, porém,
mostra-sepassvadeum ol har critico, sobretudo emrel acdo autilizacéo préti cados precei tostedri cosadotados.

2. 1. Arte de canto ch&o com huma breve instruccéo para os sacerdotes, Diaconos, Subdiaconos e
mocos do coro, conforme ao uso romano de Pedro Talesio (Coimbra, 1618)

Tais sdo os simbolos (pontos) presentes no tratado de Talesio (cf. Fig. 6). As diferencas entre a
utilizacdo destesvém descritasaseguir (Cf. TALESIO, 1618, p. 12):
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Figura6 —Notac&o de cantochdo (TALESIO, op. cit., p. 12).

Nos pontos afados, atados, dobrados, e muitos outros em ligaduras ndo se ple letra, sendo no primeiro
ponto. Nos pontos soltos, como sdo longos ou breves, nos longos com alguma detenca mais que nos breves.

N&o se pbe letraem todos 0s semibreves soltos, por que servem para adornar, sendo quando se cantar ponto
por letra, como no Gloria, Credo romano, e nos hinos Pange lingua, Sacris solemnis e outros semelhantes.

A descricao dautilizagdo dos simbol os ndo i ndicaexatamente as propor¢des de duragéo entreum e
outro. Darecomendacdo de que se cante* noslongos com algumadetencamaisque nosbreves’, deduz-se
gue umainterpretacdo de mesmaduracdo paratodas as notas também seriadescabida.

Haadiante, no texto de Talesio, algumasinstrucbes aos que regem o coro. Haavisos paraque ndo
deixem que o canto percaafinacao ou sefacaem andamento acel erado demais. Também haumadescricédo
detrés‘compassos aserem utilizadosem diferentes génerosde canto litdrgico:

O compasso sgjalevantar e abaixar amao, com muitamodéstia e consideragdo e ndo dando palmadas, fazendo
estrondo e ostentac&o com arrogancia, e presuncdo por ndo dar motivo amurmurar-sef...]

E 0 compasso de trés maneiras: gramatical, igual, desigual ou ternério.

Gramatical é o que se guarda no psalmear e mediacdo dos versos, observando os acentos e nas ligdes do
coro, profecias, glorias, credos, sequéncias, prefacios, epistolas e evangelhos da missa.

Igual, no cantochdo ordinério dos responsos, introitos, tractos, graduais, al€luias, ofertdrios, pds-comu-
nhdes, antifonas etc., em que se daigual valia as figuras conforme a defini¢do ambrosiana e gregoriana...]

Ternério é 0 compasso que se usa em alguns hinos e como sdo Conditur alme syderum; Ad coenam agni;
Pangelingua, Sacris solemnis, etc.. Os hinos Ave maris stella, Veni creator e outros semel hantes, se cantam
um ponto em um compasso [...]. (Ibidem, p. 66-67)
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Estesconceitos, gramatical, igual eternario, serdo recorrentes sob formas distintas nasfontes que
apresento aseguir. Citadacomo possibilidade presente no cantochdo, a“igual valiaasfigurasconformea
definicdo ambrosianaegregoriana’ aparece em texto semelhante no Theatro ecclesiastico atribuido a* dou-
tor Franchino”, setratando de Franchino Gaffurio, autor do norte daltélia, do final do século XV.°

A interpretacéo das mel odias com ou sem distincdo de duracéo entre as notas dependeria, portanto,
do género de canto. A distin¢do seria, talvez, guardada a cantos menosfreglentes, enquanto as notas no
cantochdo ordinarioteriamigual valor.

O compasso terndrio aparece, dentre asfontes ja consultadas, somente em uma missa presente no
Theatro ecclesiastico (Figura8), apesar de conceitual mente, como severd, refutado por seu autor.

2. 2. Arte de mvsica de canto dorgam e de canto cham, & propor¢des de musica divididas
harmonicamente deAntonio Fer nandes (Lisboa, 1626),

E portanto tornando a primeira parte digo que a misica do cantoch@o se chama agquela harmonia que nasceu de
umasmpleseigua prolagdo nacantoria; aqua se faz sem variagdo alguma de tempo demonstrado com algum
caractereou figurasimplesque os M Usi cos préti cos chamam Notas: asquaisnem se acrescentam nem sediminuem
desuavalia, por quenessasepdem otempointeiro eindivisivel, e dos M Uisicos vul garmente é chamado cantochéo,
ou cantofirme, o qua é muito usado dos Religiososnosoficiosdivinos. (FERNANDES, 1626, p. 2)

Tal éadefinicdo pelaqual sediferencia, segundo o autor, o canto de 6rgdo e o cantochdo. A diferen-
ciacdo dossimbol ostambém seriadesvincul adadaidéiadetempo, umavez que se gplicavao tempoindivisivel
atodasasnotas. O conceito de que as notas“ n&o se acrescentam nem se diminuem” aparece no Theatro
ecclesiastico atribuido aGioseffo Zarlino, autor italiano do século X V1.
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Figura7 —Notag&o de cantochdo (FERNANDES, op. cit., p. 55).

AssmcomoemTaesio, adescricdo acima(Fig. 7) referente asfiguras selimitaaespecificar emquais
figuras hatexto e quaisnédo o tém.® Os nomes empregados aos simbolos por Talesio sdo utilizados por
Fernandes paraaquel es do canto de 6rgdo e, portanto, referem-se anotas de duragdo ndo so diferenciada
como também proporciond.

5 Se comparado com os exemplos aqui trazidos, o tratado de Gaffurio contém pouca distingdo de figuras empregadas, com
algumas utilizagBes esporéddicas de punctum losangular.

6 “A letra se mete em todos os pontos quadrados soltos e nos primeiros dos ligados se tiverem letra ao pé e nos pontos
longos e nos primeiros dos al phados: nos triangulados ndo se mete letra salvo nos Credos romanos que em todos os pontos
triangulados se meteletra.” (FERNANDES, p. 55)
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2. 3. Theatro ecclesiastico de Domingos do Rosario (Lisboa, 1817)

Fernandes afirmaaexisténciado cantochdo em notasiguais, porém apontaoutrasformasdeinterpre-
tacdo (gramatical eternaria). Talésio demonstraaescol hado simbolo aser empregado nanotacd musical a
depender darelaco entreamel odia e o texto e, apesar de breve no assunto, assume ainterpretacdo em
notasiguais. A abordagem trazidapor Rosario, apesar de dois sécul os distante das primeiras, demonstra
relagbes com el as principal mente no que diz respeito asfontes tedri cas adotadas.

O texto aseguir demonstra o problemadadistin¢do entre préticaeteoria, umavez que, apesar de
afirmar que“ aguel esque costumam executar o cantochdo com tantavariedade defiguras, ndo cantam bem”,
o autor citao Directoriumchori, demonstrando trés diferentesfiguras com val ores diferenciados e propor-
cionas.

Documento dois

Das figuras, ou notas, que devemos usar ho cantochdo

Em este documento mostraremos a pouca necessi dade que ha para usarmos de tantavariedade de figuras, ou
notas, quantas achamos no cantochao; por que ha alguns livros que as trazem; para que os vigarios do coro
ndo se embaracem com tanta variedade, e conhecam o que os autores sobre esta matéria disseram, usando s6
das que apontamos. Acham-se no cantochao varias formas de pontos, ou notas, do modo seguinte: pontos
afados, semi-breves triangulados, pontos dobrados, pontos ligados, longos, breves, semi-breves ligados,
minimas e seminimas. De todas estas se encontram nos livros. Mas antes que passemos a declarar esses
pontos, observemos a sua grande variedade que no cantochéo se acha sendo ociosa tanta multiplicidade.
Admiramos muitos corpos de formas diferentes, mas uniformes no valor. Desde o seu principio teve o
cantochdo suas figuras de igual valor: o contrério foi abuso de alguns escritores curiosos que quiseram
lisonjear os ouvidos dos cantores, ndo advertindo ser estamultiplicagcdo de entes, sem necessidade, pernici-
0sa; por que se consultarmos os mel hores autores, nos diraprimeiramente o doutor Mdllifluo, que o cantochdo
€ umasimples prolagdo de figuras, ou notas, as quais ndo se podem nem aumentar, nem diminuir: Musica
plana notarum simplex, et uniformis prolatio, quae nec augeri, nec minui potuit. Estaéadiferencaquetem
amusicauniforme, ague chamamos cantoch&o damusicamultiforme, ou mensurd [...].

Claramente se manifesta do que temos dito que aqueles que costumam executar 0 cantochd com tanta
variedade de figuras, ndo cantam bem. Nao fiquem os escrupul 0sos menos satisfeitos, imaginando que nos
sem autoridade, pretendemos dar nova defini¢éo: oucam o que neste particular diz doutor Franchino, decla-
rando nasua préticapor gque os Gregorianos e Ambrosianos chamam a este cantochao: Quoniam simpliciter,
et de plano singular notas [...] brevi temporis montura pronuntiant.(franc. Lib. I. c. 1) E em outra parte
afirmaque achando-se Figuras diversas no cantochao, todas se devem pronunciar comigual medidal...]. Por
esse motivo serdo excluidos os semibreves, [...] O doutor Zarlino, definindo o cantochdo, diz que € uma
harmonia, aqual nasce deumasimpleseigua prolagdo, demonstradacom algumasfigurassimples, aquem os
mUsi cos préticos chamam notas, as quais ndo se aumentam nem diminuem. Jodo Maria Lanfranco, em asua
préticamusical, (part. ) diz que o cantochdo é uma prolagéo de notas simples, e uniformes, que ndo se podem
nem aumentar nem diminuir, por que o seu tempo éinteiro, eindivisivel. Mas nas cantorias onde as palavras
sdo ordenadas com metro, como sdo as Seqliéncias, Glorias, Credos, Hinos, Prefécios e outras coisas, que por
este estilo se houverem de cantar, poder&o usar das trés notas, que traz o Directorium chori, Que sdo longa,
breve e semibreve: aslongas de compasso e meio, as breves um compasso e as semibreves meio compasso.
Deste modo se cantard nos coros com decéncia. (ROSARIO, 1817, p. 33-34)

A citacd0 dosgénerosaosquais caberiaautilizacdo danotacdo diferenciada, como sequiéncias, glorias,
credose prefécios, assemelha-seaindicadano tratado de Talesio, em que se utilizariao compasso gramatical
(outraindicacdo de possivel referénciatedricacompartilhadaentre osautores).
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Enfatizo esta semel hanga entre a base tedrica adotada pel os autores como fator de coeréncianas
consideracdes sobre o ritmo encontradas nostratados. Rosério também indicaos mesmos homes de notas
referidos pel os doisautores anteriores, osquais “ acham-se no cantochdo” . Assumindo estacoerénciaem
relac8o aautores pds-tridentinos portugueses, pode-se utilizar tal referénciatedricacomo base paraquese
aborde o exemplo de acompanhamento do cantochdo de José de Santo Antonio (item 2.4), no qual ndo ha
esclareci mentos sobreaquestdo ritmica, mas que setrata, porém, deumafonte sobre apréticado cantochéo
em Portugal do ano de 1761 ou sgja, presente no mesmo contexto destas, asquaiscitei até o momento.

Apesar do autor argumentar em favor deumaexecucéo em notasiguaise que simbolosdistintostém o
mesmo valor, 0 exemplo daFigura8ilustra, no mesmo tratado, 0 uso, em notagéo quadrada, deumamelodia
quetraz ndo sO o ritmo ternario como também el ementos mel 6di cos estranhos ao cantoch&o, como arpejos
comtessturadeoitavaeimitaco.
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Figura8—Glériaem compasso ternario, Theatro ecclesiastico (ROSARIO, op. cit., p. 545).

2. 4. Acompanhamento de missas, sequencias, hymnos e mais cantochéo: que he uso e costume

acompanharem os orgaos da Real Basilica de Nossa Senhora e Santo Antonio junto a Villa

de Mafra de Joséde Santo Antonio (Lisboa, 1761)

A notagdo utilizada parao manual é quaseidénticaaguelaencontradano Theatro ecclesiastico. As
mel odias sfo, porém, transpostas paraaclave defanum pentagrama, ndo no tetragrama. A propriamelodia
serve como linhade baixo sobreaqual osacordes so escritos.

O Kyrieabaixo, primeiro em suaversio no Theatro eccles astico e em seguidano acompanhamento
de Santo Antonio, tem poucas diferencas com respeito anotacdo. Em relagéo asfiguras empregadas, agu-
masVvirgae do Theatro aparecem como puncta no acompanhamento. Hatambém autilizacdo de alteracdes
nas notas Sol do acompanhamento.
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Figura9—Kyrie publicado por Rosario (esg., p. 557) e Santo Antonio (dir., p. 19).
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Em relacdo ao ritmo, o autor faz um breve comentério:

Recomenda-se muito aos organi stas que em todo o cantochdo que acompanharem levantem sempre as maos
do 6rgdo nas virgulas ou pausas que encontrarem pelo meio das missas, hinos ou qualquer outra cantoria
parairem juntose conformescom o coro (SANTOANTONIO, 1761, adverténcia X XI11).

Taesio e Rosério fazem adistingdo de ritmo entre dif erentes géneros de cantoch&o. Nanotacéo dos
cantos, ta distin¢do pode ser af eri danarelacéo entre acompanhamento e mel odia, umavez que haumadiver-
sidade de simbol osempregados—Vvirga, punctume puncumlosangular —maior em missasdo queem hinos.

Haumarecorrénciarel evante de cantos nas mi ssas que apresentam umamesmasequénciade acordes
(Fig. 5) que oraséo notados sobre umavirga, orasobre dois puncta. Haoutros exemplosem quehamais
de um acorde notado paraamesmanota. Estes, porém, apesar deumavisivel maior recorrénciaemvirgae,
aparecem também em puncta.
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Figura 10 — Virga e punctum no acompanhamento de José de Santo Antonio (op. cit., p. 1-2).
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Figura 11— Transcri¢do daprimeiraseqiiénciade acordesdaFigura 10.

Estasequiéncia, apesar delargamente utilizada nas missas, ndo € encontradaem hinos. O exemplo
abaixo (Fig. 12) demonstragque mesmo pouco recorrente, autilizacdo davirga e do punctumlosangular em
hinos ndo difere do punctumem relacéo autilizacéo de acordes, inclusive pelo fato de, napentltimanota, a
qual seriade duragdo maisbreve, haver umaresolucéo da dissonanciade sétima. Ndo se pretende aqui
entrar em detal hes daconducdo de vozes empregadas, porém aduragcdo de notas paraas quais anotacao
indicadoisacordes diferentes € possivel mente maior do que adaquel as em que ndo ha essaindicacao.
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Figura12 —Acompanhamento de hino (SANTOANTONIO, op. cit., p. 62).
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Conclusao

Observam-se duas frentes de significado para a diferenciacéo de figuras na notagdo musical
empregada nos exempl os acima. Pode-se ponderar que asfiguras diferenciem-se em virtude do texto ou
daduracéo. Asduas ponderacdes podem funcionar em conjunto, deformadque o texto sgjao determinador
das duracfes no cantochdo desse contexto. Umaresposta objetivaem relacéo a este problema particul ar
€tdo distante de ser seguramente encontrada quanto de ser necessarianeste artigo.

Dart, sobreamusicado seculo XV 1, anterior, portanto, ao contexto agqui investigado, comenta:

Asentonagdes e asinterpol agdes do cantochao eram gera mente omitidas| das pecas polifonicas
sacras| umavez que também variavam de pais parapais e, mesmo, de diocese paradiocese
(DART, 2000, p. 173).

Assim se observaque emborahgjaem rel acéo ao cantochdo, por sualigacéo com ritos catdlicos, uma
intenc&o de unicidade, apesquisamusi col 0gi catem atual mente apontado paraapl uralidade de préticasno
periodo anterior ao século X X. Como citado naintroducao, é particularmenteinteressante arelagdo entre
teoriae prética. Ostratadosde Talesio e Fernandes, apesar de proximos em espaco e tempo, déo nogdes
completamente distintas em relacdo anomenclaturae significado dasfiguras do cantochdo, o quereforca
essavisto plurdista

Asargumentacdes de Rosario, de que se utilizano cantochéo figuras desnecessarias e de que cantar
notas com duragdes diferentes seria descabido também corrobora paraaviso de que, diferente do que
ocorre hoje, haviaem épocas anteriores concomitantes préti cas de cantoch&o distintasem a guns pontos. O
préprio titulo do manual de acompanhamentos que trago nestetrabal ho indicaque aguelaformaerauso e
costume especificamente daReal Basilicade Nossa Senhorae Santo Antonio naVilade Mafra.

Hoje, aplurdidade de préticas de cantochdo se encontradistante, umavez quejahamaisde cem anos
aspesquisas pa eogréfi cas de Sol esmes apresentam umaforma Uinicade uso litUrgico do repertorio Gregoriano
do cantochdo. No entanto, avoltado uso dorito tridentino, oficiaizadaapartir dejulho do ano passado pelo
PapaBento X VI, traz a possibilidade de que tal préticase prolifere por diferentes corosleigos quetém
disponiveisndo s osmanuais de canto e acompanhamento de Solesmes, mastambém todo um conjunto de
outros suportes escritos, de cunho prético ou tedrico, que podem servir de base paraapréticado cantochéo,
tanto em agBeslitdrgicas quanto artisticas.
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