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Alegria, furia, medo e majestade:
or namentos e affectus segundo Francesco Geminiani

TeresaCristinaRodrigues Silva (UNICAMP)

Resumo: Este artigo apresenta asidéias de Francesco Geminiani em relagdo a execugao dos ornamentos. Segundo
ele, aornamentacao deve ser utilizada pelo intérprete como umaferramenta expressivae capaz de mover as paixdes
dosouvintes. Visto que asrel agdes entre ornamentacao e affectus raramente sdo exploradas pelapréticainterpretativa
histérica, atemo-nos aqui neste aspecto. Nao h, portanto, a intencéo de trabalhar com o significado estrito dos
simbolosou defazer quai squer comparactes entre simbol os empregados por outros compositores e suasrespectivas
execucoes. Pretende-se trabalhar com seu contedldo emocional .

Palavras-Chaves: Ornamentagao. Affectus. Apreensdo emocional.

Mirth, fury, fear and majesty: or namentsand affectusasstated by Francesco Geminiani

Abstract: This article presents Francesco Geminiani’s ideas regarding the execution of musical ornamentation. In his
opinion, ornamentation must be used by the performer as atool capable of moving the audience. Since the relation-
ship between ornamentation and emotion arerarely explored by the historical performance practice, wewill focuson
thisaspect here. Thereis no intention to deal with, or to describe the multiple meanings of symbols, nor to make any
kind of comparison among symbols employed by other composers and their respective execution. The intention is
to deal with the emotional content.

Keywor ds: Ornamentation. Emotion. Emotional apprehension.

Assm como aretéricacléss cadifundidano Ocidente desde aantiguidade romana, amus cado século
XVIII deveinformar, entreter e, acimade tudo, mover as paixdes de seusinterlocutores. O misico deve
dominar as mesmas técnicas do orador paratornar o discurso musical elogiiente e capaz de acalmar ou
suscitar as diferentes emogdes dos ouvintes. Inimeros recursos foram utilizados por compositores e
instrumentistas do século XVI11 para alcangar esse objetivo; entre eles, a ornamentacao. O provérbio “Degli
effeti nascono gli affeti”,* além de representar aidéiade causa e efeito em termos retoricos, produz um
jogo sonoro pela semelhanga de prontinciaentre os dois termos effeti e affeti, e quando traduzido para
termosmusicais, ilustram arelacdo entre os ornamentos e osaffectus.

1“Dos efeitos nascem os afetos” — provérbio veneziano que aparece em “ll Cannocchiale Aristotelico” — 1654 de Emanuele
Tesauro. Segundo o Prof. Dr. Jo&o Adolpho Hansen, daFacul dade de Fil osofia, Letras e Ciéncias Humanasda Universidade
de Séo Paulo, esse tratado teve muitas edi¢des e circulou em toda a Europa e também na América espanhola e portuguesa
até ametade do século XVIII (informagdo obtida através de entrevista).

2 Apos a constatagdo de que o termo “afeto” ndo traduz o significado completo em Musica do termo affeto, affekt ou
passion, propomos o termo affectus como tradugdo para esses termos, que s&o tdo imprescindiveis parao estudo daMUsica
do século XVIII. Como definicdo do termo “afeto”, encontramos a seguinte definicdo, segundo o dicionario Houaiss:
“sentimento terno de adesao gerado por uma pessoa ou um animal; afei¢do, afinidade, ligacdo espiritual terna em relagdo a
alguém ou a algo.” Ainda segundo Houaiss, na psicologia o termo significa: “sentimento ou emogao em diferentes graus de
complexidade, por exemplo, amizade, amor, ira, paixdo etc.” Ndo foi encontrada nenhuma definigéo para o termo em Mdsica.
No entanto, o termo em latin affectussignifica: “estado psiquico ou moral (bom ou mau), afeigdo, disposicao de alma, estado
fisico, sentimento, vontade” e, desta maneira, abrange em sua significacéo a representagdo de substantivos como: alegria,
faria, majestade, dignidade, medo, raiva e ndo apenas os significados de afeicdo como: carinho, amor, ternura. Outras
traduces possiveis seriam os termos: af etagdo, pathos, paix&o, emocdo, mas essas opgdes foram descartadas, pois nenhu-
ma delas acolhe o sentido completo que o termo musical necessitaconter. (HOUAISS, 2008)
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Desdeo stculo XVII naltdia, osornamentosessencial sestavam associ adosaexpressividade erecebiam
nomescomo: grazze, accento, affetto ou maniére, cujafuncéo, dém deenfetar eproduzir variagbesemuma
melodia, eraadereforcar osefeitosdraméticosdo discursomusica (CARTER, 2008). Nodecorrer dosséculos
XVl eXVIII, esses ornamentos receberam nomes comorttrillo, mordente e appogi atura, porém sem perder a
suafuncgdo expressiva. Essetipo de ornamentacéo, cujafuncao ndo é apenas decorar mastambémreforcar o
contelido draméti co daexecucn, faz partedaestruturado discurso retorico eé chamado deornatus. (BARTEL,
2002, p. 84-85).

Francesco Geminiani, violinista, compositor etedricoitaliano (1687-1762), por duas vezes apresen-
tou asrelagdes entre ornamentos e affectusem Atreatise on good taste in Musick. (Um tratado sobre o bom
gosto em Musica) [Londres, 1749], e também no “Example XVI1II” de The art of playing on the violin
[Londres, 1751]. Nessesdoistratados, Geminiani procurou atrair aatencdo dointérprete paraaimportanciada
ornamentacdo em funcdo do bom gosto e da expressdo do affectus. Na apresentacdo dos ornamentos no
“Example XVI1II”, ele declara: “Contém todos 0s ornamentos de expressao necessarios para a execugao com
bomgosto” (GEMINIANI, 1952 [1751], p. 6).3 A seguir, ele desenvol ve suasidéias rel acionando o bom gosto
a0 discernimento e ao julgamento naaplicagao dos ornamentos de acordo com aintengdo do compositor:

O gue é normal mente chamado de bom gosto no canto e nainterpretacdo ao instrumento, tem sido conside-
rado desde alguns anos como algo que destréi a verdadeira melodia e a intencdo de seus compositores.
Muitos supdem que o verdadeiro bom gosto ndo pode ser adquirido por regras de arte; poisisto € conside-
rado um dom natural e peculiar concedido somente aguel es que tém natural mente um bom ouvido, e muitos
se iludem pensando possuir essa perfei¢ao, entretanto é o que acontece quando aquele que canta ou toca,
N30 pensaem outra coisaando ser fazer sempre as mesmas ornamentagdes, acreditando que, dessa maneira,
sera considerado um bom intérprete, sem saber que tocar com bom gosto ndo consiste em ornamentagdes
freglientes, massim em expressar comforgae delicadezaaintencdo do compositor. (GEMINIANI, 1749, p. 2).

Geminiani faz umaapresentacéo textua dequatorze ornamentosessenciais, osquaiselechamanotave -
mentedeornamentsof expression. Além do texto explicativo (v. Anexo), paracadaornamento ele apresen-
taos simboloseaexecucéo de cadaum deles. (Figural).

Examples
fff/iz é‘émm(f/uéf&y Mm'?zy in syrmrz’.ﬁf'rufc .

Figura 1 —Ornamentos, simbolos e execugdo. Fonte: GEMINIANI, 1749, p. 6.

3 Todas as tradugdes apresentadas neste artigo do The art... e A treatise on good taste... sdo da Autora.
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Dosquatorze ornamentoscitados, cinco estéo rel acionados aexpresséo de diferentesaffecti. Geminiani
descreveaaplicacdo de cadaum delesmostrando que é possivel variar o efeito de um mesmo ornamento por
diferencassutis de execucéo. Ele demonstracomo se produzem osaffecti deaegria, ternura, amor, prazer,
maj estade e dignidade, assm como o medo, araiva, aflria, aresolucdo, o horror ealamentagéo provoca-
dos por pathopoeia.*

O quadro apresentado aseguir foi por ndselaborado apartir dasinformagdes contidasemAtreatise
ongood tastein Musick, ecom e eépossive visudizar maisfacilmenteared acéo estabel ecidapor Geminiani
entre os ornamentos, suaexecucdo e o affectus.

Ornamento Execucio Affectus
Turned shake Trinado com terminagéo, rapido e longo
Beat Mordente, se tocado menos forte e mais curto. Alegria

Trinado com terminagéo, curto € com a nota

superior sustentada suavemente na sua duracao.
Turned shake P ¢

Separagdo, (se faz) quando a melodia ascende Ternos afetos
uma segunda ou terga, ou quando ¢ uma segunda
descendente; entdo, ndo sera incorreto
Separation acrescentar um mordente, com messa di voce , €
fazer uma appoggiatura na nota seguinte. Desta
maneira, a ternura é expressa.

Deve ser bem longa, sustentando-a mais que a

e Amor, af
Superior appoegiatura metade do tamanho ou tempo da nota (principal) raz(::r’ zt:to,
P PPOEE! a qual ela pertence, observando a messa di voce e P
reforgando um pouco o arco quando em diregdo
ao final.
Beat (mordente) Executado com forga e continuamente longo. Furia, raiva,
resolugdo etc
Beat (mordente) Quando executado bem suavemente e com messa Horror, medo,
di voce. lamentagio
Close shake (vibrato) | Curto, piano e suave. Afligdo e medo
Beat (mordente) Curto e suave com messa di voce. Afeicdo e prazer
Close shake (vibrato) |Quando realizado com messa di voce longa e Majestade,
com o arco perto do cavalete, terminando muito dignidade etc
forte.

Quadro 1 — Ornamentos, execugdo e affectus

4 Figuras retoricas que causam forte emogdo. Na musica do século XVIII, surgem através do uso do cromatismo. Ver
TARLING, 2004, p. 205.
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Atravésdesse quadro, vemaos como Geminiani descreve amaneirapréticade se acrescentar pathosa
execucdo. A pathopoeia € a cancada pel os ef eitos dos mordentes e estes sdo 0 ornamento responsavel
pelosmaisvariadosaffecti, dependendo daexecugao: aegria, furia, raiva, resolucéo, horror, medo, lamentacéo,
afeicdo eprazer. Jaosornati que produzem alegria, ternura, amor e prazer s8o conseguidos principal mente
pelo efeito dostrilose apojaturas. O close shake érel acionado amaj estade e digni dade, mastambém pode
representar aflicdo e medo, dependendo daexecugéo.

A énfase dadaao contetido emocional do discurso musica em seutexto explicativo dedicado aoclose
shakecaracterizao estilo patético® de Geminiani. Ele defende veementemente que aexecugdo musical pode
exercer seu poder sobreaimaginagéo dosouvintes:

Homens de pouca cultura eidéias medianas podem talvez perguntar se é possivel dar significado e expressdo
a madeira e as cordas; ou outorgar sobre elas, 0 poder de despertar ou acalmar os affectus dos seres
racionais. Mas, quando eu ougo tal pergunta, sejapor necessidade deinformar, sgjapor zombaria, eu ndo teria
dificuldade em responder afirmativamente, sem ter que pensar profundamente no assunto, e pensaria que o
apelo para o efeito sga suficiente. Mesmo no discurso comum, diferencas de tons ddo a mesma palavraum
significado diferente. Emrelag8o &execucao musical, aexperiénciatem mostrado que aimaginagdo do ouvinte
estd em geral bastante a disposicdo do Mestre, que pela gjuda de variagdes, movimentos, intervalos e
modul agdes, poderaestampar namente (do ouvinte) aimpressdo que quiser. (GEMINIANI, 1952[1751], p. 6).

No entanto, musica aparentemente t&o voltada as emogdes tinha um contedo racional
preestabel ecido. Os ornamentos sdo tratados como artificios com claraintencdo deimpressionar o ouvinte.
Geminiani descreve de maneiraraciona o dominio técnico necessario ao intérprete paragque umaemogao
sgja despertada no ouvinte. Equivale dizer que compositores, intérpretes e ouvintes elaboraram uma
normati zacao que regulavamomentosexatosparao riso, o choroou afuria.

Asrecomendactes apresentadas por Geminiani exaltam aimportanciadaornamentacdo e colocam-
nacomo fator relevante paraaexpressao dos afetos. Nas méaos de um intérprete apurado e expressivo, a
maneirade tocar um smplesornamento enriquece demaneiraconsideréavel aexpressao emociona dodis-
curso musical. A sutileza de se atrasar umaresol ugdo um pouco mais do que o esperado provocariaum
affectus determinado, damesmamaneira que se ndo houvesse 0 atraso provocariaum outro. Portanto,
esperava-se do intérprete uma atitude aparentemente paradoxal, que seria o controle técnico “refinado” para
alcancar aexpresso daemogao raciona mente preestabel ecida.

Concluimos que aexecugdo express vados ornamentos se gpresentacomo um fator fundamenta para
ainterpretacéo do estilo patético e advertimos aosintérpretes daMusi cado século X VI queaimportancia
dadaaornamentacdo deveir dém do simplesreconheci mento dos simbol os e suas respectivas execucoes.
Muito maisdo queisso, el adeve conter aexpressao de um affectus especifico.
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ANEXO - Introducéo etexto explicativo dosornamentos por Geminiani (1749)

(2]
An INTRODUCTION toagood Tafte in Musick.

HA T is commonly calld good Tafte in f(inging and playing, has been
thought for fome Years paft to deftroy the true Meclody, and the Inten-
tion of their Compofers. It is fuppofed by many that a real good Tafte cannot poffi-
bly be acquired by any Rules of Art; it being a peculiar Gift of Nature, indulged only
to thofe who have naturally a good Ear: And as moft flatter themlelves to have
this Perfection, hence it happens that he who fings or plays, thinks of nothing fo much as
to make continually fome favourite Paffages or Graces, believing that by this Means he
fhall be thought to be a good Performer, not perceiving that playing in good Tafte
doth not confift of frequent Paffages, but in exprefling with Strength and Delicacy the
Intention of the Compofer. This Expreflion is what every one {hould endeavour to acquire,
and it may be eafily obtained by any Perfon, who is not too fond of his own Opinion, and
doth not obftinately refift the Force of true Evidence. I would not however have it fup-
pofed that I deny the powerful Effe@s of a good Ear; as I have found in feveral Inftances
how great its Force is 5 Ionly affert that certain Rules of Art are neceflary for a moderate
Genius, and may improve and perfe&t a good one. To the End therefore that thofe who
are Lovers of Mufick may with more Eafe and Certainty arrive at Perfection, 1recommend
the Study and Practice of the following Ornaments of Expre(lion, which are fourteen in
Number ; namely,
1® A plain Shake ( 4~ ) 24 A Turn’d Shake ( +) 34 A fuperior Apogiatura ) )
4™ An inferior Apogiatura ( )} ) 5t Holding the Note (- ) 6% Staccato ( | )7 Swel-
ling theSound ( / ) 8% Diminifhing the Sound ( ) 9* Piano (p.) 10® Forte (£)
11 th. Anticipation * M ) 12™ Separation( M ) x3™ A Beat ( /) 14™ A clofe Shake
(m ) From the following Explanation we may comprehend the Nature of each Element

in particular.
( Firft,) Of the PrLaIN SHAKE.

The plain Shake is proper for quick Movements ; and it may be made upon any Note,
c¢blervingafter it to pafs immediately to the enfuing Note.

( Second, ) Of the TURNED SHAKE.

The turn’d Shake being made quick and long is fit to exprefs Gaiety ; butif you make
it fhort, and continue the Lengthof the Note plain and foft, it may then exprefs fome of
more tender Paffions. _ '

( Third, ) Of the Superior APOGIATURA.

The Superior Apogiatura is fuppoled to exprefs Love, Affection, Pleafure, &c. It fhould
be made pretty long, giving it more'zhan halfythe Length: or Time of the Note it belongs
to, obferving to fwell the Sound by Degrees, aid towards the End to force the Bow a
little: 1f it be made fhort, it will léfe much of the aforefaid Qualities 5 but will always have
a pleafing Effe&, and it may be added:to any Note you will, -

( Fourth, ) Of the Inferior APOGIATURA.

The Inferior Apogiatura has the fame Qualities with the preceding, except that it is much
more confin’d, as it can only be made when the Melody rifes the Interval of a fecond or
third, obferving to make a Beat on the following Note.

( Fifth) Cf Holding a NoTE. )

It is neceflary to ufe this often j for were we to make Beats and Shakes continually with-
out fometimes fuffering the pure Note to be heard, the Melody would be too much diverfify'd.
Sixth
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(Sixth ) Of the StaccaTo.

This exprefles Reft, taking Breath, or changing a Word ; and for this Reafon Singers (hould
be careful to take Breath in a Place where it may not interrupt the Scnle.

(7th and 8th ) Of SWELLING and FALLING the SounD.

Thefe two Elements may be ufed after each other; they produce great Beauty and Variety
in the Melody, and employ’d alternately, they are proper for any Expreflion or Mealure.

( othand 10th) Of Prano and ForTE.

They are both extremely neceffary to exprefs the Intention of the Mclody ; and as all
oood Mufick fhould be compofed in Imitation of a Dilcourfe, thele two Ornaments are de-
Egned to produce the fame Effects that an Orator does by raifing and falling his Voice.

( Eleventh ) Of ANTICIPATION.

Anticipation was invented, with a View to vary the Melody, without altering its Intention:
When it is made with a Beat or a Shake, and {welling the Sound, it will have a greater Effect,
efpecially if you obferve to make ufe of it when the Melody rifes or defcends the Interval of

a Second.

( Twelfth ) < Of the SEPARATION.

The Separation is only defigned to give a Variety to the Melody, and takes place moft
pmperly when the Note rifes a fecond or third; asalfo when it defcends a fecond, and then
it will not be amifs to add a Beat, and to {well the Note, and then make the Apogiatura to
the following Note. By this Tendernefs is expre(s'd.

( Thirteenth ) Of the BEeaT.

This is proper to exprefs feveral Paffions ; as for Example, if it be perform'd with
Strength, and continued long, it exprefles Fury, Anger, Relolution, &c. If it be play’d
lefs ftrong and fhorter, it exprefles Mirth, Satisfaction, &c. But if you play it quite foft,
and fwell the Note, it may then denote Horror, Fear, Gricf, Lamentation, &. By making
it fhort and® fwelling the Note gently, it may exprels Affection and Pleafure.

( Fourteenth) Of the Clofe SuakE.

Thi§ cannot poflibly be dafcribed by %ﬁggs asin former Examples. To perform it, you
muft prefs the Finger ftrongly:.upon the String of the Inftrument, and move the Wrift in
and out flowly and equally, “when it is long cbntinu% fwelling the Sound by Degrees,
drawing the Bow nearer to the Bridge, and gpding iti¥ery ftrong it may exprels Majefty,
Dignfty, &%c. But making it (horter, lowesiand; fofter, it may denote Affliction, Fear, &,
and when it is made on fhorte Notes, it only contributes o make their Sound more agrea-
ble ; and for this Reafen it fhould be made ufe of as often as poffible. -

Men of purblind Underftandings, and’ half Ideas may perhaps ask, is it poflible to give °
Meaning and Expreflion to Wood and Wire ; or to beftow upon them the Power of raifing
and foothing the Paffions of rational Beings ? But whenever I hear fuch a Queftion put, whe-
ther for the Sake of Information,or to convey Ridicule, I fhall mak no Difficulty to anfwer
in the affimative, and without fearching over-deeply into the Cuaufe, fhall think it fufficient
to appeal to the Effet. Evenin common Speech a Difference of Tone gives the fame Word
a different Meaning. And with regard to mufical Performances, Experience has (hewn that

the
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[4]

the Imagination of the Hearer is in general fo muchat the Difpofal of the Mafter that by the
Help of Variations, Movements, Intervals and Modulation he may almoft ftamp what Im-
prcl%on on the Mind he pleafcs.

Thefe extraordinary Emotions are indeed moft eafily excited when accompany’'d with
Words ; and I would befides advife, as well the Compoler as the Performer, who is ambiti-
ous to infpire his Audience to be firft infpired himfelf, which he cannot fail to be if he chufes
a Work of Genius, if he makes himfelf thoroughly acquainted with all its Beauties ; and
if while his Imagination is warm and glowing he pours the fame exalted Spirit into his own
Performance.






