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Resumo

Este texto discute algumas possibilidades tedrico-metodologicas em torno da performance musical como aspecto
transversal nos estudos musicais contemporaneos. Para isso, toma como base um conjunto de estudos empiricos,
bibliograficos e teoricos realizados nos ultimos quinze anos em torno do tema. Baseado em uma perspectiva
epistemoldgica que articula abordagens socioldgicas, linguisticas, antropoldgicas e artisticas, o trabalho discute e
propde um modelo com quatro dimensdes interligadas: sociointerativas, comunicativas, simbolicas e integrativas.
Os resultados revelam a performance como interagdo simbolico-social mediada por elementos sensiveis (sons,
gestos, visualidades), redes sociocolaborativas e experiéncias subjetivas e coletivas. Conclui-se que essa
modelagem, de carater ndo prescritivo, pode auxiliar em andlises etnograficas de fendmenos expressivo-musicais,
promovendo dialogo entre convengdes historicamente estabelecidas e negociagdes contemporaneas.

Palavras-chave: performance musical; etnografia; modelagem tedrica; interagdo simbolico-social; praticas
musicais.

Ethnography of musical practices: a proposal for theoretical modeling of music performance

Abstract:

This article explores theoretical and methodological possibilities surrounding music performance as a transversal
aspect in contemporary music studies. Drawing on a set of empirical, bibliographic, and theoretical studies
conducted over the past fifteen years, it is grounded in an epistemological framework that incorporates
sociological, linguistic, anthropological, and artistic approaches. The study discusses and proposes a model
structured around four interconnected dimensions: socio-interactive, communicative, symbolic, and integrative.
The findings suggest that musical performance can be understood as a form of symbolic-social interaction
mediated by sensory elements (such as sounds, gestures, and visualities), collaborative social networks, and both
subjective and collective experiences. It is concluded that this non-prescriptive model can support ethnographic
analyses of expressive-musical phenomena, fostering dialogue between historically established conventions and
contemporary negotiations.

Keywords: music performance; ethnography; theoretical modeling; symbolic-social interaction; musical
practices.
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1. Introducao

Em pesquisa cientifica, o processo de pensar, discutir e definir conceitos e modelos
teoricos em um campo de conhecimento requer parcimonia e controle da ansiedade em dar
largos passos investigativos na dire¢do do fenomeno estudado. Ainda assim, o contato, a
articulagdo e o conhecimento do cotidiano desse fendomeno também sdo fundamentais. Essa
aproximagdo permitira ao pesquisador a compreensdo do fendmeno a partir de uma praxis
investigativa que surja da coeréncia entre as dimensdes concretas de suas caracteristicas

empiricas e dimensdes abstratas mais amplas de natureza tedrica.

No campo da musica, diante da conjuntura geral descrita acima, mas bastante comum
desde os momentos de construcdo de projetos de pesquisa e da fase inicial do estudo até os
debates sobre nossos resultados e interpretacdes, podemos notar um conjunto de
questionamentos sobre nossas agdes investigativas, sejam eles sobre a relevancia do
conhecimento produzido ou sobre suas caracteristicas efetivamente cientificas (Locke;

Oliveira; Castagna, 2015; Noleto, 2021; Pace; Louveira; Teixeira, 2020).

De forma mais especifica, tais questionamentos podem ser resumidos em duas
perguntas, destacadas por Rice (1987) ao tratar de forma especifica da etnomusicologia. A
primeira, de cunho descritivo, nos leva a pensar: o que estamos fazendo? A segunda, prescritiva,

nos indaga: o que devemos fazer?

A partir desses questionamentos, este texto discute algumas possibilidades teorico-
metodoldgicas em torno da performance musical como aspecto transversal nos estudos musicais
contemporaneos. Para isso, toma como base um conjunto de estudos empiricos, bibliograficos
e teodricos realizados nos ultimos quinze anos em torno do tema. Entretanto, diante da
necessidade do aprofundamento tedrico do assunto, ndo hé a inser¢do de dados etnogréficos
robustos, caracterizando certa abstracdo as reflexdes apresentadas. Enfim, o texto tem como
foco a proposta e discussdo de um possivel modelo tedrico-metodoldgico para a performance
musical, mas que possa ser reconfigurada a partir de demandas especificas e fundamentar

estudos que busquem a sua analise em fendmenos expressivo-musicais.

A performance musical ¢ tema transversal em todas as subdreas da musica, sendo
abordada de diversas formas e perspectivas. Estudos de cunho musicologico tém se ocupado da
performance a partir de uma perspectiva mediadora e materializadora da relagdo entre sua

orientacdo tradicionalmente baseada no texto musical e suas perspectivas mais contemporaneas
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que tém colocado sua centralidade nas dimensdes expressivo-musicais (Correia; Moreira, 2021;

Kuehn, 2012).

Nos trabalhos com foco em processos de ensino e aprendizagem da musica, a
performance tem sido um fendmeno de estudo cujas caracteristicas e demandas relacionadas
aos processos de compartilhamento de conhecimento sdo compreendidas a partir de
perspectivas cognitivistas, socioldgicas e pedagogicas (Bock et al., 2019; Cerqueira; Zorzal;

Avila, 2012).

Nos estudos etnomusicologicos, considerando principalmente as caracteristicas
expressivo-musicais dos fendmenos com os quais tradicionalmente tém se ocupado, a
performance tem sido uma dimensao fundamental, embora ndo exclusiva, para compreensao
das manifestacdes que investiga (Hikiji, 2005; Ribeiro, 2018). Os estudos relacionados as
praticas de criacdo musical t€ém se aproximado cada vez mais da performance a partir das
perspectivas de colaboragdo entre compositor e performer em suas propostas investigativas

(Oliveira et al., 2020; Pizaia, 2022).

Do mesmo modo, os trabalhos sobre praticas interpretativas, que tém a performance
como elemento fundamentalmente constituinte da propria subérea, t€m se desenvolvido a partir
do dialogo interno no campo da musica, tanto buscando colaboragdes com 4areas afins
(Domingues; Noda, 2025; Lemos; Lemos, 2025) quanto promovendo recentes reflexdes sobre
possibilidades de compreender mais profundamente sua pratica artistica como forma de

produc¢do de conhecimento (Bragagnolo, 2025; Bragagnolo; Sanchez, 2024).

Nesta conjuntura, a performance musical se revela como um importante elemento
transversal nos estudos musicais. Portanto, espera-se que a compreensdo dos fendmenos
musicais relacionados a performance se beneficie dessa transversalidade, principalmente
quando tais dimensdes forem centrais. Destaco aqui, como exemplo, os casos de estudos em
praticas interpretativas cujas analises se voltam muito mais para o texto escrito do que para a
performance propriamente dita, aspecto ja bastante percebido na literatura critica sobre o tema,
inclusive, com a defesa da integracdo de ambas as dimensdes (Aquino, 2003; Bowen, 1996;

Cook, 1999; Rink, 2002, 2023).

A partir desse breve diagnostico, de forma mais especifica, aqui a atencgao se volta mais

para o segundo questionamento de Rice (1987), destacado no inicio deste texto, adaptando-o
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para pensarmos o que podemos fazer a partir das multiplas demandas investigativas atuais sobre

a performance musical no contexto investigativo brasileiro.

Para isso, apresento uma proposta tedrico-conceitual para abordar a performance
musical a partir de uma perspectiva transversal. Os estudos que dio base & proposta foram
inicialmente desenvolvidos em contextos de cultura popular, mas com aproximagdes com
outros campos e contextos de performance (Ribeiro, 2011, 2013, 2017, 2018, 2019a, 2019b).
Enfim, para além desta breve introdu¢do, destaco uma contextualizagdo da perspectiva
epistemologica em torno dos estudos da performance que orientam a proposta, para,

posteriormente, apresenta-la.

2. Os estudos da performance e suas dimensdes epistemologicas e conceituais
Discussdes mais aprofundadas sobre as dimensdes epistemoldgicas da performance
foram apresentadas em estudos anteriores sobre o tema (Ribeiro, 2018). Entretanto, para este
texto, destaco aqui apenas as quatro principais vertentes que considero importantes para a
compreensdo do modelo tedrico-metodoldgico apresentado, tratando-se das abordagens

socioldgica, linguistica, antropologica e artistica sobre a performance.

A abordagem sociologica para a performance pode ser compreendida principalmente a
partir do estudo seminal do socidlogo canadense Erving Goffman em sua teoria dos papéis
sociais. Ao discutir como individuos assumem diversos papéis diante da sociedade, Goffman
(1990) foca na relacdo entre performer e audiéncia, destacando a mutua consciéncia de
copresenga ¢ as formas de interagdo como aspectos fundamentais da performance,

diferenciando-a do mero comportamento.

O modelo linguistico de abordagem da performance pode ser compreendido a partir de
suas bases sociocomunicativas e filosoficas. No contexto sociocomunicativo, ¢ possivel
destacar aqui os estudos do folclorista e antropdlogo estadunidense Richard Bauman e os
estudos do medievalista sui¢o Paul Zumthor, cujas obras (Bauman, 1984; Zumthor, 2007)
podem ser consideradas como elementos centrais para a compreensdo da performance como
fendmeno comunicacional nos contextos das formas verbais. No contexto filosofico, podemos
destacar o trabalho de John Langshaw Austin, com foco em sua teoria dos atos de fala (Austin,
1975). A partir de sua reflexdo filosofica sobre as dimensdes generativas dos enunciados de fala

na realidade, Austin (1975) contribui para uma perspectiva de performance que, mais do que
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unicamente representar a expressao de sujeitos e coletividades, pode conduzir a uma dimensao
atuante no contexto em que se insere. Diante disso, tais estudos voltados para a oralidade nos
possibilitam compreender a performance como ato comunicativo reflexivo e generativo,
observando as multiplas dimensdes interativas dos sujeitos que sdo tanto emissores quanto

receptores das informagdes.

A perspectiva antropologicamente orientada da performance foi amplamente
desenvolvida por um conjunto significativo de estudiosos. Neste contexto, destaco aqui apenas
trés nomes que julgo representar movimentos significativos no processo de compreensdo da
performance na antropologia. O primeiro deles, o antropologo polonés, atuante nos EUA,
Milton Borah Singer, cuja principal contribuicdo destacada aqui ¢ a definicdo do termo
"performance cultural" (Singer, 1959). A partir de Singer (1959), passamos a compreender a
performance a partir de sua estrutura culturalmente reconhecivel nos contextos, com tempo e

espaco definidos.

O segundo nome se refere ao antrop6logo estadunidense Dell Hymes Hathaway, que,
de forma articulada a vertente das oralidades em performance, foi responsavel pela distingao
conceitual entre performance, conduta e comportamento (Hymes, 1975). A partir de Hymes
(1975) podemos compreender que os comportamentos correspondem a qualquer tipo de acao,
que as condutas sdo subcategorias de comportamentos que seguem normas culturais definidas
e que as performances sdo subcategorias de condutas nas quais uma ou mais pessoas assumem

uma responsabilidade diante de uma comunidade.

Por fim, o terceiro e mais conhecido nome diz respeito ao antropdlogo britanico Victor
Witter Turner, cuja contribuicdo pode ser superficialmente resumida na utilizagdo da
simbologia comparativa e da antropologia da experiéncia na constituicdo de uma nog¢do de
performance como ritual. Portanto, a performance, a partir de Turner, passa a ser compreendida
como um drama social que integra dimensdes estéticas, rituais e culturais expressivas, pelo qual
cada sociedade estabelece formas distintas de articular varidveis como o jogo ou brincadeira, o

trabalho e o ocio (Turner, 1988, 1996; Turner; Bruner, 1986).

As dimensoes artisticas das teorias da performance mais influentes resultam dos estudos
do campo do teatro, fundamentalmente a partir dos trabalhos do teatrologo estadunidense
Richard Schechner, cujos trabalhos contribuiram para uma aproximacgao entre as perspectivas

teatrais e antropologicas (Schechner, 1989, 2003, 2006; Schechner et al., 2013). A principal
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contribuicdo de Schechner acontece em associacdo aos trabalhos de Turner, nos possibilitando
uma compreensao de performance que vai além da representagdo de papéis sociais, na direcao
de um continuum entre teatro e ritual, mediado por comportamentos restaurados da vida
cotidiana em contextos socio, cultural e esteticamente orientados (Schechner, 1989; Turner,

1996).

No campo da musica, as formas de conhecimento desenvolvidas a partir de diferentes
correntes epistemoldgicas discutidas acima contribuiram para o fortalecimento de abordagens
transdisciplinares dos fendmenos expressivo-musicais. A  institucionalizagdo da
etnomusicologia e as mudancgas paradigmaticas em varios campos de estudo permitiram que a
musica fosse vista ndo apenas como som, mas como parte de um contexto social mais amplo.
Por exemplo, trabalhos como os de Béhague (1984), Seeger (2015) e Turino (2008a, 2008b,
2008¢, 2010) trouxeram uma nova forma de interpretar a musica em performance, entendendo-
a como um fendmeno que envolve a relagcdo entre performers, audiéncia e evento, refletindo

também os aspectos culturais e sociais de cada grupo.

A etnomusicologia, influenciada pelos estudos sobre folclore e antropologia, posicionou
a musica em um contexto de criagdo cultural que vai além de suas caracteristicas acusticas. As
contribuicdes de Béhague (1984) redefiniram o conceito de "performance practice", ao
incorporar aspectos contextuais, simbolicos e rituais nas praticas musicais. Adicionalmente,
Seeger (2015) destacou a importancia da performance como processo social, centrado em
emocgdes, estruturas e intencionalidades, superando os paradigmas funcionais da
etnomusicologia tradicional. Sua etnografia sobre os indios Suya exemplifica essa abordagem,
que busca entender as praticas musicais no cotidiano e em suas dimensdes interativas. Turino
(2008a, 2008b, 2008c, 2010), por sua vez, amplia essa visdo ao focar nas praticas musicais em
contextos participativos e de apresentagdo, analisando a relacdo entre musica e identidades
sociais, politicas e culturais. Ele aborda a miisica como um campo de significados emergentes
que dialogam com questdes de nacionalismo, didspora, etnicidade e cosmopolitismo. As teorias
de Turino, juntamente com as contribui¢cdes de Béhague e Seeger, influenciaram fortemente as
investigacdes etnomusicologicas no Brasil, ajudando a construir novas formas de olhar para a

performance musical e seus significados sociais (Ribeiro, 2018).

Esse conjunto de estudos e perspectivas representa parte significativa das dimensdes
epistemologicas entendidas aqui como base para a compreensdo atualmente compartilhada da

performance musical, influenciando as perspectivas especificas do campo da musica. Diante
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dessa conjuntura, articulada a um conjunto de experiéncias de pesquisa sobre o tema, tragamos
a seguir uma proposi¢do de modelo tedrico-metodoldgico para a performance musical,
configurando-se como um convite a reflexdo sobre o tema e consequentes questionamentos,

redefini¢des e reapropriagdes nos campos e fendmenos de pesquisa aos quais fizerem sentido.

3. Proposicao de abordagem tedrico-metodologica para a performance musical

As bases epistemologicas brevemente apresentadas aqui tém orientado perspectivas
teorico-metodologicas em diversos campos, dentre os quais destaco a musica. Entretanto, tais
orientacdes tém sido desenvolvidas de maneiras tangenciais, sem foco ou preocupacdo direta

com uma teoria da performance musical.

Em decorréncia disso, na dire¢do de uma abordagem musicalmente centrada, destaco
uma concepcao de performance musical que articula as principais influéncias epistemologicas
aqui discutidas na dire¢do de uma perspectiva de interatividade simbolico-social na

performance, compreendida a partir de quatro dimensdes interligadas:

1) Dimensdes Sociointerativas: focadas em como sujeitos e coletividades se organizam e
interagem em torno das atividades musicais.

2) Dimensdes Comunicativas: visando entender como os agentes de performance
estabelecem processos dialogicos, considerando a performance musical como um modo
especifico de pensamento e agao social.

3) Dimensdes Simbolicas: buscando compreender como os aspectos sensiveis da
performance (sons, cores, movimentos etc.) permitem a articulagdo entre experiéncias
passadas e presentes, por meio dos significados atribuidos subjetiva e coletivamente.

4) Dimensdes Integrativas: que procuram entender como as praticas musicais associam
experiéncias e formas de engajamento individuais e coletivas no processo de

performance.

Como principio basico de abordagem, a proposta considera que a performance musical
¢ moldada por um conjunto de aspectos socioculturais mais amplos. Destarte, tomando como
base um conjunto de perspectivas teoricas diversas (Turner, 1988, 1996; Goffman, 2010, 2011;
Becker, 1982), defendo uma abordagem inicial que considere trés aspectos, mutuamente
influenciados: 1) a performance se constitui por um conjunto de convengdes, tanto escritas e

formalmente reconhecidas quanto ndo escritas ou subjacentes; 2) para além das convengoes,

Pégina 7



REVISTA CLAVES | ISSN: 1983-3709 | Volume 13, niimero 1 | 2025

também ¢ crucial entender as dimensdes concretas e sensiveis da performance
(comportamentos, visualidades, sonoridades e sentidos tateis), que podem ser percebidos
individualmente, coletivamente ¢ nas interagdes entre individuos e coletividades distintas
(como performers e publico, por exemplo); 3) além disso, as percepcdes e concepgdes dos
sujeitos envolvidos também sdo elementos fundamentais para a compreensdo da experiéncia

performatica.

Partindo da perspectiva de que as dimensdes performaticas podem ser compreendidas a
partir das suas formas sociais e simbolicas de producdo (Blacking, 1979), podemos tomar como
base a mediacdo fundamentalmente realizada pelos elementos sensiveis da performance. A
interagdo social e simbolica em torno dos elementos sensiveis ¢, portanto, um mediador
fundamental do processo performatico e das experiéncias resultantes. Portanto, a proposta
tedrico-metodoldgica aqui apresentada, fundamentada na interagdo simbolico-social e no
compartilhamento de experiéncias, sintetiza um pensamento que visa auxiliar abordagens,

observagdes, andlises e interpretacdes em contextos de performance musical.

3.1. As dimensdes sociointerativas do fazer musical

Parte significativa dos posicionamentos tedrico-metodologicos sobre processos
sociointerativos da performance musical aqui discutidos tem como base as perspectivas de
Goffman (1990, 2010, 2011), discutindo a dimensdo publica das intera¢des sociais, e de Becker
(1982), com foco na produgdo de cultura e suas dimensdes sociais'. A partir de tais bases,
interessa-nos observar como os sujeitos da performance agem em situacdes de contato social,
agenciando a performance musical em dimensdes micro e macrossociais. Nesse quadro, a
interlocu¢do entre Goffman (1990, 2010, 2011) e Becker (1982) permite articular o
comportamento interacional dos individuos com as convengdes e redes colaborativas mais

amplas que sustentam os mundos da arte e da cultura musicalmente orientada.

No plano microssocial (Goffman, 1990, 2010, 2011), podemos compreender a
performance a partir do conjunto de papéis sociais em situagdes de interacdo, destacando o
carater organizado do contato face a face, os rituais de conduta e as expectativas que regulam a
copresenga entre individuos. No plano macrossocial (Becker, 1982), a performance pode ser

abordada como resultado de um conjunto de atividades articuladas: formulacao de ideias sobre

! Para uma compreensio mais aprofundada sobre a dimensio sociointerativa, ver Ribeiro (2019).
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o trabalho a ser feito, sua execu¢do e materializacdo, producdo e distribuicdo de materiais e
equipamentos, organiza¢do de esquemas de suporte, constituicdo de uma base logica que da
sentido as praticas e estabelecimento de uma ordem civica que permite engajamento
relativamente estdvel. Tal abordagem nos possibilita deslocar o foco de julgamentos
estritamente estéticos para as redes de producdo, distribui¢do e recepgdo, evidenciando

individuos e institui¢des que definem, classificam e avaliam a musica.

A partir desse duplo registro, as praticas musicais sdo compreendidas como atividades
colaborativas socialmente instituidas, nas quais redes de sociabilidade criam relagdes mais ou
menos convencionais entre sujeitos, estilos, condutas e expectativas performaticas. As
convengdes sobre estruturas sonoras, estilos, modos de se comportar em performance e formas
de reconhecimento social sio compreendidas como resultados de processos interativos, situados
historicamente e continuamente atualizados nas praticas. Nesse sentido, o que se V€, ouve €
sente na performance ¢ apenas a camada sensivel de uma rede complexa de interagdes, pouco
perceptivel em aproximagdes superficiais. Portanto, a dimensdo sensivel da performance ¢
tratada como porta de entrada, e ndo ponto de chegada, na medida em que se reconhece que
olhar para os aspectos sonoros ¢ fundamental, mas insuficiente para compreender a totalidade
do fendmeno musical. Os sons, gestos e imagens da performance sdo entendidos como
expressdo de interagdes socioculturais mais profundas, nas quais experiéncias humanas se

cruzam ¢ se transformam.

Para aprofundar tal compreensao, proponho ainda dois tipos complementares de olhar
sobre a performance: um diacronico, pensando a performance como processo (Béhague, 1984),
a partir de seu desenvolvimento histdrico de construgdo coletiva de estilos, formas e conteudos,
considerando os agentes, institui¢des, discursos e influéncias socioculturais que legitimam
modos de atuagdo e transmissdo; e outro sincronico, pensando a performance como evento
(Béhague, 1984), observando como, em cada situagdo concreta, esses referenciais
historicamente consolidados sdo atualizados, reafirmados ou tensionados conforme demandas
e contextos contemporaneos. A articulagdo entre ambos revela a performance como espago
dindmico de negociagdo entre convengdes herdadas e praticas efetivas, como, por exemplo,
quando repertorios e expectativas coletivas sdo continuamente reconfigurados no encontro

entre performers e publico.

Como exemplo dessas articulagdes, ¢ possivel citar o contexto de grupos da cultura

popular na regido metropolitana de Jodo Pessoa, como a Barca Nau Catarineta e a Ciranda do
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Sol (Ribeiro, 2017, 2019). Nestes contextos, ha elementos estruturantes de suas redes
sociocolaborativas, como a constru¢do de instrumentos, a confec¢do de roupas e aderecos, a
montagem de palco, a sonorizagdo e a defini¢do de cddigos de conduta, formas de engajamento,
estratégias de participagdo festiva e regras de cobranca, pagamento e distribuicdo de cachés.
Entretanto, embora paregam estabilizados, tais elementos sdo atravessados por negociagdes

constantes, que revelam transformagdes nas condi¢des de producdo da cultura popular.

Um exemplo central ¢ a mudanga nas formas de remunera¢do. As modalidades de
remuneragdo, compensagao ou apoio financeiro destinadas aos grupos tém se transformado ao
longo do tempo. J4 ndo ocorre como antes, quando eram contratados por comerciantes locais
— as antigas bodegas — para atrair publico ao estabelecimento em troca de pagamento, nem
dependem mais de contribui¢des obtidas em apresentagdes realizadas em eventos comunitarios.
Atualmente, o financiamento concentra-se sobretudo em recursos provenientes do poder
publico, por meio de cachés pagos por apresentacdes. Nessa configuragdo, os grupos passam a
ser reconhecidos como parte de um segmento especifico da produgdo artistica, sendo
remunerados por sua atuacdo profissional. Ainda assim, persiste de maneira implicita a
percepcao de que os grupos de cultura popular constituem comunidades subalternizadas que
necessitam de apoio para garantir sua sobrevivéncia. Desse modo, as defini¢des politicas
relativas as modalidades, aos valores e as exigéncias para o pagamento de cachés articulam
tanto as condi¢des concretas desses grupos e das instituigdes estatais quanto as concepgdes

historicamente construidas, de ambos os lados, acerca da cultura popular.

Articulando as perspectivas diacronica e sincronica em uma perspectiva interacionista,
torna-se importante compreender as relagdes microssociais que se estabelecem nos contextos
de interagdo, especialmente nos momentos de preparacdo e nos eventos de performance, nos

quais agentes mobilizam suas experiéncias e significados.

Aqui, tomando como base os instrumentos conceituais de Goffman (2010) ao examinar
como os individuos se comportam em publico, como definem situagdes € como normas tacitas
orientam a conduta mutua, estabeleci em outro estudo (Ribeiro, 2019), alguns conceitos
fundamentais para abordar as dimensdes microssociointerativas da performance: 1) ocasiio de
performance: todo encontro organizado em torno de praticas musicais, como reunides, ensaios
ou apresentacdes; 2) expectativa de performance ou coercido social de performance:
conjunto de normas de conduta socialmente convencionadas para cada tipo de ocasido; 3)

situacio de performance: totalidade das interpretacdes produzidas por individuos e
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coletividades em uma dada ocasido, bem como os efeitos decorrentes dessas interpretagdes; 4)
ajuntamento em performance: aproximacao entre sujeitos que compartilham a consciéncia
de copresenca; 5) engajamento na performance: manutengdo dessa proximidade, podendo
ocorrer por meio de interagdo focada [com troca de olhares e outras expressdes] ou desfocada

[sem tais trocas explicitas].

Entre tais instrumentos conceituais, podemos destacar aqui os conceitos de situacdo e
coercdo social de performance. Situagdo de performance ¢ entendida ndo apenas como recorte
espaco-temporal, mas como processo de interpretacdo e atribuicdo de sentidos ao contexto
vivido e aos resultados dessas interpretagdes. Coercao social de performance, por sua vez, diz
respeito a normas de conduta ndo formalizadas, baseadas em expectativas criadas na recorréncia
de interacdes. As expectativas coletivizadas sobre como “se deve” atuar em performance

emergem, circulam e sdo reinterpretadas a cada evento, ora se confirmando, ora fracassando.

Esse conjunto de conceitos sustenta uma estrutura analitica voltada a compreender como
performers e audiéncia desenvolvem diferentes formas de interacdo e niveis de engajamento, e
como ensaios, reunides e apresentacdes articulam formas de ajuntamento social e normas de
conduta. Cada tipo de ocasido comporta padroes especificos de comportamento: em ensaios,
por exemplo, ¢ comum notarmos maior liberdade para intervengdes, brincadeiras e outras agoes;
nas apresentagdes, hda momentos e sujeitos mais claramente demarcados para certas agdes.
Portanto, cada ocasido de performance pode ser carregada de gestos e expressdes que sinalizam

padrdes de interagdo e funcdes sociais dos agentes.

O corpo aparece, entdo, como mediador central das experiéncias em performance e do
proprio olhar etnografico. Entendido como presenga social, o corpo torna visivel a consciéncia
mutua de copresenca e permite observar como individuos se reconhecem como parte da ocasido
e da situacdo social, modulando formas de participacdo conforme experi€ncias e normas
coletivizadas. Os modos de dangar, tocar, cantar, sorrir, recusar contato ou ignorar convites
expressam diferentes graus de engajamento. Nesse sentido, a participagdo na performance ¢
entendida como processo de interacdo social com distintos niveis de engajamento, sobretudo
por parte da audiéncia/publico, que pode aderir ativamente as expectativas ou ignorar a presenga

dos musicos, performers, brincantes...

Diante disso, ¢ possivel apreender que quanto maior o numero e a duragao das interagdes

focadas, maior o grau de engajamento; quanto maior a predominancia de interacdes desfocadas,
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menor o envolvimento. Portanto, ¢ fundamental que se dé atengdo aos espacos, formas e
situacdes em que o engajamento se constroi, se intensifica ou se retrai, buscando compreender

como esses movimentos configuram o processo performatico.

3.2. Dimensdes Comunicativas

O contato cultural produzido na performance e as interpretagdes decorrentes dele geram
situacdes sociais em que individuos comunicam perspectivas subjetivas e agenciam
comportamentos por meio desse processo comunicativo. Em contextos culturais diversos ¢
possivel ver descrigdes de fendmenos musicais cujas praticas funcionam como estratégias de
acdo social, seja para dar conselhos, chamar a atengdo dos participantes ou da audiéncia,
direcionando e contextualizando temas para cada situagdo de performance, entre outros
aspectos. Como exemplos, ¢ possivel destacar aqui o uso dos cocos de resposta (Sperb, 2023),

e a atuacdo de personagens comicos na interagdo com o publico (Ribeiro, 2017).

A partir da observagdo dos comportamentos sociais dos individuos em interagdo no
contexto de performance, ¢ possivel entender as praticas musicais como agenciadoras de acdes
socioculturais na conjuntura performdtica. Para compreender esses agenciamentos, sugiro a
articulagdo entre as perspectivas comunicativas da performance (Bauman, 1984; Zumthor,
2007) com as abordagens da performatividade (Austin, 1975; Butler, 2013). Tal proposta parte
da ideia de que a organizagdo estética da performance ¢ também comunicativa e performativa,
engendrando aspectos artisticos e sociais. Ao compreender a performance tanto como agao
quanto evento artistico em sua complexidade (Bauman, 1984; Béhague, 1984), podemos pensar
as praticas musicais sob um duplo sentido comunicativo: como mensagens socioculturais
historicamente constituidas e como relagdes especificas em cada ocasido de performance,
envolvendo performers, audiéncia e espago. Conceber essas praticas como comunica¢ao
significa tratd-las como fendmenos marcados pelos pensamentos e significados de seus agentes,
constituindo um caminho de acesso a essas experiéncias. Entretanto, essa comunicagdo ndo se
limita a linguagem verbal, envolvendo aspectos polissémicos da interagdo, sobretudo quando

corporificados.

Nesse ponto, Zumthor (2007) contribui com a nocdo de “carnalidade” da voz,
entendendo-a como expressao corporificada e performativa, em que o discurso € acontecimento

e acdo. A performance ¢ entdo entendida como centro de uma comunicagdo alternativa,
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socialmente construida, particularmente relevante para grupos marcados por situagdes de
subalternidade e invisibilizagdo. Em situag¢des de performance, esses grupos assumem um lugar
social que raramente lhes ¢ conferido em outros contextos, fazendo de suas praticas musicais
uma forma privilegiada de evidéncia social e de enunciagdo de posicionamentos. Desse modo,
a fun¢do social molda a forma comunicativa e diferentes situagcdes de performance produzem

diferentes formas de comunicag¢ao, discutidas a partir dos seis pontos seguintes:

1- A performance pode ser entendida como centro de uma comunicac¢io alternativa,
socialmente construida (Bauman; Briggs, 2006). Principalmente para grupos musicais
subalternos, marcados por invisibilidade e negagdo de discursos, cada situagdo de performance
pode oferecer um posicionamento social raro, tornando suas praticas musicais principal forma
de evidéncia social e expressdo de posicionamentos, assumindo responsabilidades no processo
interativo. Com base na ideia de que “a funcdo social molda a forma linguistica” (Bauman;

Briggs, 2006, p. 214), cada situagdo performatica gera formas comunicativas distintas.

A performance de grupos com tais caracteristicas pode ser entendida como uma
linguagem que “tem significado tanto social quanto referencial” (Bauman; Briggs, 2006, p.
214), articulando as experiéncias passadas e presentes no processo comunicativo. Significados
sociais surgem da modelagem situacional da comunicagdo; os significados referenciais

emergem do acesso a elementos historicamente convencionados.

2- As caracteristicas identitarias do fendmeno musical expressivo podem ser
entendidas como contetido e modo especifico de acdo comunicativa em performance. Pude
notar tal aspecto principalmente em grupos de cultura popular, também por suas caracteristicas
socioculturais ligadas as comunidades subalternas. A cultura popular em performance pode ser
compreendida como contetido e modo especifico de agdo comunicativa, com uma estrutura
comunicativa ampla caracteristica de suas coletividades, referenciadas em situacdes de
performance. Por exemplo, no contexto da Barca Nau Catarineta de Cabedelo e da Ciranda do
Sol em Jodo Pessoa, pude notar que os grupos apresentam estruturas que transcendem sua
realidade local, compartilhando aspectos com outros grupos de cultura popular, cujas situagdes
econdmicas, sociais, politicas e culturais constituem experiéncias compartilhadas em seus

processos comunicativos (Ribeiro, 2017).

Isso ocorre porque membros transitam entre grupos comunitarios, ampliando visdes

sobre praticas musicais relacionadas, enquanto mestres e lideres organizacionais conhecem a
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manuten¢do da cultura popular na regido metropolitana de Jodo Pessoa. Esses aspectos servem
de referéncia para construir praticas musicais e interagdes performaticas. Assim, a cultura
popular exibe formas distintivas de significados sociais e referenciais em comunicagdo,

fortemente ligadas as caracteristicas de suas comunidades subalternas.

3- O uso esteticamente orientado da linguagem verbal na performance, por meio de
arranjos, improvisos e intervencdes sobre cantos, sonoridades, letras e enredos, pode nos
auxiliar na compreensao da construcio social das praticas musicais. Em diferentes situagdes
da Barca e da Ciranda, os brincantes ampliam os significados da linguagem verbal ao articulé-
la com elementos poéticos e musicais. Por exemplo, quando o mestre Manoel Baixinho cantava
“Q cirandeira pise devagar no chdo / ndo machuque o coragio / que te ama e te quer bem”,
comunicava a necessidade de uma danca mais cadenciada; ao fazé-lo de forma poética e

cantada, suavizava o tom de exorta¢do e produzia o efeito desejado sem recorrer a fala direta.

Nesse mesmo sentido, ¢ possivel observar gestos, olhares, movimentos corporais e
entonagdes vocais que podem refor¢ar desejos comunicativos. Assim como Seeger (2015)
prop0ds uma constante articulacdo analitica da musica dos Kisédjé a partir das nuances e
gradacdes entre fala e canto, acredito na importancia em olhar para o continuum entre a fala e
outros aspectos que compdem o fendmeno musical estudado, defendendo que a comunicagao
verbal coletivamente convencionada pode ter seus significados ampliados por meio da

performance.

4- As dimensoes sensiveis da performance sdo o centro de atribuicdo e percepcao
dos significados e conteiidos em comunicacio. Todos os agentes da performance atuam
simultaneamente como emissores € receptores no processo comunicativo, tornando igualmente
relevantes suas perspectivas, percepgdes e interpretagdes. Os elementos corporalmente
percebidos no contexto de performance podem nos informar diversos contetidos comunicativos.
Nesse sentido, por exemplo, ao observar a organizacdo inicial de um grupo musical em seu
espaco de performance, podemos perceber a comunicacio imediata de aspectos relacionados a
utilizacdo do espago, das possibilidades de aproximagdo da audiéncia e das formas de
observagdo dos acontecimentos em performance. Ainda, ao ouvir os instrumentos durante uma
passagem de som, as pessoas podem compreender do que se trata e que se aproxima a
apresentacdao de um grupo musical especifico. Por fim, como exemplo mais concreto, quando a

audiéncia visualiza as vestes caracteristicas dos personagens na Nau Catarineta, consegue
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identificar superficialmente as suas func¢des, mesmo que ndo consiga definir seus nomes e

patentes com clareza.

Essas e outras diversas possibilidades de percepg¢do carregam um conjunto de
significados para cada individuo, possibilitando uma infinidade de interpretacdes. A expressao
e a percepcdo corporea dessas informagdes nas praticas musicais sdo entendidas como
indicativos de experiéncias e seus significados, pois tendemos a relaciond-las a vivéncias
passadas. As dimensdes sensiveis de cada situagdo de performance nos indicam relagdes com
outras experiéncias e, assim, acessamos tais memarias por meio de nossa percepcao corporal e
expressamos nossas interpretagdes por esse mesmo canal. Por fim, “nossos ‘sentidos’, na
significagdo mais corporal da palavra, [...] ndo sd@o somente as ferramentas de registro, sdo
6rgdos de conhecimento” (Zumthor, 2007, p. 81). O corpo €, portanto, receptor, intérprete e

produtor das informagdes sensiveis no contexto performatico.

5- A nocio corporificada da comunica¢do performatica também pode nos levar a
entender o corpo como elemento mediador das experiéncias musicais vividas. As memorias
e experiéncias produzidas a partir da percepcdo corporal das dimensdes sensiveis sao
fundamentalmente subjetivas. Entretanto, ha também um conjunto de memdrias e experiéncias
coletivas que sdo evocadas nos momentos de percep¢do corporal, como aquelas ligadas a
simbolos religiosos, a perspectivas politico-ideologicas, a géneros musicais vastamente
conhecidos e a movimentos corporais amplamente convencionados, entre outros. Diante dessa
conjuntura, o corpo ¢ elemento mediador e produtor de experiéncias subjetivas e coletivas. O
corpo nos informa a natureza das dimensdes materiais produzidas em performance, interpreta
nossos sentimentos diante delas e os expressa em diversas ordens de sensagdes, produzindo
novas percepgdes e sentimentos. Portanto, ¢ através das formas de percepg¢do, interpretagdo e
expressdo do fenomeno musical através do corpo que nossas experiéncias sdo articuladas e

compartilhadas.

A partir dessas distintas e complementares formas de comunicacdo acima discutidas,
sustento que ¢ por meio das formas de percepc¢do, interpretacdo e expressao corporal que as
experiéncias de performance sdo articuladas e compartilhadas. As maultiplas percepgdes
individuais sdo articuladas fisicamente através de expressdes faciais, olhares, gestos e
movimentos, unindo-se as outras sensagdes, interpretagdes e significados produzidos,

coletivizando-as a partir de suas subjetividades. A partir dessa estrutura comunicativa, a
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performance pode agenciar desde simples cumprimentos de saudacdo e despedida a criticas

sobre dimensdes politicas envolvendo as praticas musicais.

6- Esse processo de agenciamento social se aproxima do conceito de
performatividade, desenvolvido por Austin (1975) e ampliado por Butler (2011, 2013), sendo
entendido aqui como um conjunto de estratégias expressivas utilizadas pelas pessoas em
performance para exercer suas acdes no processo de constru¢cdo, questionamento e redefinicao
de sua realidade subjetiva e coletiva. Adicionalmente, a performatividade ¢ uma forma
especifica de comunicagdo performatica que pode nos informar aspectos significativos sobre

como pessoas em performance musical engendram suas praticas musicais interativas.

Buscando uma percepcdo etnografica da performatividade, sua abordagem ¢
relacionada aqui a perspectiva de que ela pode ser compreendida a partir de enunciados
comunicativos contextualizados em formas esteticamente orientadas. Portanto, um enunciado
verbal pode ter pouco significado se pensado separadamente de sua estética de expressdao. Nao
importam unicamente os textos das cangdes, enredos ou estruturas gerais de uma pratica
musical publica, mas também as formas como as pessoas se vestem, como se comportam e
como desenvolvem uma estética vocal especifica para enuncid-los. Nao importa unicamente a
identificacdo do repertorio utilizado, mas também como e por que uma musica especifica foi
escolhida em determinado momento. Ainda, ndo importa s6 perceber quais sdo os géneros e
ritmos musicais utilizados, mas também como e por que tais escolhas sdo feitas e em quais
situacdes de performance elas sdo mais adequadas. Enfim, uma perspectiva performativa sobre
as praticas musicais ira sempre buscar fundamentos de acdo social nas escolhas realizadas em

situacdes de performance.

Nesse quadro, as dimensdes sensiveis das praticas musicais se apresentam como
instrumentos potencialmente performativos. Sons, cores, gestos, sabores e contatos corporais
ndo tém significado a priori, mas tornam-se elementos comunicativos quando colocados em
interagdo e investidos de sentido. Como exemplo, um grupo musical pode ser esperado em
eventos para apresentar um “padrao” tradicional que o identifique; no interior desse padrao, no
entanto, as pessoas podem produzir comportamentos distintos do esperado, que questionem
poderes politicos, atitudes da audiéncia, infraestrutura oferecida ou tratamento recebido. A
materialidade da performance passa, entdo, a comportar multiplos sentidos comunicativos,
reforcando seu carater polissémico. Tais dimensdes performativas constituem estratégias de

construcdo das experiéncias em cada evento, baseadas em suas condi¢des conjunturais.
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3.3. Dimensodes Simbdlicas

Entendendo a performance como uma possibilidade de comunicagdo e agdo social, a
musica em seus processos interativos se constitui como uma forma de construgdo das relagdes
humanas. Embora dimensdes sensiveis como ritmo, harmonia, timbre e melodia sejam
codificadas, os significados atribuidos a performance sdo amplos, polissémicos e ambiguos,
pois as pessoas interpretam o que percebem em referéncia a experiéncias de diversos contextos,
em profunda relagdo com sua personalidade, como argumenta Blacking (2007). No processo
performatico, essas referéncias individuais entram em interagdo quando sujeitos percebem a si
e aos outros como emissores de interpretacdes corporificadas, colocando significados em
contato e articulando experiéncias passadas e presentes. A performance ocorre em um contexto
cultural especifico, mas em didlogo constante com outros contextos, de modo que ritmos,
coreografias e gestos partilham estruturas com outras manifestagdes (como uma marcha, um
samba ou uma danca em roda), ainda que assumam caracteristicas distintivas em seus proprios

contextos.

Ha, desse modo, um compartilhamento de uma organizagdo estética basica das
dimensdes sensiveis da performance, que gera cddigos e formas convencionais de percepcao
culturalmente articuladas. Cada contexto cultural reproduz esses coddigos ao atribuir
significados as experiéncias comunitarias. A compreensdo estética do samba, por exemplo,
difere entre a musica popular massiva e o samba tocado no contexto da Barca Nau Catarineta
(Ribeiro, 2017), de modo que um ouvinte pode reconhecer proximidades ritmicas, mas atribuir
significados distintos que se encontram na performance. Quando esse sujeito integra a audiéncia
da Barca, suas interpretagdes e expressdes corporais de engajamento podem se articular as de
outro individuo que se aproxima por dimensdes visuais (como o imaginario militar, por
exemplo), de forma que a comunicagdo nao se dd apenas pela estrutura musical em si, mas pelo

significado que cada um encontra nela, como enfatiza Blacking (2007).

A compreensdao dos fendOmenos musicais em performance, portanto, depende das
relacdes entre dimensdes estéticas, interagdes e significados atribuidos, implicando a busca de
interpretagdes €micas [isto €, produzidas a partir das categorias e sentidos dos proprios
participantes] sobre a “teia de significados” (Geertz, 1973) tecidas pelos sujeitos em interacao.
As dimensdes sensiveis e concretas informam o “texto” da experiéncia musical, enquanto as
interpretagdes construidas nas interacdes informam seus significados. A musica em

performance ¢ fonte de producdo, expressdo, mediacdo e ressignificacdo de subjetividades,
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gerando uma sensibilidade estética coletiva valorizada socialmente. Nessa perspectiva, as
estruturas estéticas convencionais ja estdo carregadas de significados compartilhados, que sao

postos em interagdo em cada ocasido de performance, gerando novos sentidos.

A performance musical €, entdo, concebida como pratica integral, que envolve
significados sobre sons, gestos, enredos, visualidades e outros aspectos. Ela fornece uma
dimensdo sensivel das relagcdes simbdlicas, percebida pelos sentidos e interpretada corporal e
mentalmente, apresentando as possibilidades de percep¢do direta do fendmeno musical e os
pontos de contato onde se produzem e compartilham experiéncias. Nessa perspectiva, a
dimensdo sensivel da performance oferece um “presente etnografico” dos significados que
tecem as percepgoes, tal como propde Singer (1991). Esse presente se manifesta em ocasides
de performance a partir das experiéncias vividas por sujeitos e coletividades, e € nesse ponto
que a antropologia da performance, em didlogo com ritual e experiéncia, fornece lentes para
pensar a performance como ritual que partilha e produz experiéncias subjetivas e coletivas por

meio da musica.

Diante disso, as dimensdes sensiveis informam os elementos concretos da mediagao
simbdlica e social; os significados informam as interpretagdes dos sujeitos sobre o processo
interativo; e as experiéncias informam como esse processo foi construido corporal e
mentalmente, configurando uma forma especifica de conhecimento sobre performance.
Inspirado em Turner (1988, 1996, 2005), destaco seis faces da experiéncia que podem ser
evocadas, produzidas e compartilhadas no processo performatico: cotidiana (vivéncias
rotineiras sem sentimentos marcantes), extraordinaria (irrup¢des do cotidiano marcadas por
emocodes intensas), subjetiva (processos individuais de producdo e interpretacdo de vivéncias),
coletiva (vivéncias baseadas em convengdes ou na percep¢cdo mutua da interagdo), passada
(vivéncias anteriores evocadas por proximidade estrutural ou simbolica) e presente (vivéncia

atual, convergéncia de todas as outras).

Essas faces podem ser agrupadas em pares ndo excludentes (cotidiano/extraordinario,
subjetivo/coletivo, passado/presente), funcionando como modos analiticos de olhar para
experiéncias vividas em sua totalidade, articulando niveis e temporalidades. Entretanto, os
significados s6 emergem quando se relacionam as multiplas experiéncias, como enfatiza Turner
(1996). Nessa perspectiva, buscando a compreensao dos significados emergentes, sugiro uma
estrutura bésica articuladora, adaptada das perspectivas de Turner (1996, p. 13-14), com cinco

momentos na interagdo entre experiéncias: 1) a percep¢ao de algo, sendo que dor e prazer sao
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sentidos de forma mais intensa do que comportamentos rotineiros; 2) referéncias do passado
sdo evocadas; 3) emocgdes e sentimentos associados ao passado sdo evocados e revividos; 4)
significados sdo gerados por meio de pensamentos e sentimentos sobre as conexdes entre
passado e presente; 5) a experiéncia se completa por meio de uma forma de expressdo, sendo
comunicada aos outros. As formas expressivas podem assumir linguagem verbal, escrita,
comportamentos e expressdes artisticas, ponto no qual se integram experiéncia, ritual e

performance.

Para Turner, a experiéncia se completa na performance, que ¢ a sua expressao e, ao
mesmo tempo, um processo de ritualizacdo humana que engloba dimensdes sociais, religiosas
e estéticas (Turner, 1988, 1996, 2005, 2009). As formas expressivas em performance assumem
estruturas ritualizadas em situagdes de interacdo, comunicagdo e agdo social. Nessa perspectiva,
as dimensdes simbdlicas da performance musical oferecem chaves para compreender
dimensdes sensiveis e experiéncias no processo ritual da performance. Os significados
produzidos informam sua natureza atual, na medida em que todos os principais elementos sdo
articulados em cada situagdo de performance. Isso remete a proposta de Turner (1967) de
analisar simbolos em processo, como eventos inseridos em outros eventos, pois estao

envolvidos em uma dindmica social continua.

O acesso aos significados, para Turner (1988), esta ligado a “consumacdo” de um
processo, na medida em que um fator s6 pode ser plenamente compreendido quando o processo
ao qual pertence se desenrola por inteiro. Isso ndo impede julgamentos provisorios sobre
eventos contemporaneos, mas indica que os significados sdo sempre parciais e situados. Diante
disso, emerge a concepcao de que o significado € retrospectivo, relacionando presente e passado
na acdo performatica. No que Turner chama de processo reparador [redressive process], o
significado do passado ¢ acessado a partir do presente, e vice-versa, de modo que o resultado
desse processo reorienta planos futuros e reavaliacdes do passado. Nessa dindmica, géneros
performaticos ritualmente concebidos emergem dos dramas sociais?, os rodeiam e alimentam

seus significados (Turner, 1988).

As ocasides de performance, portanto, sdo caminhos transitorios para significados

culturais, ressaltando a performance como processo, € ndo apenas como produto. Os

2 Os dramas sociais podem ser definidos como “unidades de processos sociais harménicos ou desarménicos
surgidos em situagdes de conflito” (TURNER, 1988, p. 74). ([...] units of aharmonic or disharmonic social process,
arising in conflict situations).
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significados sdo processuais € podem ser compreendidos apenas parcialmente em cada ocasido,
pois se mantém em relacdo continua com experiéncias passadas e presentes, gerando
orientacdes para agdes futuras. Diante da multiplicidade de sujeitos e formas de interacdo, esses
significados sdo polissémicos, o que torna o trabalho etnografico voltado a compreensdo das
relacdes simbolicas na performance e na vida cotidiana. Isso inclui investigar como as praticas
musicais articulam dimensdes simbolicas que constroem a vida sociocultural e questionar por

que comunidades escolhem a musica como forma privilegiada de interagao.

Essa investigacdo implica compreender o processo de evocagdo, criagdo e
compartilhamento de significados musicais. Nessa perspectiva, ¢ importante ressaltar que
sistemas de simbolos sdo invocados e reinventados em situagdes de interacdo, ¢ a musica nao
possui significado inerente (Blacking, 1979). A decisdo de evocar simbolos musicais coloca

certas restrigdoes, mas as

pessoas escolhem inventar e invocar musica, mais do que outros sistemas de
acdo que podem colocar menos restrigdes sobre sua liberdade de escolha,
porque o fazer musical oferece uma intensidade de sentimentos e qualidade de
experiéncia que ¢ altamente mais valorizada do que algumas outras atividades
sociais (Blacking, 1979, p. 8, tradu¢ao minha).

A partir dessa perspectiva, podemos observar os contextos musicais em performance
como espagos em que sujeitos buscam satisfagdes pessoais que as praticas musicais podem
proporcionar, revelando um conjunto de expectativas individuais que se articulam com
expectativas coletivas. Isso acontece porque os agentes de performance promovem suas praticas
musicais com objetivos que vao além da especificidade da expressdo cultural, buscando
“ressintonizar as convengdes culturais particulares com as experiéncias comuns dos seres
humanos pelo uso dos modos de pensamento que todo individuo possui” (Blacking, 2007, p.
215, tradug¢do minha). Portanto, experiéncias pessoais tomam dimensdes coletivas a partir dos

processos interativos engendrados na e pela performance.

Com base nas perspectivas de Blacking (1979; 2007), podemos entender que as ocasides
de performance permitem que as pessoas acionem modos de pensamento e agdo pessoais, mas
compartilhdveis, criando combinagdes com significados musicais familiares a partir de suas
experiéncias. Em interacdo [vendo, ouvindo, dangando, tocando, cantando] outros individuos
também recriam suas percepc¢des, de modo que a performance musical proporciona uma

experiéncia distintiva e valorizada por articular pensamentos, sensagdes, sentimentos e
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significados de forma interativa, engendrando novas experiéncias. A musica €, nessa
perspectiva, compreendida ndo como arte isolada, mas como conjunto de atividades que satisfaz
necessidades e constroem caracteristicas do ser humano. Concordando com Turino (2008¢),
participagdo e experiéncia musical sdo vistas como dimensdes valiosas para integracdo e

constru¢do de um todo social.

Nessa conjuntura, os significados musicais sdo resultado de um processo que integra e
medeia continuamente relagdes sociais situacionais e historicamente construidas na
performance. Desse modo, a musica ¢ tomada como produtora de uma experiéncia simbdlica
coletiva que emerge da integragdo entre significados de experiéncias subjetivas e coletivizadas
em cada situac¢do social e ao longo de multiplas ocasides. Os envolvidos projetam experiéncias
subjetivas e historicamente coletivizadas na experiéncia musical e, por meio de sua mediacao,

as compartilham, promovendo uma nova experiéncia coletiva pela integragao social.

As nogdes de experiéncia e significado sdo desenvolvidas considerando sua natureza
corpérea e culturalmente mediada (Clayton, Dueck e Leante, 2013). A experiéncia ¢
compreendida de modo amplo, envolvendo producdo e percepcdo de significados, suas
conexdes, efeitos e interpretacdes por parte de performers e audiéncia. Os efeitos percebidos e
interpretagdes geradas, mental e corporalmente, produzem significados que constroem novas
experiéncias. Os significados produzidos a partir dessas experiéncias constituem formas
centrais de valoracdo da pratica musical e das relagdes socioculturais que a atravessam. Todos
os agentes de performance atribuem valor e sentido & musica, as ocasides e aos contextos, ideias
e objetivos associados. A musica, por sua vez, engendra significados atribuidos a eventos,

contextos e objetos, refor¢ando lagos e distingdes sociais.

Em sintese, as experiéncias e os significados evocados e produzidos em performance
podem se caracterizar como elementos mediadores de um processo reflexivo e generativo das
relacdes humanas. Desse modo, a abordagem das formas pelas quais sdo produzidos seus
elementos sensiveis, as relagdes entre eles, assim como as formas como os sujeitos e
coletividades os percebem e interpretam podem auxiliar de forma significativa na compreensao

das dimensdes simbolicas e interativas da performance musical.
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3.4. Dimensoes Integrativas

As reflexdes anteriores apontam para o posicionamento de que a performance musical
medeia significados subjetivos e coletivos na constru¢do de uma nova experiéncia simbdlica
coletiva, cuja qualidade esté ligada aos graus de engajamento e a percep¢ao de pertencimento
a coletividade. Assim, ¢ essencial compreender os elementos que orientam os individuos para
a experiéncia musical em performance e, nesse contexto, mobilizo as no¢des de entretenimento
e eficacia (Schechner, 1989, 2003, 2006; Turner, 1988; 1996), fluxo (Csikszentmihalyi, 2013)

e communitas (Turner, 2009) para orientar a compreensdo integradora de tais aspectos.

A diade entretenimento-eficacia emerge das reflexdes sobre drama social e estético
(Turner, 1988, 1996; 2009), bem como sobre ritual e teatro (Schechner, 1989, 2003, 2006).
Dramas sociais surgem de conflitos (transgressdo, crise, reparagdo, reintegragdo ou cisma),
priorizando eficacia para completar o processo dramatico social. Dramas estéticos partem de
ficcdo, com tempo e espago simbolicamente predeterminados, focando no entretenimento.
Teatro enfatiza entretenimento, adaptando-se a comunicacdo com a audiéncia; ritual prioriza
eficacia, com performance alegdrica, ritualizada e estavel (Schechner, 2003, 2006; Turner,
1996). Turner (1996) e Schechner (2003, 2006) veem a performance cultural como continuum
entre essas dimensdes, com transito entre drama-social/ritual e drama-estético/teatro. O play
[termo polissémico abrangendo jogo, brincadeira, pega teatral, pratica musical, entre outras
possibilidades] integra entretenimento e eficacia, mediando trabalho e lazer, fronteiras
esmaecidas entre obrigacdo e op¢do nas sociedades “complexas” poés-industriais (Turner,

1996).

Destarte, o play ¢ entendido como elemento integrador das dimensdes de entretenimento
e eficdcia na performance e das experiéncias subjetivas polissémicas. Individuos se engajam
por motivos variados: diversdo, socializacdo, aprendizado, caché, reconhecimento, divulgacao
cultural... Esses posicionamentos subjetivos constroem a experiéncia coletiva expressiva, que

auxilia a interpretacdo da propria experiéncia individual.

Observar tais perspectivas pode nos ajudar a esclarecer relagdes entre engajamento
individual e elementos sensiveis mediadores de aproximacdes. Interesses particulares se ativam
por proximidades com experiéncias prévias (estruturais, contextuais, afetivas); engajamentos
coletivos, por convengdes da rede sociocolaborativa (simbolos religiosos, géneros musicais,

vestes).
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A partir dessa perspectiva, o trabalho etnografico pode se orientar por comportamentos
sociais indicativos de engajamento (participagdo, respostas interativas) ou indiferenga/apatia.
As formas e situagdes em que musicos utilizam progressdes harmodnicas, sonoridades,
densidades sonoras, variagdes ritmicas, gestos e ornamentos, entre outros, podem nos indicar
como realizam o transito entre eficdcia e entretenimento na performance. Do mesmo modo,
quando a audiéncia apresenta comportamentos proximos ou distantes das expectativas gerais
sobre ela também ha a possibilidade de compreender esse transito bem como os graus de
participagdo. Portanto, relagdes entre ideias coletivizadas sobre a musica e situagdes especificas

podem informar modos de engajamento de grupos e individuos.

No transito constante entre obrigacdo, lazer, prazer, obtencao de recursos, curiosidade,
interesse, indiferenca e apatia, as relagdes de cada sujeito em interagdo promovem uma
experiéncia coletiva resultante, que pode reforcar ou negar as experiéncias individuais. A
amplitude dessa experiéncia resultante depende da proporcao de individuos engajados, assim
como da importdncia de cada um para o contexto. Alta propor¢do de engajamento
correspondente a expectativas gera experiéncia coletiva positiva, enquanto a baixa propor¢ao

gera experiéncias negativas.

Quando individuos apresentam elevados graus de engajamento na atividade
performatica, € possivel gerar experiéncias subjetivas altamente prazerosas e integradas com o
contexto, entendidas aqui como experiéncias em estado de fluxo (Csikszentmihalyi, 2013). O
fluxo, com base em Csikszentmihalyi (2013), ¢ definido como um estado mental ou uma
sensacdo holistica apresentada por um individuo em total envolvimento em uma atividade na
qual suas ag¢des parecem nao prescindir de sua consciéncia ou intervengdo, como se estivesse
apenas prazerosamente se assistindo em a¢do. Este estado ocorre quando habilidades e desafios
se equilibram proporcionalmente: maiores habilidades e desafios elevam as chances de fluxo.
Qualquer agente altamente envolvido [tocando, cantando, dangando, batendo palmas] pode

vivencia-lo.

No nivel da coletividade, o maior grau de envolvimento e a consequente elaboragdo de
novas experiéncias se d4 na medida em que os sujeitos promovem uma ampla sensagdo de
unidade, compartilhando interpretagdes proximas sobre seu engajamento atual, ainda que
baseadas em distintas experiéncias subjetivas. Nessa dire¢cao, a maior qualidade coletiva de
engajamento na performance ¢ entendida aqui como uma sensagdo de vinculo grupal

amplamente percebida pelos individuos envolvidos, ignorando a estrutura social modelo, que
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pode dividir performers e audiéncia, ricos e pobres, brancos e negros, palco e rua etc. Essa
percepcao se aproxima da concep¢do de Turner (1996, 2009) sobre grupos em situagdes
liminares, geralmente em ritos de passagem, que compartilham uma experiéncia em comum,
igualando todos os sujeitos, gerando um estado de unidade social que ele definiu como
communitas, como uma condicdo de congregacdo momentanea entre sujeitos em situacao de
transitoriedade social. Portanto, communitas ¢ algo que se manifesta entre individuos, enquanto

fluxo acontece no individuo.

O proprio Turner (1996) aproximou a teoria do fluxo do seu conceito de communitas,
defendendo que tal agrupamento possui alguma qualidade de fluxo, mas que ndo precisa de
regras para aciona-la. Nesse sentido, Turner (1996) entende que a teoria de Csikszentmihalyi
(2013) estaria no dominio das estruturas, com predefini¢des e normatizagdes basicas, enquanto
a communitas ¢ pré-estrutural. Diante disso, podemos interpretar que as ocasides de
performance, a0 mesmo tempo em que ndo sdo totalmente rigidas, com regras a serem
rigorosamente seguidas, também ndo sdo totalmente livres, apresentando expectativas gerais

sobre a participagdo, com um significativo conjunto de restrigdes para a pratica performatica.

De modo geral, as ocasides de performance apresentam um conjunto de possibilidades
de engajamento para os individuos, com acgdes compostas por uma gama de restricdes em
distintos graus. Cada individuo pode, portanto, dentro das suas possibilidades interativas,
definidas na conjuntura performadtica situacional, engajar-se na pratica musical. O valor
atribuido por cada um a esse engajamento, baseado nas relagdes entre suas experiéncias
passadas e seus sentidos estimulados pela percep¢do sinestésica da performance, possibilita o
desenvolvimento de uma sensacdo de pertencimento e unidade. Caso sejam promovidos altos
graus de engajamento, o conjunto de restricdes socialmente pré-estabelecidas pode ser
ignorado. Desse modo, independentemente das relagdes de eficicia e entretenimento e das
fungdes exercidas na performance, ¢ a qualidade subjetiva do engajamento que possibilita a

producgdo de uma experiéncia coletiva de performance.

Aqui ¢ importante ressaltar que a experiéncia coletiva também ¢ promovida a partir do
compartilhamento de conhecimentos e a¢des culturais social e historicamente convencionados.
Por meio do acumulo e transmissdo de experiéncias das redes sociocolaborativas, estruturas
comportamentais basicas sdo desenvolvidas para a (re)producdo de uma experiéncia coletiva

compartilhada historicamente.
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Nesse contexto, com base em Holt e Wergin (2013), entendo que a performance ¢
constituida como experiéncia de “co-presenca e interagdo corporal”, pela qual suas dimensdes
historicamente coletivizadas sdo evocadas e ressignificadas. Assim, a compreensdo de tais
experiéncias (re)produzidas em performance depende também da observagdo das formas de
interagdo social nas praticas em que a copresenca seja essencial, como praticas musicais
participatorias e apresentacionais (Turino, 2008c). Grupos de cultura popular, por exemplo, tem
suas performances tradicionalmente descritas como participatorias, mas também se aproximam
de estruturas apresentacionais diversas por processos globalizatdrios, ressignificando praticas.
Geragdes novas de brincantes vivenciam menos as praticas participatdrias nos termos das mais
antigas, gerando perspectivas distintas. Entretanto, apesar da diversidade, as praticas musicais
priorizam musica ao vivo, com gravagdes mantidas como possibilidade de registro e divulgacao

secundaria.

Nesse contexto, enfatizo aqui as perspectivas de Frith (2007), que, ao discutir a musica
no campo da industria do entretenimento, destaca a presenca de valores fundamentalmente
diferentes nas experiéncias musicais de gravagdes e performance ao vivo. Ao analisar formas
de performance de entretenimento contemporaneas, Frith (2007) chega a um pressuposto basico
de que as pessoas tendem a querer ser um performer. Surge entdo o questionamento central para
sua reflexao sobre algumas fungdes sociais da performance nestes contextos: Por que as pessoas

querem ser performers?

A resposta de Frith (2007) volta-se para a constatagdo de que a experiéncia ocidental
com a musica tem se tornado individualizada, uma vez que ela tem se amarrado cada vez mais
aos sentidos subjetivos das pessoas, com seus desejos de espaco fisico e emocional proprios.
Entretanto, Frith (2007) destaca que essa estética egocéntrica e solitaria ¢ também direcionada
aum desejo igualmente importante pelo compartilhamento de nossos gostos musicais. Portanto,
a musica ¢ entendida como importante para o nosso convivio social, tanto para nossa intimidade

quanto para a leitura dos sentimentos, nossos e dos outros (Frith, 2007).

Desse modo, a distintividade da performance ao vivo aponta as praticas participatorias
€ apresentacionais como aspectos que relacionam as necessidades subjetivas dos individuos na
contemporaneidade com as expectativas socialmente coletivizadas sobre as praticas musicais.
As praticas musicais contemporaneas, com performances participatorias e/ou apresentacionais
possibilitam engajamentos diversos em funcdo dos significados que cada uma dessas praticas

pode promover em nivel individual e coletivo.
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4. As interacgdes na construcio e compartilhamento de experiéncias simbdlico-
musicais

As multiplas dimensdes da performance musical discutidas neste trabalho podem ser
compreendidas a partir de uma perspectiva que articula interacdo social, experiéncia sensivel e
redes sociocolaborativas. A literatura sobre performance musical, interacionismo simbdlico e
antropologia da musica tem destacado que a producdo performatica se atualiza cotidianamente
em didlogo com contextos sociais, politicos, economicos e culturais especificos, reconfigurando

formas de fazer, perceber e valorizar a musica.

Com base em Blacking (1979), entendo que as principais dimensdes da performance
estdo nas suas formas interativas [sociais e simbolicas] de produgdo. Nesse sentido, a interacao
social e simbolica em torno dos elementos sensiveis ¢ um elemento mediador do processo
performatico e das consequentes experiéncias vividas. A partir dessa perspectiva, torna-se
central uma abordagem tedrica fundamentada na interacdo simbdlico-social e no
compartilhamento de experiéncias. Em sintese, o quadro conceitual aqui proposto toma a
performance musical como pratica relacional, em que se articulam: redes sociocolaborativas;
expectativa de experiéncia; experiéncia sensivel, micro e macroestruturas de interacdo; e
diferentes qualidades de experiéncia (subjetiva, coletiva esperada e resultante). Esse conjunto
de dimensdes nao constitui um modelo prescritivo, mas uma sintese analitica que busca
evidenciar como a performance musical contemporanea ¢ atravessada por multiplas relagdes

humanas e por convengdes em constante negociagao.

Essa articulacdo teorica pode ser resumida na Figura 1, que ndo representa um modelo
prescritivo, mas uma sintese analitica que busca evidenciar como a performance musical
contemporanea ¢ atravessada por multiplas relagdes humanas e por convengdes em constante

negociacao.
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Figura 1: Modelo teorico
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Fonte: Produgao do autor

Essa rede sociocolaborativa envolve sujeitos, grupos, instituigdes, correntes
académicas, politicas, econdmicas e culturais, que, em conjunto, alimentam uma concep¢iao
geral sobre a estrutura de performance. Nela circulam discursos, recursos, legitimagdes e
disputas que contribuem para estabilizar, ainda que provisoriamente, estruturas performaticas e
expectativas de experiéncia musical. Nesse sentido, ha aspectos compartilhados em processos
sociointerativos mais amplos que se tornam constitutivos de uma expectativa de experiéncia

em performance.

A expectativa de experiéncia, construida cotidianamente nessa rede, ¢ convertida em
experiéncia sensivel nos momentos de preparagdo [ensaios] e nos eventos de performance.
Esses momentos sdo entendidos como instancias privilegiadas de producdo e evocagdo de
signos que irdo compor significados individuais e coletivos sobre a pratica musical. Nesse
contexto sincronico da performance, através de uma percep¢do sinestésica do fendmeno
musical, os individuos envolvidos sdo levados ao processo de constru¢do de uma nova
experiéncia, baseada no processo interativo em que todos estdo sendo atravessados pela
realidade expressiva da performance. Nesse momento, o corpo ¢ compreendido como produtor,

receptor e intérprete dos signos emergentes, compondo a experiéncia sensivel e promovendo
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um conjunto ilimitavel de interagdes entre os significados subjetivos e coletivos que envolvem

o fazer musical.

Durante a experiéncia sensivel, podem ocorrer formas interativas em, pelo menos, dois
direcionamentos complementares. O primeiro diz respeito as microestruturas da interacio,
nas quais estao presentes as formas subjetivas relacionadas a performatividade, entretenimento,
eficdcia e de engajamento nas dimensdes apresentacionais ou participatorias da performance.
O segundo se refere as macroestruturas da interacdo, compostas pelas formas coletivas de

exercer € se engajar nas mesmas estruturas performaticas.

Nas dimensdes microestruturais da interacdo, cada sujeito toma como base o contato
intercultural e promove suas interpretacdes sobre os significados produzidos/evocados pela
experiéncia sensivel e as direciona para suas necessidades de expressdo comunicativa, de lazer,
de integracdo no contexto de performance e de cumprimento de suas obrigacdes sociais, rituais,
politicas e/ou religiosas. A subjetividade, nesse processo, refere-se ao conjunto de experiéncias
passadas de cada individuo, que emergem no contexto performatico por serem evocadas nas

relacdes de proximidade com as dimensdes sensiveis da performance.

No plano das macroestruturas, as interagdes produzem/evocam signos que ja estdo
fortemente imbuidos de interpretagdes e significados coletivizados. Por meio deles,
comunicam-se aspectos gerais e identitarios, exercem-se posicionamentos sociais e politicos,
bem como se promovem praticas, interpretagdes e engajamentos ampla e cotidianamente
convencionados. Essas dimensdes coletivas se vinculam as expectativas de performance
constituidas na rede sociocolaborativa, que funciona como principal instancia articuladora das
convengdes performaticas. Portanto, a interacdo entre micro e macroestruturas torna evidente
como experiéncias subjetivas e formas de pertencimento coletivo se coproduzem e se

reconfiguram em cada evento.

A partir da relagdo com a dimensdo sensivel do fendmeno musical, acontece a
comunhdo entre micro € macroestruturas, atualizando e ressignificando experiéncias subjetivas
e coletivas em performance. Nessa conjuntura, pode haver maior engajamento com a
performance musical na medida em que as experiéncias subjetivas sejam contempladas no
processo performatico ¢ a experiéncia coletiva esperada [baseada na concepc¢do geral criada
pela rede sociocolaborativa] tenha sido consolidada. Entretanto, o engajamento pode ser muito

fraco caso as experiéncias subjetivas ndo sejam evocadas e a experiéncia coletiva esperada seja
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questionada ou inibida. O comportamento corporal [participagdo, sorrisos, olhares, gestos,
recusas] se torna indice privilegiado para apreender esses movimentos de aproximagdo ou

distanciamento.

Os sujeitos, ao promoverem suas interpretagdes sobre os signos produzidos/evocados
com base em suas experiéncias individuais, esperam a manuten¢do e consolidacdo de uma
ligagdo com a experiéncia sensivel em curso na performance. Quando isso acontece, seu
engajamento tem fortes chances de ser significativo, seja nas estruturas da performance
participatdria ou de apresentacdo. Ainda, quando os individuos, em sua coletividade, exercem
suas fung¢des de acordo com as expectativas e necessidades convencionadas para a performance,
a interacdo social engendra uma relacdo de mutua colaboracdo na producdo de sentidos e na

manutencdo de experiéncias individuais e coletivas.

Diante disso, as experiéncias subjetivas e a experiéncia coletiva esperada podem gerar
ainda uma outra qualidade de experiéncia, chamada aqui de experiéncia resultante, que age
retrospectivamente sobre as anteriores. Essa acdo se d4 principalmente através da percepcao
das formas, graus e semelhancas nos engajamentos de outros sujeitos no contexto de
performance. Nesse sentido, as experiéncias subjetivas podem ser refor¢adas ou ampliadas
quando um individuo nota que outras pessoas estdo reagindo de forma semelhante a ele; e a
experiéncia coletiva esperada ¢ reforcada quando o grupo percebe que um conjunto

significativo de individuos demonstra engajamento em suas praticas.

Assim, ainda que um individuo se engaje como performer ou audiéncia na pratica
performatica de um grupo por motivagdes subjetivas distintas das expectativas coletivizadas ou
individuais de outros sujeitos, as interagdes simbdlico-sociais se mantém, devido a
comunicagdo corporal existente. Desde que as informagdes [agdes, expressoes verbais, olhares,
sorrisos etc.] produzidas por seu corpo correspondam as expectativas de outros sujeitos e da
coletividade, havera conexao e, consequentemente, o refor¢o de outras experiéncias individuais
e da experiéncia coletiva. O corpo &, portanto, importante elemento mediador das experiéncias,

possibilitando conexdes entre diversas interpretagdes, coletivas e subjetivas.

Diante disso, a experiéncia coletiva resultante pode agir sobre as anteriores de forma
positiva ou negativa, influenciando na continuidade do processo interativo em nivel social e
simbdlico. Na medida em que haja acdo positiva, as experiéncias subjetivas e coletivas sdao

reforgadas, podendo ampliar a rede sociocolaborativa a partir de engajamentos mais
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duradouros. Tais resultados também podem produzir novas expectativas para os proximos
eventos performaticos. No caso de predominidncia de acdo simbdlica negativa, a rede

sociocolaborativa pode ser questionada e ressignificada.

Em termos gerais, a perspectiva de performance discutida e defendida a partir da
proposta de modelagem tedrico-metodologica ao longo do texto tem como base fundamental a
interagdo. Assim, a performance musical se define por um processo sociointerativo que envolve
a evocagdo, producdo e compartilhamento de experiéncias e significados individuais e
coletivos. As praticas musicais sdo construidas pela interagdo social e simbolica entre sujeitos
e suas coletividades, mediadas por experiéncias e significados emergentes em multiplas esferas,
que podem ser estéticas, politicas, culturais, sociais e economicas. As dimensdes estéticas e
sensiveis, compreendidas aqui como toda forma de percepcdo e apreensdo do ambiente
sociocultural, emergem como mediadoras centrais do processo, evocando experiéncias
passadas e construindo novas experiéncias e significados por meio da interagdo dinamica com

os demais aspectos envolvidos.

5. Consideracoes finais

A proposta de compreensdo da performance a partir de suas dimensdes interativas
aponta a musica como um modo privilegiado de entender, comunicar, agir, ser e estar no
mundo. Ao enfatizar a centralidade das experiéncias sensiveis, dos significados compartilhados
e das redes sociocolaborativas, a abordagem aqui delineada sugere que o estudo da performance
musical na contemporaneidade requer atencdo as relacdes humanas que a atravessam e as
maneiras como estas produzem, atualizam e negociam valores, identidades e pertencimentos.
Nesse sentido, a perspectiva etnografica sobre experiéncias e significados em performance se
coloca como caminho fundamental para a compreensdao dos processos performaticos que

configuram a musica em contextos sociais atuais.

E importante reconhecer o carater aparentemente abstrato das reflexdes, decorrente da
pouca presenca de material etnografico capaz de exemplificar todas as dimensdes da proposta.
Dessa forma, a leitura, a compreensao e a critica das propostas poderdo ser mais robustas com
a complementacdo de outros estudos, como aqueles que deram base as interpretagdes aqui

defendidas ou até mesmo outros a serem realizados em outros contextos.

A modelagem teorica aqui proposta ndo emerge como um artefato estatico, mas como

um convite a reflexividade etnografica, questionando, em didlogo com Rice (1987), tanto “o
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que estamos fazendo”, quanto “o que podemos fazer” para capturar a esséncia polissémica da
performance como mediacdo simbolico-social de experiéncias humanas. Ao articular
perspectivas epistemoldgicas que tém influenciado nossos estudos sobre performance, o
modelo revela a performance musical como um continuum vivo, onde convengdes historicas
(diacronicas) encontram negociagdes conjunturais (sincronicas), particularmente em contextos
subalternos, desafiando visdes reducionistas centradas no sonoro ou textual. Nesse sentido, a
proposta também aponta para a necessidade de construgdo de perspectivas tedrico-
metodoldgicas ainda mais informadas por nossa realidade de sul global, partindo de dimensdes

epistemologicas fundamentais e ancoradas em realidades empiricas cotidianas.
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