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Samba da Bahia: resisténcia, memoria e epistemicidio musical no campo

soteropolitano

Resumo:

Este artigo analisa o samba urbano soteropolitano a partir das narrativas de mestres e mestras, com o objetivo de
compreender de que modo saberes, praticas e memorias sdo articulados na constituicdo de formas situadas de
afirmac@o cultural e na reconfiguracdo das representagdes sobre o samba no Brasil. Parte-se da hipotese de que
tais articulagdes operam simultaneamente na preservagao de repertorios musicais e na producgdo de estratégias de
legitimacdo simbolica, em contextos marcados por assimetrias historicas e processos de epistemicidio musical. A
pesquisa fundamenta-se em abordagem etnografica, orientada pela escuta situada, pela observagao participante ¢
pela realizagdo de entrevistas com mestres sambistas de distintas geragdes e posi¢des no campo musical de
Salvador. O material empirico foi analisado por meio de categorizagdo tematica de carater indutivo. Os resultados
indicam que o samba soteropolitano se configura como um campo relacional permeado por disputas de
legitimidade, evidenciadas na centralidade atribuida ao eixo Rio de Janeiro, na fragilidade de sua insergdo
institucional e nos efeitos da mercantilizagdo do carnaval. Conclui-se que o samba urbano soteropolitano constitui
um campo dinamico de produgdo de conhecimento, contribuindo para a revisdo critica da historiografia da musica
brasileira.

Palavras-chave: Samba da Bahia; Etnomusicologia; Epistemicidio; Mestres do samba; Epistemologias negras.

Samba in Bahia: Resistance, Memory, and Musical Epistemicide in the musical
field of Salvador

Abstract:

This article analyzes urban samba from Salvador through the narratives of master practitioners (mestres and
mestras), aiming to understand how knowledge, practices, and memories are articulated in the constitution of
situated forms of cultural affirmation and in the reconfiguration of representations surrounding samba in Brazil. It
is hypothesized that such articulations operate simultaneously in the preservation of musical repertoires and in the
production of symbolic legitimation strategies within contexts marked by historical asymmetries and processes of
musical epistemicide. The research is grounded in an ethnographic approach, guided by situated listening,
participant observation, and interviews conducted with samba masters from distinct generations and positions
within Salvador's musical field. The empirical material was analyzed through inductive thematic categorization.
The findings indicate that samba from Salvador constitutes a relational field permeated by disputes over
legitimacy, which are evidenced by the centrality attributed to the Rio de Janeiro axis, the fragility of its
institutional integration, and the effects of Carnival commercialization. The study concludes that urban samba
from Salvador constitutes a dynamic field of knowledge production, thereby contributing to a critical revision of
Brazilian music historiography.

Keywords: Samba from Bahia; Ethnomusicology; Epistemicide; Samba masters; Black epistemologies.
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1. Introducao

Salvador, Bahia, final da década de 1970. No Teatro Senac-Pelourinho, um cartaz
anuncia em letras enfaticas: O samba nasceu na Bahia. A frase enuncia uma tomada de posi¢ao.
No palco, os sambistas Ederaldo Gentil, Edil Pacheco e Batatinha articulam repertdrios,
memorias e presengas que, reunidas, tensionam o eixo dominante de interpretagcdo do samba no
Brasil. Ao mesmo tempo, a imprensa registra a intengd@o dos compositores de levar o espetaculo
ao Rio de Janeiro. Fora do palco, em circuitos menos visiveis, outras formas de producao
sustentam esse mesmo gesto. Registros fonograficos independentes, espagos como o “Barraco”
de Nelson Babalad e encontros entre mestres e discipulos funcionam como nucleos de
transmissdo e recriacdo do samba soteropolitano. A relacdo entre essas cenas, que envolve o
espetaculo institucionalizado e os circuitos comunitdrios, torna visivel um campo no qual
diferentes estratégias de afirmagdo coexistem: a ocupagdo de espacos formais e a enunciagao
publica de uma narrativa sobre a formacao do samba contrastam com a persisténcia de praticas
que asseguram sua circulagao e transmissao em condi¢des de visibilidade restrita.

O samba urbano soteropolitano constitui um campo musical marcado por dindmicas
proprias, nas quais saberes tradicionais, praticas performativas e memorias individuais e
coletivas desempenham papel central. Todavia, sua presenga nos discursos historiograficos e
musicologicos mais difundidos tende a ser secundaria quando comparada a outras tradigdes do
samba no Brasil, especialmente aquelas associadas ao eixo carioca (Carvalho, 2023). Essa
assimetria sinaliza regimes de valoragdo que estruturam os critérios de reconhecimento e
historiciza¢do no interior do campo musical brasileiro. Em Salvador, mestres ¢ mestras do
samba ocupam posicdes fundamentais na manutengdo e atualizagdo dessas praticas. Suas
atuagdes ultrapassam a dimensdo estritamente performatica, envolvendo processos de
transmissdo de conhecimento, constru¢do de memorias e producao de sentidos atribuidos ao
samba em diferentes situagdes sociais. Nesse movimento, emergem formas situadas de
elaboracdo identitaria e de negociacdo que contribuem, simultaneamente, para a continuidade
e a reinvencao dessas praticas.

Esta pesquisa adota como principio epistemoldgico a centralidade das falas de mestres
e mestras, compreendidas simultaneamente como fontes de dados e como matrizes discursivo-
musicais de producao de conhecimento. Seus depoimentos orais constituem o eixo a partir do
qual se estruturam as analises desenvolvidas, sendo tratados como espagos de emergéncia de
categorias nativas, experiéncias e interpretacdes sobre o proprio campo do samba. Nesse

sentido, as falas assumem papel estruturante na constru¢do analitica, orientando-a a partir de
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recorréncias e fricgdes identificadas. Diante disso, o objetivo ¢ analisar de que modo mestres e
mestras do samba urbano soteropolitano articulam saberes, praticas e memorias em suas
performances e narrativas, buscando compreender como essas articulagdes participam da
producdo de formas situadas de afirmagao cultural e de reconfiguragdo das representagdes sobre
o samba.

No interior da convivéncia com mestres, a interagdo com Claudete Macédo (falecida)
assume carater paradigmatico no ambito da experiéncia etnografica. Em visita a sua residéncia
no Pelourinho, em 2015, inicialmente a cantora demonstrava cansago e siléncio. No entanto, a
mestra alterou sua disposi¢do ao ouvir a evocagdo de um ijexa associado ao compositor baiano
Guiga de Ogum. A medida que a cantoria se desenvolvia, sua postura corporal se transformou:
0 COrpo se ergueu, a expressao se intensificou e sua voz potente passou a acompanhar o canto,
em um movimento de engajamento progressivo que deixou a todos emocionados. A musica
mobilizou dimensdes afetivas, corporais e espirituais, funcionando como forma de ativagao da

memoria e de inscricdo do conhecimento no corpo.

(Mgl _

“Bahia, Mulata
e Samba”

<=

“Eu Vim de
Longe” :

Claudete Macédo

Figura 1: Capa de compacfo de Claudete Macédo (selo Madrigal), 1965.
Fonte: Site Discogs.

A trajetoria da sambista, registrada em materiais fonograficos vinculados a circuitos

independentes que operam a margem das grandes gravadoras e de seus mecanismos de
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consagra¢do, como no caso do selo Madrigal, projeta determinadas imagens de baianidade!,

em consonancia com a densidade da presenga vivida no encontro realizado (Fig. 1).

2. Dos epistemicidios musicais

O conceito de epistemicidio oferece uma chave interpretativa relevante para essa
discussdo, ao designar a desqualificagdo, a invisibilizacdo e a supressao de saberes produzidos
por grupos subalternizados (Santos, 2007). Essa premissa dialoga diretamente com a nog¢ao
anterior de “violéncia epistémica”, cunhada por Gayatri Spivak em ensaio publicado
originalmente em 1985 e editado na versdo brasileira em 2010. Ao criticar a tendéncia do
intelectualismo ocidental de assumir a voz do sujeito subalterno, a autora argumenta que essa
postura impde uma estrutura discursiva que destitui o Outro de sua capacidade de
agenciamento: “A restrita violéncia epist€émica do imperialismo nos dd uma alegoria imperfeita
da violéncia geral que ¢ a possibilidade de uma episteme” (Spivak, 2010, p. 85).

No cenério brasileiro, o debate ganhou projecdo a partir das formulagdes de Sueli
Carneiro (2005) em sua tese A constru¢do do outro como ndo-ser como fundamento do ser. A
filosofa e ativista argumenta que o epistemicidio atua como engrenagem vital dos mecanismos
de racialidade e biopoder — conceito esse cunhado por Michel Foucault para descrever o
controle e a coer¢do exercidos sobre corpos e grupos marginalizados socialmente. Esse
fendmeno nao apenas destrdi ou subjuga a racionalidade do oprimido, mas opera um sequestro
cognitivo por meio da imposicao assimilacionista, reduzindo povos inteiros a uma condi¢ao de
suposta "indigéncia cultural". Trata-se, portanto, de uma tecnologia de dominacao psicoldgica
e cultural voltada ao "controle de mentes e coragdes" (Carneiro, 2005, p. 97).

Como exemplo historico dessa dindmica, Carneiro (2005) aponta o modelo educativo
dos jesuitas imposto pela Coroa portuguesa no Brasil colonial (1549-1759), que combinava a
disciplina militar a severidade religiosa. A proliferacdo de Casas Jesuiticas pelo Brasil,
equipadas com bibliotecas e voltadas ao ensino de musica e das primeiras letras, deu inicio a
uma politica pedagdgica colonizadora orientada pelo "processo de branquificacdo do
colonizado" (Carneiro, 2005, p. 117). Conectando essa perspectiva historica a musicologia,

Marcos Holler (2007) ressalta que o ensino musical era peca-chave nas redugdes e missdes

1O termo baianidade refere-se a construgao identitaria e cultural que projeta a Bahia como um espago singular de
mistério, magia e festividade. Essa imagem ¢ estruturada a partir de uma fusdo particular entre o catolicismo e as
tradi¢des e religiosidades afro-brasileiras. Embora suas bases tenham se solidificado entre as décadas de 1930 e
1940, impulsionadas pela producdo intelectual e artistica de nomes como Jorge Amado, Edison Carneiro, Pierre
Verger, Carybé e Dorival Caymmi, o conceito foi formalmente cunhado e transformado em objeto de estudos
académicos a partir da década de 1990 (Castillo, 2015, p. 2).
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jesuiticas pela América Latina. Essa politica de aculturacdo e etnocidio — definido como a
desestruturacao deliberada dos modos de vida e pensamento de um grupo, sem necessariamente
recorrer ao exterminio fisico (Clastres, 2004) —, ¢ ilustrada de forma contundente na imagem
da "Banda de meninos Pareci". O registro fotografico original de Jos¢ Louro, modernizado pelo
trabalho de colorizagdo de Amanda Pinheiro (2020), captura a realidade da missdo de Utiariti
(MT), onde criancas indigenas eram isoladas em internatos e submetidas a uma rigorosa

disciplina ocidentalizadora (Fig. 2).

Figura 2: Banda de meninos Pareci. Utiariti, Mato Grosso, 1912-1917.
Fonte: Pagina Tempo em cor Brasil: historia brasileira colorizada no Instagram?,

Esse historico de exclusdes reverbera diretamente na consolida¢do do ensino superior
de musica no Brasil contemporaneo. Ao analisar as estruturas curriculares de graduacdo em dez
renomadas universidades publicas, Luiz Ricardo Silva Queiroz (2017) identificou a persisténcia
de tragos coloniais marcados pelo amplo predominio do canone erudito europeu. A partir disso,

o autor formula o conceito de “epistemicidio musical’:

Os epistemicidios musicais sdo crimes cometidos contra um conjunto amplo de
expressdes culturais que, por processos historicos de exclusdo, foram expulsas dos

2 Disponivel em: https://www.instagram.com/tempoemcorbrasil/. Acesso em: 27 jun. 2026.
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lugares de destaque na sociedade (Queiroz, 2017, p. 108). Tal exclusdo se deu, e ainda
hoje se dé, pela associacdo dessas musicas a outros sistemas de organizagao sonora ¢
outras formas de expressao cultural, geralmente vinculadas a grupos subalternos ou a
praticas que, a partir de valores hegemonicos do hemisfério sul, sdo consideradas
como desprovidas de valor estético, simbolico e social (Queiroz, 2017, p. 137).

Desse modo, expressdes culturais ligadas a minorias politicas sdo “empurradas” para as
margens da legitimidade, desqualificando sua relevancia estética e social (Queiroz, 2017). Sob
este prisma analitico, o samba urbano soteropolitano pode ser compreendido como um campo
periférico, permeado por processos de legitimagdo e deslegitimagao no qual diferentes formas
de conhecimento entram em disputa. A hipotese que orienta a investigagdo € que sua
marginalizagdo nos discursos historiograficos e institucionais da musica decorre de um
processo historico estruturado de epistemicidio, que condiciona os critérios de reconhecimento
e circulacdo do conhecimento musical.

Contudo, nesta abordagem, as praticas culturais sdo tomadas em sua dimensdo
processual e mutavel, marcadas por uma estruturagdo hierarquica perpétua entre o dominante e
o subordinado. Essa engrenagem opera de modo que a preferéncia ativa por certas formas
culturais resulta, necessariamente, na destitui¢do de outras. Configura-se, desse modo, um
territorio delimitado por assimetrias de poder e conflitos cujo escopo principal reside em
compreender como a cultura se articula com as estruturas de hegemonia (Hall, 2003, p. 257-
258).

A hegemonia cultural nunca ¢ uma questao de vitoria ou dominagao pura (ndo ¢ isso
que o termo significa); nunca ¢ um jogo cultural de perde-ganha; sempre tem a ver
com a mudanca no equilibrio de poder nas relagdes da cultura; trata-se sempre de
mudar as disposi¢des e configuracdes do poder cultural e ndo se retirar dele (Hall,
2003, p. 339).

Desse modo, o samba urbano soteropolitano e seus circuitos comunitarios emergem nao
apenas como alvos do epistemicidio, mas como agentes de contestacdo. Afinal, a cultura
popular constitui-se como a arena do consentimento e da resisténcia, lugar onde a luta contra a
cultura dos poderosos ¢ engajada e o proprio prémio a ser conquistado. Como ja dizia Stuart
Hall, ao lancar luz sobre esses tensionamentos, o que verdadeiramente importa interrogar sao
“as estratégias culturais capazes de fazer diferenca — aquelas capazes de efetuar diferencgas e
de deslocar as disposi¢des do poder” (2003, p. 339). Sdo essas estratégias de sobrevivéncia e

recriagdo que as proximas secdes se propdem a discutir.
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3. Percurso metodoldgico e vivéncias musicais com mestres do samba

Esta pesquisa se insere no campo da etnomusicologia de abordagem colaborativa e
participativa (Cambria; Fonseca; Guazina, 2016), orientada por uma perspectiva etnografica. O
trabalho de campo foi estruturado a partir de minha inser¢do direta em contextos de
performance do samba urbano soteropolitano ao longo de dez anos, combinando participacao
em rodas de samba, registros audiovisuais, convivéncia prolongada com mestres e mestras e
realizacdo de entrevistas semiestruturadas. Um dos principais redutos do samba em Salvador,
o bar Toalha da Saudade®, localizado na Ladeira dos Aflitos, foi o principal eixo desta pesquisa,
elo de sociabilidades, redes de afeto e ponto de encontro entre musicistas, mestres e a

comunidade:

A movimentacdo ¢ intensa nas noites de sexta-feira, ¢ a musica ¢ o prato principal. A
casa amarela no alto da Ladeira dos Aflitos situa-se numa regido privilegiada. No
coracdo da cidade, defronte ao mar da Baia de Todos os Santos, ao lado do Passeio
Publico, do Teatro Vila Velha e do Museu de Arte Moderna. A varanda de entrada
estampa a caricatura do mestre Batatinha, sambista imortalizado, pintada por um de
seus nove filhos. Duas grandes janelas de madeira se abrem para a sala onde acontece
amusica. Paredes de tijolos aparentes, antiguidades como objetos de decoragdo. Desta
sala, avista-se um balcdo dividido por um caixa e, logo atras, um saldo mais amplo
com mesinhas espalhadas. A cozinha fica ao fundo. Frequentadores de todas as idades
vao preenchendo os espacos: vizinhos, estudantes de musica, mestres da Velha
Guarda. No centro da sala, ao lado das grandes janelas que ddo para a varanda de
entrada, uma mesa forrada com toalha de renda, dois candelabros de ferro, uma garrafa
de licor de gengibre, flores. Atras da mesa mais uma imagem do velho Batata,
“ministro do samba” tdo adorado pelos baianos, como que observando e a tudo
abencoando. Todos vestem branco. Duas mulheres integram a roda, ¢ uma delas
acende as velas: os musicos tomam seus lugares, para o samba comegar. A primeira
cangdo ¢ sempre a mesma — Agolona — de Batatinha e Ederaldo Gentil, um pedido de
licenga. O agog6 puxa a clave em compasso 9/8. O saldo iluminado pela luz das velas
e o ostinato ritmico do agogd criam uma energia inebriante, meio samba, meio transe.
O ritual segue até quase o dia raiar, revivendo os mestres da Bahia outrora esquecidos.
A poesia escorre pelas frestas: “antes que a tristeza mais tardia Deus me dé por
companhia, eu quero ter a ventura de muito sambagola” (Carvalho, 2023, p. 18).

Integrei esse movimento como musicista da Sambagold Orquestra Popular, coletivo
formado nesse espago cultural. O bar Toalha da Saudade, fundado em 1982 e administrado
pelos filhos do compositor Oscar da Penha, o Batatinha (1924-1997), encontrava-se em precario
estado de funcionamento. Resolvemos entdo implementar uma ocupagdo artistica para sua
revitalizagdo, promovendo uma série de rodas de samba, shows, ensaios e encontros com

mestres da Velha Guarda do samba baiano (Fig. 3).

3 Teaser das rodas de samba no bar Toalha da Saudade. Disponivel em: https://youtu.be/-XfxeoVqlK4. Acesso
em: 27 de jun. de 2026.
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Figura 3 - Rodas de samba do Toalha da Saudade. Salvador, 2015.
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Nesse percurso, minha atuagdo como musicista contribuiu para o estabelecimento de
relagcdes de confianga com os mestres, representando uma dimensao constitutiva do processo
analitico. A experiéncia pratica com o fazer musical permitiu uma escuta informada por
referéncias corporais, ritmicas e performativas compartilhadas, favorecendo a compreensao de
nuances técnicas, formas de interagdo e modos de transmissdo de saberes que emergem nos
contextos de performance. Portanto, esta investigacdo parte da perspectiva de uma “aprendiz e
performer” (Seeger, 2008).

Em 2021, iniciei o trabalho de campo como pesquisadora, deixando de ser apenas a
performer. A transformacdo de meu campo de performance e aprendizado num campo de
pesquisa académica, a partir de meu ingresso no mestrado, abriu novas perspectivas de agdo e
a oportunidade de fundir minha vocagdo artistica com um ativismo social e politico. Voltei a
reencontrar os mestres para o registro em audio de suas historias de vida, parte fundamental
deste estudo. No total, foram realizadas 16 entrevistas, entre abril e agosto de 2021. Os critérios
de selecdo levaram em consideracdo as trajetérias de vida e envolvimento professional dos
interlocutores no universo do samba soteropolitano. Durante a realizacdo das entrevistas,
procurei iniciar com perguntas relacionadas a infancia dos participantes, interferindo o minimo
possivel na gestalt biografica despertada. Além das interlocugdes individuais, utilizei uma
sessdo de entrevista em grupo com trés compositores baianos.

A interseccionalidade entre Geracdo, Raca/Etnia e Género constituiu importante
elemento analitico. A maioria dos interlocutores que compdem este estudo sdo homens negros,
com faixa etaria acima de 70 anos na época das entrevistas. Na presente pesquisa, a categoria
“Geragdo” se configura como fundamental indice de andlise, uma vez que a maioria dos
interlocutores ¢ de um mesmo grupo geracional, a chamada Velha Guarda, expressao utilizada

no mundo do samba para designar o conjunto dos sambistas veteranos mais antigos e
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respeitados (Lopes; Simas, 2015). Entretanto, cabe pontuar que essa categoria ndo deve encerrar
homogeneidade, uma vez que cada trajetdria é perpassada pela interseccionalidade de outras
diferengas (Felipe; Sousa, 2018).

As entrevistas foram transcritas com aten¢ao a oralidade, aos regionalismos e as marcas
expressivas das falas, preservando elementos enunciativos relevantes para a compreensao dos
modos de expressdo dos interlocutores, conforme perspectivas etnograficas (Geertz, 1973;
Clifford; Marcus, 1986). A unidade de analise adotada consistiu em trechos das falas
segmentados conforme mudangas tematicas identificdveis no discurso dos participantes, e a
codificacdo foi realizada por meio de um procedimento de categorizacdo orientado pela
recorréncia de conteudos, em conformidade com os principios da anélise de contetido (Bardin,
2011).

Ao longo das entrevistas, as categorias foram definidas de forma indutiva a partir do
proprio corpus. Nesse processo, a frequéncia dos temas funcionou como um recurso descritivo
para demonstrar a recorréncia de cada nucleo tematico nas narrativas. Os quatro nucleos
principais e sua distribuicao relativa foram: (i) a comparagao entre Bahia e Rio de Janeiro nas
praticas profissionais do samba (32,9%); (1) a marginaliza¢do do samba nos espagos centrais
do carnaval baiano contemporaneo (31,5%); (iii) os tensionamentos entre tradi¢do e mercado
(13,7%); e (iv) a centralidade da religiosidade no mundo do samba soteropolitano (9,6%). Os
percentuais refletem a propor¢do de mengdes dentro do corpus, orientando a organizagao
analitica e a estruturacao das sec¢des do artigo.

Desse modo, considera-se que as falas dos interlocutores constituem enunciados nos
quais se conjugam experiéncias, interpretagdes e formas de conhecimento situadas. Um
exemplo elucidativo aparece em depoimento que expressa de forma recorrente a dissonancia
entre tradigdo e exigéncias institucionais, ilustrando os nucleos relacionados aos
“tensionamentos entre tradi¢do ¢ mercado” e a “exclusdo do samba dos espacos centrais do

carnaval’:

Vocé tem aqui essa coisa do carnaval. Para o Riachdo cantar no carnaval, ele tem que
fazer um release para dizer que ele era Riachdo. Firmino de Itapua tem que fazer um
release, eu tenho que contar histdria, inventar, porque vocé tem que inventar, nao ficar
todo ano contando uma coisa que aconteceu no passado (Firmino de Itapua, 2021).

Neste exemplo, o participante denuncia a exigéncia de mediagdo e reconfiguragdo
discursiva como condic¢do de inser¢do profissional em circuitos de visibilidade. Demonstra-se,
desse modo, como os depoimentos contribuem tanto para a delimitagcdo dos nucleos tematicos,

quanto para a compreensao do campo.
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4. “O sambista aqui é realmente relegado”: experiéncias locais e a invisibilizacio
do samba em Salvador

O contraste entre o samba da Bahia e “o samba carioca urbano e industrializado” (Lima,
2013, p. 123) aponta para as tensdes historicas que perpassam esse campo, € a frequéncia da
tematica no corpus analisado indica sua relevancia nas experiéncias compartilhadas. Em
Salvador, os mestres denunciam a auséncia de reconhecimento institucional e a precariedade
de espagos culturais dedicados ao samba, em contraponto a infraestrutura existente no Rio de
Janeiro. Almir do Apaches exemplifica esse sentimento ao afirmar: “Vocé traz um turista aqui
porque ‘o samba nasceu na Bahia’, mas onde é a grande casa de samba de Salvador? Nao tem!
Isso é um problema sério!” A comparagdo com a capital fluminense também aparece no relato
de Firmino de Itapud: “Vem amigo meu do Rio de Janeiro e fala: ‘Firmino, como é que ta a
Bahia’? Olha, eu so falto rezar para ele ndo vir, porque ndo tenho onde levar”. Essas falas
sugerem que a auséncia de espagos institucionalizados compromete ndo apenas a visibilidade
do samba baiano, mas também suas condi¢des de continuidade.

A influéncia do samba carioca no fazer musical também emerge de forma recorrente.
Almir do Apaches reconhece que o grupo PSBB, por ele fundado, incorporou elementos do
samba do Rio, especialmente a partir da escuta do grupo Fundo de Quintal. “Quando criamos
o grupo PSBB, a gente harmonizou, melhorou o samba da gente aqui, com a influéncia do que
eu vi com o grupo Fundo de Quintal.” No mesmo sentido, Guiga de Ogum destaca a
sofisticacdo de referéncias cariocas, como Paulinho da Viola, Arlindo Cruz e Neguinho da
Beija-Flor, refor¢ando a centralidade atribuida ao modelo do Rio de Janeiro no imaginario
musical dos interlocutores.

Rose Belo também observa que o samba produzido na Bahia frequentemente se
aproxima da reproducdo de modelos cariocas, o que, para ela, dificulta a consolidacdo de uma
estética propria: “A gente acaba também fazendo mais do mesmo, e isso ai faz com que a gente
ndo tenha uma identidade ligada a esse samba. Eu vejo que em outros estados conseguiram
superar essa coisa de que esse samba é so do Rio de Janeiro, e a gente aqui na Bahia ndo
conseguiu.” Sua fala expde um dilema recorrente: a dificuldade de afirmar uma identidade
musical em um contexto no qual os critérios de legitimidade sdo historicamente associados a
um centro hegemonico.

Esse conjunto de enunciados aponta para uma valorizacao do repertdrio carioca que, no
plano das representagdes, pode ser vista como uma interferéncia nos modos de constru¢do de

uma identidade sonora propria na Bahia. Sob a 6tica do epistemicidio, essa dindmica sugere a

Pégina 11



REVISTA CLAVES | ISSN: 1983-3709 | Volume 14, nimero 1 | 2026

imposicdo de um "quadro de legibilidade" externo. Quando os agentes locais sentem a
necessidade de introjetar as referéncias cariocas para legitimarem ou "melhorarem" sua propria
producdo, opera-se uma subalterniza¢do cognitiva: a matriz soteropolitana ¢ destituida de sua
autonomia epistemoldgica, sendo empurrada para a condi¢ao de satélite do centro hegemonico.

Em contraste, Turi Passos destaca que o samba baiano desenvolveu caracteristicas
proprias, especialmente a partir de transformacdes ritmicas e estéticas associadas a grupos como
a Timbalada *. Segundo o entrevistado, essas experiéncias contribuiram para a incorporagio de
novos elementos performativos, incluindo alteragdes no timbre e no modo de execucdo
percussiva, apontando para uma atualiza¢do do género, que nao se reduz a simples reproducao
de modelos externos. Nesse sentido, sua fala sugere a existéncia de dindmicas locais de
inovacdo que participam da constituigdo de uma identidade musical em constante
reconfiguragdo.

Na auséncia de politicas publicas consistentes e de maior articulagdo interna, a
continuidade do samba depende, em grande medida, da atuacdo direta dos proprios agentes e
da adesdo do publico. Neste sentido, Firmino de Itapua critica a falta de unido entre os artistas:
“Os culpados sdo os proprios sambistas, porque falta unido do sambista. O pessoal do Axé se
reuniu como esse pessoal ai do Rio de Janeiro. Estdo todos miliondrios, porque eles sdo unidos
uns com os outros”. Ao estabelecer a comparagdo com a axé music >, o entrevistado sugere
que a articulagdo coletiva e as estratégias organizativas desempenham papel relevante na
projecdo e sustentabilidade de um género musical. Nesse contexto, Rose Belo também aponta
para a auséncia de apoio institucional: “A Bahia ndo cuida de miisico nenhum num sentido
geral. Aqui o musico se da bem por causa do publico, mas se depender de apoio politico para
0 que quer que seja, ndo tem”.

Embora o Rio de Janeiro tenha se consolidado historicamente como referéncia central
do samba brasileiro, os depoimentos analisados indicam a persisténcia de um legado criativo

na Bahia moldado por experiéncias de marginalizagdo institucional e por estratégias locais de

4 Timbalada é um grupo musical criado em Salvador na década de 1990, associado ao movimento de valorizagdo
de sonoridades percussivas afro-baianas e a difusdo do chamado afro-pop brasileiro. Vinculado a atuagdo de
Carlinhos Brown, o grupo se destacou pela incorporacgao de blocos de percussdo, estética ligada ao candomblé e
forte presenga em circuitos carnavalescos e midiaticos. Sua atuagdo contribuiu para a projegdo internacional de
elementos musicais da cultura afro-soteropolitana, ao mesmo tempo em que tensiona fronteiras entre tradi¢ao
comunitaria, industria cultural e espetacularizagdo da musica popular.

5 Axé music & um género musical surgido na Bahia, especialmente em Salvador, ao longo da década de 1980,
associado ao circuito carnavalesco e a industria cultural local. Caracteriza-se pela fusdo de elementos de diversos
estilos, como samba, frevo, reggae, pop e ritmos afro-brasileiros, tendo forte presenca de percussdo e apelo
dangante. O termo passou a designar tanto um conjunto de praticas musicais vinculadas ao carnaval baiano quanto
um segmento especifico do mercado musical brasileiro que alcangou ampla circulagdo nacional e internacional a
partir dos anos 1990.
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afirmacdo. Essa dindmica traduz o que Stuart Hall (2003) define como um processo de disputa

permanente, no qual

ha uma luta continua e necessariamente irregular e desigual, por parte da cultura
dominante, no sentido de desorganizar e reorganizar constantemente a cultura
popular; para cerca-la e confinar suas defini¢des e formas dentro de uma gama mais
abrangente de formas dominantes. Ha pontos de resisténcia e também momentos de
superagdo. Esta ¢ a dialética da luta cultural. Na atualidade, essa luta ¢ continua e
ocorre nas linhas complexas da resisténcia e da aceitagdo, da recusa e da capitulag@o,
que transformam o campo da cultura em uma espécie de campo de batalha
permanente, onde ndo se obtém vitdrias definitivas, mas onde ha sempre posi¢des
estratégicas a serem conquistadas ou perdidas (Hall, 2003, p. 259-260).

A fala do mestre baiano Nelson Rufino sintetiza essa ambivaléncia ao afirmar: “Eu sou
Nelson Rufino, eu tenho que agradecer ao Rio de Janeiro, eu ganhei um titulo Cidaddo Carioca
do Samba”. Ao mesmo tempo em que reconhece a importancia do Rio em sua trajetoria, sua
declaragdo também manifesta o entrelagamento de referéncias e pertencimentos que caracteriza

o campo do samba no Brasil.

5. “A gente ta pelos cantos”: samba, carnaval e a industria da exclusao

O samba soteropolitano, especialmente no interior das praticas carnavalescas, constitui
uma expressao cultural profundamente enraizada nas comunidades negras da cidade, embora
tenha sido, ao longo das tultimas décadas, marcado por transformagdes estruturais de ordem
econdmica e politica que impactaram diretamente sua visibilidade e seu lugar no circuito
festivo. Historicamente situado entre as principais manifestacdes do carnaval de Salvador no
periodo dureo das Escolas de Samba®, o samba passa a ocupar uma posi¢do marcada por
transformagdes e reconfiguragdes no cenario contempordneo, em um ambiente
progressivamente orientado por formas de entretenimento de massa, como os blocos comerciais
e os trios elétricos (Soares, 2015). Nesse contexto, as falas de mestres como Almir do Apaches,
Chocolate da Bahia, Cota Pagodeiro, Du Marques, Edil Pacheco, Firmino de Itapua, Walmir
Lima e Roberto Mendes revelam fricgdes persistentes entre o legado do samba e as dindmicas
que reorganizam o carnaval da cidade.

Como observa Almir do Apaches, “o samba da Bahia perdeu for¢a a partir do momento

que as escolas de samba acabaram. Mas porque as escolas de samba acabaram? Porque as

6 O chamado periodo dureo das escolas de samba em Salvador situa-se, de modo geral, entre o final da década de
1950 e a década de 1970, momento em que essas agremia¢des alcangaram maior grau de organizagio, visibilidade
e inser¢do no circuito carnavalesco da cidade. Estudos indicam que, nesse periodo, houve significativa expansao
do numero de escolas, com forte participagdo de comunidades negras e bairros populares, além da consolidagdo
de desfiles estruturados nos moldes do carnaval carioca. A partir do final dos anos 1970 e, sobretudo, na década
de 1980, observa-se seu declinio, associado a reconfigura¢do do carnaval soteropolitano, marcada pela ascensdo
dos trios elétricos e de outras formas de organizagao festiva (Soares, 2015).
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escolas de samba eram feitas de forma muito artesanal, ndo tinha um banqueiro do ‘bicho’
aqui pra bancar a escola”. Na mesma dire¢do, Chocolate da Bahia aponta a concorréncia
exercida por novos formatos de ocupagdo do carnaval, afirmando que “os blocos da juventude
atropelaram” as escolas tradicionais, a0 mesmo tempo em que se estabelecia uma logica de
consumo externo interessada no produto carnavalesco, mas pouco comprometida com a
manuten¢do de suas estruturas locais: “ndo tinha os bicheiros, os magnatas, os cartolas pra
meter o dinheiro de samba”.

Os depoimentos sugerem que a reconfiguragcdo do carnaval envolve a reorganizacao das
formas de financiamento e circulagdo das praticas musicais, com impactos diretos sobre a
posicao ocupada pelo samba no interior desse sistema. Nesse sentido, a centralidade atribuida
a determinadas expressoes musicais decorre de processos historicos de valorizagao vinculados
a circuitos econdmicos e institucionais. Como sinaliza Cota Pagodeiro: “Aqui em Salvador, o
carnaval, por seu papel unico, principal, forte, fonte de riqueza que atrai milhoes, sei la,
bilhoes de pessoas de tudo que é lugar, acaba apagando essas resisténcias. Inclusive os blocos
de rua, muitos blocos findaram, e pra vocé manter uma escola de samba, como no Rio, Sdo
Paulo, uma escola de samba com 2000, 3000 membros, é muito complicado. Entdo eu acho
que o carnaval é culpado por derrubar esses projetos, por causa do trio elétrico. Deveriam ter
mais cuidado com o samba, os projetos de pé no chdo, samba, forro, marchinhas, entre outros”.

Este "apagamento das resisténcias" pode ser lido como uma engrenagem do
epistemicidio musical em ambiente de festa de massa. O protagonismo de blocos de trio
comerciais, movidos pelo capital privado, promove uma desterritorializagdo do saber.
Destroem-se as agremiagdes comunitarias, que funcionam como escolas de transmissdo oral,
ritmica e ancestral de conhecimentos pretos, para implantar uma légica industrial extrativista
que Stuart Hall (2003) chamou de tecnologia dominante:

como a cultura popular tem se tornado historicamente a forma dominante da cultura
global, ela ¢ entdo, simultaneamente, a cena, por exceléncia, da mercantiliza¢do, das
industrias onde a cultura penetra diretamente nos circuitos de uma tecnologia
dominante — os circuitos do poder e do capital. Ela ¢ o espago de homogeneizacao
em que os estereotipos e as formulas processam sem compaixdo o material e as
experiéncias que ela traz para dentro da sua rede, espago em que o controle sobre
narrativas e representacdes passa para as maos das burocracias culturais estabelecidas,

as vezes até sem resisténcia. Ela esta enraizada na experiéncia popular e, a0 mesmo
tempo, disponivel para expropriagao (Hall, 2003, p. 341).

A mercantilizacdo do carnaval aparece, assim, como um fator recorrente nas narrativas
dos interlocutores, associada a concentragdo de recursos e a priorizagdo de formatos que

atendem a logica do espetaculo. Di Marques explicita essa condi¢do ao afirmar: “A gente td
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perdendo muito segmento, muita questdo cultural, muita gente ficando de fora do carnaval. A
gente que é de samba sabe, a gente ta de fora do carnaval, a gente ta alijado. A gente ta pelos
cantos. Pelos cantos”. Essa fala sugere um deslocamento dos sambistas tradicionais em relacao
aos espacos de maior visibilidade e circulagdo econdmica. O fato de os sambistas estarem
"alijados" e "pelos cantos", como denuncia DU Marques, evidencia a produgdo ativa da ndo
existéncia dessas comunidades enquanto sujeitos produtores de cultura e pensamento,
corroborando a perspectiva de Sueli Carneiro (2005).

De modo semelhante, Firmino de Itapua aponta as dificuldades que os artistas de samba
enfrentam no acesso a espagos para apresentacdes, muitas vezes bloqueados por questdes
financeiras e politicas: “So botam ali na Cruz Caida e tem mais, e eles colocam ali o pessoal
de nome, nosso caso para entrar, é uma dificuldade”. As limitagdes impostas pela burocracia
e pela mercantilizagdo do carnaval dificultam a inclusdo de artistas que, como Firmino,
carregam a tradicdo e a historia do samba baiano. O mestre denuncia os mecanismos de selecao
e exploracdo no acesso aos circuitos oficiais: “fem um caixa dois, que eles botam um grupinho
de samba ali, que ndo tem praticamente nome, pagam 30% e ficam com 70%".

A assimetria na distribui¢do de oportunidades e recursos afeta diretamente as condi¢des
de trabalho e reconhecimento dos sambistas baianos, num cendrio em que grandes
patrocinadores privilegiam artistas reconhecidos em detrimento dos musicos locais. Nas
palavras de Firmino de Itapud: “Nos temos varios blocos de samba aqui na Bahia, mas eles
trazem gente do Rio de Janeiro. Nelson Rufino mesmo, quando era dono do Alerta Geral, trazia
Jorge Aragao, ndo sei o que. Quer dizer, os proprios colegas nossos contribuiram para trazer
os nomes do Rio de Janeiro”. Ainda sobre essa questdo, mestre Almir do Apaches completa:
“Ndo é muito simples e facil, arrumar patrocinio, alugar trio elétrico, trazer uma banda de
fora e botar o que da, porque é atragdo, é o que ta na midia. E o pessoal engole isso. Nao é
bairrismo ndo, de jeito nenhum, mas eu ndo conhego nenhum bloco de Salvador dentro do
carnaval de Sdo Paulo ou do Rio. Agora, o pessoal fica nessa de trazer o pessoal de fora, o
pessoal de fora vem, faz o carnaval e traz o grupo deles também pra té desfilando. E meio
complicado, é um tiro no pé. A influéncia do Sul invadiu o carnaval de Salvador, o pessoal se
deixou levar”.

Sob outra perspectiva, a dimensdo afetiva e comunitdria do samba emerge de modo
recorrente nas "memorias subterraneas" dos interlocutores (Pollak, 1989, p. 4). Walmir Lima
descreve o carnaval antigo como um espago de sociabilidade espontinea e fortemente marcado
por referéncias religiosas, no qual o samba era compreendido como “religido” e a valorizagao

artistica se dava na interacdo direta com o publico, distante das mediagdes mercantis
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contemporaneas. De forma complementar, Guiga de Ogum lamenta a perda do “amor” e da
“dedica¢do” no carnaval atual, associando esse processo a crescente mercantilizacdo e a
liberalizagdo das dindmicas da festa, que, segundo sua perspectiva, contribuem para a
reconfiguragdo dos modos de engajamento e para o enfraquecimento dos vinculos comunitarios
que historicamente sustentaram essas praticas.

Em linhas gerais, essas narrativas denotam que o samba no carnaval de Salvador persiste
como pratica ativa, ainda que em condigdes de menor centralidade, mantendo-se vivo em

circuitos comunitarios ou menos visiveis, num campo marcado por desigualdades estruturais.

6. “Ninguém ta pensando em poesia”: entre a inspiragdo e o lucro

As entrevistas revelam uma tensdo entre a preservacdo de uma autenticidade e a
imposicdo de modernizacdes e transformagdes no samba baiano. Nesse cenario, emergem
temores quanto a perda de uma suposta "esséncia" do género, associada ao esvaziamento da
poesia, da densidade simbolica e da experiéncia coletiva que historicamente sustentam a pratica
musical.

O mestre Roberto Mendes discute essa questdo ao recusar a redugdo do samba a
formatos fixos ou estritamente comerciais, compreendendo-o como pratica enraizada no
cotidiano e nas dindmicas comunitarias, vinculada a oralidade e a ciclos culturais mais amplos.
Sua critica incide sobre os processos de padronizacao exigidos pelo mercado, que tendem a
comprimir temporalidades e formas de expressdo: “Quando vocé coloca o cais no rio, que vocé
coloca a forma no samba, vocé matou o samba.” Nesse sentido, a “forma” aparece como
mediagcdo que, a0 mesmo tempo em que viabiliza a circulacdo mercadolédgica, pode limitar
dimensdes expressivas constitutivas do género. A "forma" que Roberto Mendes denuncia como
o elemento que "matou o samba" ¢, fundamentalmente, a moldura eurocéntrica e mercantil que
asfixia a livre circulagdo de uma cosmovisdo expressa na poética tradicional.

Sobre essa questdo, José Jorge de Carvalho (2012) problematiza a espetacularizagdo
mercantilizadora do capitalismo de entretenimento, operacao tipica da sociedade de massas em
que eventos rituais ou artisticos preservados por determinados grupos sdo transformados em
espetaculo para consumo de grupos desvinculados da comunidade de origem. Distinguindo
“cultura popular” da chamada “cultura popular comercial”, o autor caracteriza a musica popular
comercial como aquela que ja nasce integrada a industria fonografica e audiovisual. J4 a cultura
popular ndo mantém uma dependéncia organica com essa industria, quer seja em sua
concepgdo, producdo ou circulagio — mesmo que eventualmente essa cultura seja difundida

em gravagoes.
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As falas dos interlocutores refor¢am essa leitura ao explicitar distingdes simbolicas entre
diferentes categorias de pertencimento. Almir do Apaches, por exemplo, rejeita a associacao
entre sua identidade artistica e o pagode comercial, afirmando: “Almir Pagodeiro? Nao, vocé
errou, Almir Sambista”. Essa recusa mostra que as denominagdes operam como marcadores de
posicao e reconhecimento dentro do campo, indicando disputas por validag¢do cultural. No
mesmo conjunto de criticas, Chocolate da Bahia aponta para o que percebe como um
redirecionamento das preocupagdes estéticas do samba contemporaneo, sugerindo um
predominio de elementos performaticos e corporais em detrimento da elaboragdo poética:
“Ninguém ta parando pra pensar em poesia, tdo pensando em mexer bunda”. A critica nao se
limita ao conteudo das letras, mas alcanca uma percep¢cdo mais ampla de reorientagdo das
prioridades estéticas sob influéncia de 16gicas de consumo e entretenimento. Essa transi¢ao
estética imposta pelo mercado, criticada por Chocolate da Bahia ao contrapor a "poesia" ao ato
de "mexer a bunda", sinaliza mais um processo de esvaziamento cognitivo que caracteriza o
epistemicidio.

Esse diagnostico € reiterado por Cota Pagodeiro, ao observar a proliferagdo de rotulos e
estilos que, embora se reivindiquem como samba, aproximam-se de outras matrizes ritmicas e
estéticas, como o “pancaddo” e a “quebranga”. Tal processo ¢ interpretado como parte de uma
dindmica de reconfiguracao impulsionada por demandas de mercado, que incidem sobre formas
de classificacdo, producdo e circulacdo musical. Ao hipersexualizar ou simplificar as
manifestagdes afrodiasporicas para fins de consumo rapido, o circuito industrial despoja o
samba de sua densidade intelectual e filos6fica. Nega-se ao sambista soteropolitano o estatuto
de pensador, poeta e cronista social, reduzindo sua produ¢do a um mero estimulo corporal
comercializavel. De modo complementar, Guiga de Ogum aponta para a pressao por adequacao
a modelos externos, especialmente em relagcdo ao samba carioca e as exigéncias comerciais, o
que, em sua leitura, compromete aspectos ligados a poesia e ao refinamento musical. Essas

constatagdes ressoam com o pensamento de José Jorge de Carvalho (2005):

[...] o mercado de produtos culturais também fala sob o disfarce de um ventriloquo
que as vezes ¢ a midia e as vezes ¢ o proprio Estado. E como ¢é possivel, hdo de
perguntar alguns, que o mercado de produtos culturais “afro-brasileiros” (carnaval,
axé music, trios elétricos, blocos, etc.) use o Estado como ventriloquo? Pelo
mecanismo, cada vez mais frequente, de que muitos cargos importantes do Estado, e
em particular na area da cultura, sdo ocupados por pessoas ja ndo conectadas com a
sociedade civil ou com as comunidades criadoras das artes afro-brasileiras
tradicionais, mas com a industria cultural, com a produgdo de eventos, marketing,
turismo, promogao etc. (Carvalho, 2005, p. 2).
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Na pratica, a substitui¢do da ldgica comunitaria pela engrenagem de eventos gera
profundas rupturas na sensibilidade local. Nao por acaso, a preocupaciao com o lugar da poesia
emerge nas falas, funcionando como um contraponto a politica de mercantilizacdo. Guiga de
Ogum enfatiza a necessidade de recuperar um lirismo capaz de “elevar o nome do samba”,
sugerindo que a dimensdo poética ndo ¢ acessoria, mas constitutiva da propria legitimidade
dessa pratica musical. Muniz do Garcia reforca essa critica ao apontar o que percebe como um
esvaziamento no carnaval contemporaneo: “Hoje ficam as mulheres seminuas, os caras ficam
fazendo zuada... falta poesia, entendeu?”.

Ainda que predominem criticas as transformagdes recentes, alguns interlocutores
reconhecem a necessidade de didlogo com a modernidade. Roberto Mendes distingue entre o
samba como préatica cultural enraizada e suas formas adaptadas ao mercado, sugerindo que a
padronizagdo voltada a circulacdo mididtica ndo deve ser confundida com a totalidade do
fenomeno: “O samba da forma é uma variante da cultura, mas ndo vamos tomar isso como
referéncia do samba, ndo. O samba ja existia antes do samba.” Essa perspectiva aponta para
uma compreensdo do samba como processo dindmico, no qual mudangas formais podem
coexistir com a preservacao de referéncias simbdlicas e praticas tradicionais. Portanto, o debate
entre inspiragdo e lucro, tradicdo e modernidade, ndo se configura apenas como divergéncia
estética, mas como uma disputa mais ampla em torno dos sentidos, valores e formas de

reconhecimento cultural do samba.

7. “Sou catolico apostdlico baiano”: religiosidade e sincretismo entre os mestres

A religiosidade entre os sambistas de Salvador constitui uma dimensdo complexa e
multifacetada de suas vivéncias, afetando ndo apenas tradi¢des culturais locais, mas também
experiéncias individuais e redes de pertencimento. Ainda que o candomblé — religido afro-
brasileira profundamente enraizada na configuracdo sociocultural baiana — apareca com
frequéncia nas narrativas desses artistas, ele ndo opera como matriz exclusiva. Ao contrario,
praticas catolicas, referéncias messianicas e outras formas de espiritualidade popular se
relacionam em um campo plural. Nesse sentido, a religiosidade funciona como um elemento
estruturante da identidade e da continuidade cultural no universo do samba.

Em muitos relatos, a presen¢a do candomblé ndo depende necessariamente de filiacao
institucional, mas se manifesta como referéncia cultural e principio organizador de experiéncias
estéticas e sociais. Como afirma Edil Pacheco: “E importante, se ndo fosse o candomblé a gente
ndo tinha essas manifestagoes tdo distintas, tdo diferentes”. A fala evidencia a percepc¢do do

candomblé como um dos fundamentos das praticas musicais, ainda que nem todos os sambistas
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se reconhecam formalmente como adeptos. Chocolate da Bahia, por exemplo, relata um
episodio envolvendo Camafeu de Ox6ssi’: “Um dia Camafeu disse a mim: ‘Olhe, quando eu
morrer, vocé é meu herdeiro, vocé é um Oxossi. Eu sou um cavalo fraco pra receber um Oxossi.
Ai fiquei, assim, achando que é muita responsabilidade.” Ao interpretar essa declaracdo, o
proprio sambista reconhece o peso simbolico do que lhe foi transmitido. Nesse caso, a
experiéncia espiritual se configura como um vinculo de continuidade simbolica entre geragdes,
mediado por relagdes afetivas e reconhecimento social.

Por outro lado, o campo da espiritualidade entre os sambistas ndo se limita as matrizes
afro-brasileiras. Ha trajetorias que se constroem em didlogo com outras tradi¢des religiosas,
inclusive em chave de distanciamento em relagdo ao candomblé. Muniz do Garcia relata:
“Minha avo tinha um centro, era o Sultdo das Matas, mas depois que minha vo morreu, as
pessoas ndo cuidaram... Eu nunca levei fé nessas coisas.” A fala demonstra tanto a existéncia
de uma heranga religiosa quanto a ndo continuidade dessa pratica, evidenciando que a
transmissdo simbolica ndo implica necessariamente adesdo. No cotidiano desses mestres,
diferentes referéncias religiosas podem coexistir sem necessariamente se excluirem, compondo
um repertdrio pessoal de crencgas e praticas. Guiga de Ogum explicita uma filiagao catolica ao
mesmo tempo em que reconhece a pluralidade do campo religioso: “Eu sou catolico, sou devoto
de Santo Antonio de Pddua. Santo Antonio é quem intermedia sempre as minhas coisas pra
chegar ao céu”. Essa coexisténcia aparece também em formulagdes identitarias que sintetizam,
com humor e densidade cultural, a logica do sincretismo. Walmir Lima, ao afirmar “Eu sou
Catdlico Apostdlico Baiano”, condensa uma autoidentificacdo que ultrapassa os limites
institucionais do catolicismo. A expressdo sugere uma forma situada de vivéncia religiosa,
caracteristica de contextos nos quais praticas catélicas e afro-brasileiras se entrelagam.

Além disso, observa-se a presenca, ainda que menos frequente, de outras formas de
espiritualidade, como a messidnica. Firmino de Itapud esclarece: “Por incrivel que parega, eu
sou messidnico. Mas Messianica ndo tem nada a ver, é uma religido, é uma filosofia”. Sua fala
demonstra tanto a necessidade de distingdo em relacdo a interpretagdes externas quanto a
inser¢do de diferentes sistemas de crenga no universo simbolico dos sambistas, ampliando o

espectro de referéncias espirituais que atravessam suas trajetorias.

7 Apio Patrocinio da Conceigo (1915-1994), conhecido como Camafeu de Ox6ssi, foi um importante agente da
cultura afro-baiana em Salvador, atuando como capoeirista, musico e articulador cultural. Sua trajetdria esteve
vinculada ao circuito do Mercado Modelo e ao Afoxé Filhos de Gandhi, articulando praticas como capoeira, samba,
religiosidade afro-brasileira e sociabilidade urbana. Participou do Festival Mundial de Artes Negras e foi retratado
em produgdes da Fundacdo Centro Brasileiro de TV Educativa, que o apresentaram como simbolo da cultura
baiana. Sua trajetoria evidencia a circulacdo de saberes e praticas no contexto das culturas populares urbanas do
século XX. Disponivel em: https://capoeirahistory.com/pt-br/camafeu-de-oxossi/. Acesso em: 27 de Mar. 2026.
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Nessa dinamica, o samba se configura como um espaco privilegiado de integracao entre
diferentes matrizes religiosas e filosoficas. As praticas musicais, as performances e os discursos
dos mestres revelam que o fazer musical estd profundamente imbricado com formas de
experiéncia do sagrado, que podem se expressar de maneira explicita ou implicita,
institucionalizada ou informal. No convivio e na pratica musical compartilhada, observa-se que
a religiosidade dos sambistas baianos ndo se organiza segundo categorias rigidas ou
excludentes. Trata-se de uma configuracdo fluida e hibrida na qual diferentes tradigdes se
cruzam e se transformam mutuamente. A fé emerge como uma linguagem vivida, incorporada
nas experiéncias cotidianas e expressa nas praticas culturais desses mestres. Nesse sentido, a
recusa dos sambistas em se enquadrarem em categorias religiosas rigidas ou excludentes (como
o hibridismo "Catolico Apostdlico Baiano" de Walmir Lima) representa a manuten¢do de uma
epistemologia propria, que sobrevive as margens das tentativas institucionais de regulacao do

sagrado.

8. Pela memoria de Babalaé e Gentil: resisténcia e marginalizacio na industria
musical

Reconstruir as trajetorias de mestres ja falecidos, como Nelson Babalad (1922-1993) e
Ederaldo Gentil (1947-2012), constitui um gesto simultaneamente politico e epistemoldgico.
Trata-se de problematizar regimes de visibilidade que marginalizaram compositores negros
baianos, cujas contribui¢des foram frequentemente inscritas na oralidade, na dispersdo
documental e na sub-representacdo nos arquivos institucionais. Essas trajetorias chegam até nos
predominantemente por vias nao oficiais: relatos familiares, testemunhos de parceiros musicais,
memorias compartilhadas em rodas de samba, além de registros fragmentarios em entrevistas,
reportagens e colunas da imprensa baiana.

No caso de Nelson Babalao, essa reconstrucdo evidencia de forma particularmente clara
os efeitos do que pode ser compreendido como epistemicidio musical. Autodidata, Babalad
iniciou sua trajetéria em grupos de jazz band e consolidou-se como instrumentista versatil,
atuando no violdo, cavaquinho e banjo. Seu espaco de trabalho, a sapataria conhecida como
Barraco, se constituia como territério de sociabilidade, criacdo e circulagdo musical,
frequentado por artistas como Clara Nunes, Jodo Nogueira, Alcione e Gilberto Gil. Ainda
assim, sua inser¢ao nas narrativas oficiais permanece residual, restrita a registros independentes

e poucas coletaneas.
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Nesse sentido, vale destacar que o espago conferido a Nelson Babalad nesta pesquisa
decorre de um imperativo do proprio campo: a recorréncia espontanea de seu nome nas falas
dos mestres soteropolitanos entrevistados convocou a necessidade de reconstruir sua trajetoria.
A presencga viva de Babalad no ecossistema musical de Salvador se revelou na saturagao dessas
narrativas orais, demonstrando que o apagamento institucional ndo logrou destruir sua linhagem
na memoria afetiva e musical da cidade. Os depoimentos a seguir atestam como o eco de sua
sapataria reverbera, até hoje, como um ponto de inflexdo fundamental para os sambistas de sua
geracao:

Eu ia trabalhar no polo, e quando eu voltava a tarde, eu subia a ladeira do Pau Miudo
prair 14 na oficinazinha de sapato pra assistir Nelson tocar cavaco e bater um pandeiro,
e compor com ele. Ali aprendi muita coisa com Nelson Santana (Almir do Apaches,
2021).

Ele era meu melhor amigo e eu amigo dele. Viajamos pra Rio, pra Sdo Paulo, pra tudo
que ¢ lugar, tocando cavaquinho, cantava, porra... amava uma roda de samba que o
dia amanhecia. Cachaga e samba, tome-lhe cachaca! Um dia a gente chegou de Sao
Paulo, ele ‘o meu Barraco, a minha fé, o meu barraco esta de pé’ Ele cantava chorando
essa musica, ele era apaixonado pelo Barraco (Chocolate da Bahia, 2021).

O Nelson era um sapateiro, fazia as composic¢des dele, ndo tinha aquele afa de querer
ser um astro. Ele fazia para ele. Ele ndo parava, trabalhava de domingo a domingo, e
sempre com a garrafinha de cachaga assim junto dele. Ai todo domingo, eu parava o
carro e quando chegava 14, ele falava: ‘O meu velho!” Ai dava uma cachacinha, ele
pegava o cavaquinho e tome-lhe samba (Firmino de Itapua, 2021).

Nelson era uma pessoa... lutadora, que chama! E eu fiquei feliz sempre que era o maior
sonho dele ganhar o carnaval e ele ganhou. E eu fiquei muito feliz com ele e a familia
dele (Walmir Lima, 2021).

Esses testemunhos complementam a auséncia documental, constituindo um regime de
memoria que reconfigura o lugar de Babalad como articulador de praticas musicais e redes
afetivas no samba afro-baiano. Sua obra, restrita a poucos registros fonograficos independentes,
incluindo o album Meu Barraco — Raizes Baianas®, permanece como expressio de uma
producdo que circulou mais intensamente em espacos comunitirios do que no mercado
fonografico formal. A capa do album Meu Barraco — Raizes Baianas apresenta o sambista
diante de sua sapataria, o famoso Barraco, denotando a proximidade entre vida cotidiana e

producdo musical (Fig. 4).

8 Registro fonografico independente: MEU Barraco — Raizes Baianas. YouTube. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=leU-4siEbiQ. Acesso em: 4 abr. 2026.
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- NELSON BABALAO !
MEU BARRACO

RAIZES BAIANAS:

Figura 4: Capa do album Meu Barraco — Raizes Baianas, com o artista em frente ao Barraco. Salvador, 1976.
Fonte: Site Discogs.

O Barraco, ja mencionado como ponto de encontro de musicos e frequentadores para
além dos circuitos formais da cidade, aparece aqui ndo apenas como cendrio, mas como lugar
de produgdo e circulagdo de saberes. A capa adquire, assim, valor documental particular, na
medida em que constitui um dos raros registros visuais desse espago, contribuindo para a
reconstituicdo de sua importancia na histéria do samba soteropolitano.

Em chave complementar, a trajetoria de Ederaldo Gentil explicita, em outra escala,
indicios dos mecanismos estruturais que condicionam a marginaliza¢do de compositores negros
baianos no circuito da musica popular. A partir de um levantamento hemerografico (1966—
2009), torna-se possivel identificar discursos e praticas que refletem a subalternizacao regional
no interior da industria cultural, historicamente concentrada no eixo Rio—Sao Paulo.

Nos anos 1960, Gentil se destaca no circuito dos concursos de samba-enredo em
Salvador, afirmando-se como compositor de reconhecida inventividade melddica. Ao analisar
as dificuldades de circulagdo da producdo musical baiana, a reportagem Jovem compositor
ganha concurso com “Siléncio” (A Tarde, 1966) aponta que o proprio compositor considerava
a vida noturna de Salvador acanhada quando comparada a estrutura de boates e clubes do Sul
do pais. Nesse periodo, suas declaragdes revelam tanto a precariedade das condi¢des materiais
quanto estratégias de resisténcia, como a realizacdo de espetaculos autorais e a circulagdo entre

diferentes centros urbanos. Na década de 1970, o espetaculo O samba nasceu na Bahia constitui
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um momento significativo de intervencdo discursiva. Ao reivindicar uma origem afro-baiana
para o samba, Gentil confronta narrativas consolidadas:
Recentemente, levamos no Teatro do Senac no Pelourinho um trabalho que teve
grande aceitagdo e repercussdo em nosso meio. Chamou-se O Samba Nasceu na
Bahia. E agora estamos pretendendo levar este mesmo show para o carioca ver. Acima

de tudo, queremos que o Brasil saiba que o samba realmente nasceu na Bahia, ¢ ndo
no Rio, como afirmam alguns teodricos (Gente que é gente, 1979).

Ao reinscrever a Bahia como lugar de origem do samba e reposicionar seus agentes no
interior dessa narrativa, essa iniciativa pode ser compreendida como uma pratica de
reapropriacdo simbolica. Nessa perspectiva, a iniciativa se aproxima do que Stuart Hall (2003)
define como processos de ressignificagdo cultural, nos quais significados sdo rearticulados por
meio de praticas discursivas que reordenam posi¢des e sentidos no campo cultural. A
materialidade do cartaz do espetaculo O samba nasceu na Bahia expde essa operagdo ao
associar enunciado, autoria e territdrio: o titulo afirma uma origem, enquanto os nomes de
Ederaldo Gentil, Edil Pacheco e Batatinha ancoram essa afirmagdo em trajetorias especificas
do samba soteropolitano. A indicag¢do do Teatro Senac, no Pelourinho, reforca ainda a inscri¢ao
urbana dessa proposta, vinculando-a a um espaco historicamente marcado por praticas culturais
afro-baianas. A imagem corrobora essa demarcagdo territorial ao apresentar, ao fundo, igrejas

coloniais provavelmente situadas no proprio Pelourinho (Fig. 5).

PRODUGAO E DIREGAO ARTISTICA: NELSON ROCHA

local: teatro senac
pelourinho

data: 17 a 29 de julho
21.00 horas

-O SAMBA NASCEU NA BAHIA

EDERALDO GENTIL « EDIL PACHECO ° BATATINHA

Figura 5 - Cartaz do espetaculo O samba nasceu na Bahia, realizado no Pelourinho, Salvador, 1976.
Fonte: Acervo pessoal da autora, a partir de material cedido por Nelson Rocha.
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A partir do final da década de 1980, observa-se uma inflexdo no discurso de Ederaldo
Gentil, diretamente relacionada as transformag¢des do mercado musical. Nesse momento, o
compositor reformula seu posicionamento no interior do campo, reconhecendo a necessidade
de ajustes estéticos diante de novas dindmicas de circulacdo e consumo. Em entrevista

concedida em 1989 ao jornal 4 Tarde, Gentil explicita esse entendimento:

Ederaldo Gentil estd com uma coletanea de seus maiores sucessos na praga — Vento
Forte, Phonodisc Continental — ¢ entende que “o samba-duro difere do samba-de-
roda, ¢ uma coisa de mais respeito”. Segundo ele, o samba, de uma maneira geral,
precisa adotar uma postura mais contempordnea para ser inserido em todas as
discotecas do mundo. “O samba ficou muito restrito ao pandeiro, violdo e cavaquinho,
por isso pretendo fazer num proximo disco uma série de alteragdes harmonicas,
introduzindo instrumentos da moderna tecnologia, porque € preciso tirar o samba dos
guetos, das favelas” (Para superar..., 1989).

A perspectiva enunciada revela um processo ambiguo: a tentativa de ampliacdo de
alcance implica, simultaneamente, o risco de distanciamento em relagdo as matrizes culturais
que sustentam sua produgdo. A oposicdo entre “modernizacdo” e “guetos” evidencia a
incorporagdo de valores hierarquizantes que associam prestigio artistico ao afastamento de
referéncias afro-periféricas, tensionando os proprios fundamentos de sua estética.
Em 2009, ja no final da vida, Ederaldo Gentil explicita os efeitos desse movimento ao indicar
que, apesar das tentativas de adequagdo as novas dinamicas do mercado musical, permaneceu
em condicdo de invisibilidade na midia e na industria fonografica. O compositor viria a falecer
trés anos depois, em condicdes de progressivo afastamento do mundo do espetaculo, marcado
por ostracismo e por quadros de depressao.

Apesar dos contratempos impostos pela vida, o sambista, 65 anos, voltou a compor.
Embora afirme que ndo guarda magoa, nas novas cangdes, ndo esconde o

ressentimento por ter sido esquecido pela midia e pela industria fonografica, apos a
ascensao da axé music nos anos 8§0.

A TARDE: Para vocé, qual o motivo de a industria fonografica nio ter gravado mais
discos seus?

EDERALDO GENTIL: Eu acho que foi na época da explosdo do axé, quando a
midia toda estava em cima dos novos idolos e a industria fonografica também tinha
que correr atras desse investimento (Mestre do tempo, 2009).

O esquecimento institucionalizado que marca as trajetorias de Babalad e Gentil pode
ser interpretado, a luz de Sueli Carneiro (2005), como expressdo de um padrdo mais amplo de

violéncia epistémica e estrutural, inserido em processos pelos quais sujeitos negros, ainda que
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reconhecidos por seus pares, sdo progressivamente retirados dos regimes consagrados de
visibilidade, memoria e valor. Ainda assim, suas presengas persistem como formas de
resisténcia, inscritas tanto na memoria coletiva quanto nas praticas musicais que continuam a

reverberar nas rodas de samba.

9. Reflexdes finais

As narrativas dos mestres sambistas permitem compreender o samba soteropolitano
como um conjunto de praticas musicais e socioculturais em que dimensdes estéticas, politicas
e cosmologicas se inter-relacionam de forma indissociavel. A escuta dessas vozes viabilizou o
acesso a epistemologias negras vivas, compreendidas, na perspectiva de José Jorge de Carvalho
(2020), como constitutivas de um “cosmos vivo”, no qual musica, espiritualidade e
ancestralidade se conformam como dimensdes de uma mesma experiéncia. A luz do problema
investigado — analisar de que modo mestres e mestras do samba urbano soteropolitano articulam
saberes, praticas e memorias na producdo de formas situadas de afirmagdo cultural e
reconfiguragdo das representagdes sobre o género —, os resultados indicam que o samba em
Salvador se apresenta como um campo relacional em disputa, cuja configuragdo resulta da
conexao entre praticas comunitarias, dindmicas geracionais e distintos regimes de circulagdo e
reconhecimento.

A hipotese de que o samba baiano se constitui a partir de epistemologias proprias,
frequentemente invisibilizadas pelas narrativas hegemonicas, encontra respaldo nos dados
analisados. Nesse contexto, observam-se tensdes em sua inser¢ao nos circuitos midiaticos,
institucionais e mercadologicos, as quais implicam reconfiguragdes continuas do fazer musical,
expressas na critica a perda de densidade poética e a padronizacdo estética. A espiritualidade,
por sua vez, emerge como dimensdo constitutiva dessas praticas, organizando relagoes,
performances e sentidos.

Trajetérias como as de Nelson Babalad e Ederaldo Gentil apontam para formas de
consagragdo sustentadas por redes comunitdrias, nas quais espacos informais operam como
lugares de transmiss@o de saber. Essas experiéncias reforcam a compreensdao do samba como
arquivo vivo, inscrito em corpos e praticas coletivas. Apesar de enfrentar o apagamento
historico e a exploragdo cultural, o samba se ramifica e se integra as diversas identidades
musicais de Salvador, revelando sua forca pulsante por meio de movimentos independentes que
resistem a escassez de fomento publico e de infraestrutura apropriada. Por outro lado, a pressao
pelo consumo de massa e pelo lucro tem gerado uma progressiva homogeneiza¢ao musical. Sob

a influéncia das novas tecnologias e da busca por apelo comercial, o género frequentemente se
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distancia de suas estruturas ritmicas e poéticas tradicionais, adotando uma roupagem pop. Além
disso, mesmo apos historicas mobilizagdes politicas pelos direitos das comunidades negro-
periféricas, a grande midia perpetua a marginalizacdo do samba baiano, tratando criadores
nordestinos como meros provedores de insumos culturais para outros mercados.

Por fim, ao evidenciar a coexisténcia de regimes geracionais e disputas por legitimidade,
este estudo contribui para narrativas mais sensiveis as epistemes negras e as manifestagdes nao
institucionalizadas de producdo de conhecimento. Observa-se nas rodas, quintais e terreiros
uma pedagogia propria, fundamentada na oralidade, na circularidade e na experiéncia
compartilhada. Reconhecer tais praticas implica revisar os parametros tradicionais de analise,
reafirmando que a escuta, enquanto gesto metodoldgico e epistemoldgico, constitui uma via de
acesso a outros saberes. Escutar o samba soteropolitano €, portanto, ampliar as fronteiras da
historiografia musical, reinscrevendo a poténcia do pensamento negro na criagdo de novos

modos de vida.
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