= gm o ogm REVISTADO PROGRAMADE
m l l a t lc a POS-GRADUACAO EM COMUNICAGAO DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA

Producao de sentido e representacédo do sertdo nordestino
na triade do Cinema Novo*

Alisson GUTEMBERG?
Bertrand LIRA®

Resumo

A representacdo do sertdo nordestino esta interligada com a propria busca por uma
identidade nacional. Na década de 1960, o Cinema Novo estabeleceu imagens para o
Nordeste que ressoam até hoje. Desta forma, temos por objetivo analisar a representacao
do sertdo nordestino na Trilogia do Sertdo - Deus e 0 Diabo na Terra do Sol (Glauber
Rocha, 1964), Os Fuzis (Ruy Guerra, 1964) e Vidas Secas (Nelson Pereira dos Santos,
1963) — com o intuito de observar de que forma o espaco e o individuo aparecem
representados nas obras citadas. Para tanto, teremos como referencial teérico o0s
conceitos de Orlandi (2001) e Aumont (1993), Gaudreault e Jost (1999) e Alekan
(1979), através de uma analise linguistica e semidtica, com o objetivo de observar como
discurso e fotografia atuam na producao de sentido dentro dos filmes estudados.
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Résumé

La représentation du "sertdo nordestin™ - arriere-pays du Nordeste du Brésil - est
étroitement liée a la recherche méme d"une l'identité nationale. Dans les années 1960,
le Cinéma Novo brésilien a produit des images du Nordeste qui résonnent encore
aujourd'hui. Sur cette base, notre but est d"analyser la représentation du sertdo nordestin
dans la Trilogie du Sertdo - Dieu et le Diable dans le Pays du Soleil (Glauber Rocha,
1964), Les Fusils (Ruy Guerra, 1964) et Vies Arides (Nelson Pereira dos Santos, 1963 )
- afin d'observer la facon dont I'espace et l'individu sont représentés dans les oeuvres
citées. Pour cela, nous adopterons comme références théoriques les concepts d” Orlandi
(2001), d"Aumont (1993), de Gaudreault et Jost (1999) et d"Alekan (1979), a travers
une analyse linguistique et sémiotique, dans le but d'analyser comment la parole et le
travail de photographie sont des éléments producteurs de sens dans les films étudiés.
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Introducéo

O processo de representacdo das identidades € interligado com a relacdo entre
cultura e significado. De acordo com Kathryn Woodward (2012), através dos sentidos
produzidos com as representacdes, oferecemos defini¢cdo a nossa experiéncia e aquilo
que realmente somos. Quando afirmamos que é a representacdo do sertdo nordestino
que sera investigada durante o processo de execucdo do trabalho, estabelecemos
diferencas entre esta identidade com algumas outras. Por isso, como afirma Tomaz
Tadeu da Silva (2012), identidade e diferenca sdo conceitos interligados.

De acordo com Renato Ortiz (1994) e Durval Muniz de Albuquerque Jr.
(1994), o espaco nordestino aparece como ponto importante nas discussfes e na busca
por uma identidade nacional. Neste processo, a literatura e o cinema se estabeleceram
como 0s principais meios de expressdo. E ambas as linguagens, segundo Pedro Paulo
Gomes Pereira (2008), acionaram o sertdo para carregar a simbologia da identidade do
pais.

Inicialmente o espago nordestino aparece retratado de forma detalhada no livro
Os Sertdes de Euclides da Cunha. A obra que narra a guerra de Canudos inaugura a
formagdo do imaginario nordestino dentro do contexto brasileiro. Com relacdo ao
cinema, o Nordeste ja aparecia em obras cinematograficas desde os primeiros ciclos
regionais de 1912. Contudo, segundo Debs (2007), a realidade nordestina, a diversidade
de sua cultura e a situacdo socioecondmica aparecem, inicialmente, em alguns
documentarios, nos quais Aruanda de Linduarte Noronha surge como percussor. Porém,
ainda Debs (2007), foi com o movimento Cinema Novo que a representacdo do
Nordeste conheceu seu apogeu.

O cinema é um dos agentes no processo de representacdo e producgdo de sentido
das identidades de um povo. Segundo Woodward (2012), essas praticas de definicdo
que produzem significados se configuram como relagdes de poder. Pelo exposto, é
importante observar: de que forma o sertdo nordestino aparece representado nos filmes
analisados? Quais aspectos configuram a identidade nordestina nessas obras?

A imagem do sertdo nordestino € fruto de um procedimento de construcéo
permanente. Muito ja se falou e abordou sobre essa regido. Seja na literatura, musica,

artes plasticas ou teatro, esse espaco aparece representado de maneiras diversas. Porém,
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segundo Franca (2003), devido as suas proprias maneiras de expressdo e modalidades
de associar/criar, o cinema € a midia que melhor articula o imaginario dos espacos,
territérios e terras. Sendo assim, torna-se fundamental investigar o processo de

representacdo do sertdo nordestino a partir do cinema brasileiro.

1 Trilogia do Sertéo, contexto historico e representacao

No inicio da década de 1960, Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos e Ruy
Guerra, alguns nomes do Cinema Novo, encontraram no sertdo nordestino o espaco
ideal para colocar em pratica seus projetos cinematograficos e, principalmente,
ideologicos. Ismail Xavier (2001) afirma que antes do Golpe Militar o0 movimento teve
seu principal periodo em 1963/64, com a realizacdo da Trilogia do Sertdo nordestino. E
segundo Albuquerque Jr. (1994) o Nordeste dos cinemanovistas € um espago de tristeza.
Local homogeneizado pela miséria, seca, cangaco e messianismo.

O Cinema Novo ¢ fruto de um momento em que a interferéncia estrangeira no
pais, tanto na economia como na cultura, incomodava a elite intelectual brasileira.
Como mecanismo de defesa contra a “invasdo”, principalmente americana, no solo
brasileiro, os cinemanovistas retrataram o passado do sertdo nordestino com o objetivo
de reafirmar as origens, o subdesenvolvimento e evocar o espirito de rebeldia das
revoltas populares. No periodo 1960-64, ganhava evidéncia a luta ideoldgica com o
acirramento dos conflitos sociais na cidade e no campo.

O contexto politico aparece como ponto importante na representacdo do sertdo
nordestino na triade do Cinema Novo. S&o obras que envolvem um processo de tomada
de consciéncia, desalienacdo, como componente fundamental para ultrapassar a barreira
do subdesenvolvimento. Os cinemanovistas buscaram no Nordeste as raizes primitivas
da sociedade brasileira e o inconsciente de revolta com a dominacdo, opressdo e
colonizacdo. O objetivo “era resgatar as forcas messianicas e rebeldes que ficaram
adormecidas, para fundamentar um processo novo de transformacgdo da realidade”
(ALBUQUERQUE JR., 1994, p.343).
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1.1 Deus e o Diabo na Terra do Sol

Lancado em 1964 e dirigido por Glauber Rocha, Deus e o Diabo na Terra do Sol
se constitui, de acordo com Debs (2007), como o filme mais marcante da triade do
Cinema Novo. A obra se organiza em torno da vida do casal de camponeses Manuel e
Rosa. E aborda sobre o trabalho, o universo de representacdes, 0 embate com os donos
do poder e, além de tudo, sobre a vinculacdo a determinadas formas de rebeldia, como
por exemplo, 0 messianismo e o cangago (XAVIER, 2007).

Segundo Ismail Xavier (2007) podemos, dentro do filme, dividir a experiéncia
dos protagonistas em trés fases: Manuel vaqueiro, Manuel beato e Manuel cangaceiro. E
desta forma, na obra, as mudancas acontecem por meio de algumas rupturas dentro do
proprio enredo. Porém, € importante salientar que essas fases ndo ocupam intervalos
iguais no andamento da narrativa.

Na primeira fase, Manuel vaqueiro, o personagem vive na roga com sua esposa,
Rosa, e sua mée, em condi¢cOes precarias de subsisténcia. Nessa fase Manuel cuida do
gado do coronel Morais e Rosa cuida da roga. Para Ismail Xavier (2007) a primeira
ruptura que acontece na trama € quando Manuel é vitima de um logro numa partilha de
gado e acaba assassinando o coronel. Ele passa a ser perseguido pelos jagungos e numa
troca de tiros, em frente a sua casa, matam sua mae. “Vendo nessa morte um sinal de
Deus, Manuel adere a Sebastido, o santo milagreiro” ( 2007, p.92).

Na segunda fase, Manuel beato, mesmo com a oposic¢éo de Rosa, Manuel segue
as ideias de Sebastido. “Concentrados em Monte Santo a espera do milagre dos céus que
trara a salvacao dos eleitos, os beatos de Sebastido incomodam os senhores da terra e a
igreja catdlica” (XAVIER, 2007, p. 92). Esses confiam em Antonio das Mortes, 0
matador de cangaceiros, para conter 0s avangos de Sebastido. A segunda ruptura ocorre
quando Antonio elimina os beatos, a0 mesmo tempo em que Rosa assassina Sebastido,
pondo um fim momentéaneo ao processo de alienagdo (XAVIER, 2007).

Na terceira e Gltima fase, Manuel cangaceiro, Manuel e Rosa foram 0s Unicos
sobreviventes do massacre de Monte Santo. Ambos séo conduzidos por Cego Jalio para
um contato com Corisco, sobrevivente do massacre do bando de Lampi&o. Para vingar o
santo e enxergando em Corisco também um sinal divino, Manuel adere ao cangago

(XAVIER, 2007). A terceira ruptura acontece quando Antonio das Mortes cumpre sua
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promessa ¢ mata Corisco. E assim, “o sertdo se abre para a corrida de Manuel e Rosa,
sobreviventes” (XAVIER, 2007, p. 92).

Podemos observar, como afirma Jean-Claude Bernardet (2007), que Antdnio das
Mortes assume um papel central dentro da trama: as duas experiéncias de Manuel séo
interrompidas por ele; é ele que pde fim ao fanatismo de Monte Santo, matando os fiéis;
e é ele que pde fim ao cangago, matando Corisco. Desta forma “eliminando as fontes de
alienacdo, da a Manuel a possibilidade de agir racionalmente” (2007, p. 95).

De acordo com Debs (2007), Deus e o Diabo na Terra do Sol consagra ao
Nordeste o valor emblemético da nacdo. A originalidade da obra consiste na
sensibilidade de adaptacdo da cultura nordestina para a linguagem cinematografica. O
filme busca resgatar icones e simbolos da regido através de alegorias e arquétipos. O
personagem Sebastido, por exemplo, é uma referéncia aos beatos José Lourenco
(Caldeirdo da Santa Cruz do Deserto) e Antonio Conselheiro (Canudos); o personagem
de Corisco representa o préprio Corisco e Lampido morto. Glauber Rocha adapta a
tradicdo do cordel e dos cantadores de feira para o cinema, mas de uma forma nédo

folclorica: o objetivo € a provocacgédo do discurso politico contestador.

1.2 Os Fuzis

Lancado em 1964 e dirigido por Ruy Guerra, Os Fuzis aborda a chegada de
alguns soldados do Exército ao interior da Bahia, precisamente a cidade de Milagres,
contratados pelo dono de um armazém, na tentativa de evitar saques em seu comércio: o
local se encontra devastado pela seca e a populacao permanece faminta.

Durante esse periodo de seca, os habitantes de Milagres cultuam um boi, por
acreditar que se trata de um santo. Como contraponto a esse cenario, existe 0
personagem Gaucho. Gaucho é caminhoneiro e permanece impossibilitado de sair de
Milagres, haja vista que seu caminh@ se encontra quebrado. Gradativamente, o
personagem comega a se incomodar com a situacao ali exposta, onde a fome e a miséria
da populacéo se misturam com os fuzis do Exército.

Com o desenrolar da trama, passamos a conhecer o personagem Gaucho e
descobrimos que ele é um ex-militar que abandonou a farda. A obra € construida por

meio da insatisfagdo do personagem (forasteiro) em paralelo com a alienacdo da
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populacéo local. O estopim da situacdo ocorre na cena final, quando Galcho testemunha
0 momento em que um pai carrega seu filho morto — por conta da fome — nos bragos.
Revoltado o personagem tenta instigar uma reacdo no pai, 0 que ndo ocorre. E entdo ele
mesmo tenta fazer a justica com as prdoprias maos, mas acaba assassinado por soldados.

Ap0s a morte de Gaucho a populacdo, cansada de esperar o milagre do boi tido
como um Deus, resolve matar o animal para saciar a fome, o que significa — dentro do
filme — a superacéo da alienacéo religiosa. A representacdo do assassinato do boi surge
como a conscientizagao politica e social da populagdo: é possivel interpretar esse gesto
como um questionamento a cerca da condi¢do subumana a que estdo sujeitos.

Podemos observar, como afirma Bernardet (2007), que o personagem Gaucho —
assim como Antdnio das Mortes em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol - assume um papel
central dentro da trama. O personagem se encontra de passagem em Milagres a espera
de uma peca para consertar seu caminhéo e o enredo do filme se desenvolve justamente
nesse intervalo. “O hero6i, que estd de passagem, encarna um homem em movimento, o
que da ao filme uma dinamica oposta a situacéo estatica dos habitantes da vila (DEBS,
2007, p. 167).

1.3 Vidas Secas

Lancado em 1963 e dirigido por Nelson Pereira dos Santos, Vidas Secas é uma
adaptacédo do livro homonimo de Graciliano Ramos. Para Bernardet (2007) a adaptagéo
de Nelson Pereira representa um passo fundamental no processo de representacdo do
homem brasileiro nas telas, trata-se de um tratado sobre a situacdo social e moral da
sociedade brasileira.

O filme narra a vida de uma familia de retirantes do sertdo brasileiro a partir de
uma existéncia subumana. A obra traz uma representacdo do homem nordestino,
condenado a dureza da terra e do clima. Fabiano, sinha Vitoria e os dois filhos séo os
personagens centrais da trama. Durante a narrativa ndo ha revolta, apenas uma aceitagéo
resignada e a firme esperanca de ultrapassar a situacdo de miséria.

Vidas Secas € estruturado numa representacao linear. A cdmera ocupa o lugar do
narrador, onde observamos a predomindncia do siléncio. Essa decisdo “permite
encontrar um equivalente cinematografico ao estilo indireto livre, marca da narrativa de
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Graciliano Ramos, e, por outro lado, obter resultados notaveis na mise en scene”
(DEBS, 2007, p. 165) na medida em que a propria cAmera passa a desempenhar o papel
do olhar dos personagens.

No filme de Nelson Pereira dos Santos o sertdo aparece, no entender de Debs
(2007), como metéfora da condicdo humana. A obra coloca em questdo a exploracdo do
homem pelo préprio homem, por meio de uma estrutura excludente a partir da utilizacao
do sertdo nordestino como metafora para a condicdo de subdesenvolvimento do pais. A
referéncia a realidade do Brasil é exposta no texto cartela que aparece logo nos minutos
iniciais da obra: “este filme ndo ¢ apenas a transposi¢ao fiel para o cinema de uma obra
imortal da literatura brasileira. Ele ¢, antes de tudo, um testemunho sobre a dramatica

realidade social de nossa época”.

2 Andlise de discurso e producdo de sentindo na Trilogia do Sertéo

De acordo com Orlandi (2001), a Analise do Discurso é uma disciplina que
surgiu na Franca na década de 1960 e teve como seu fundador o estudioso Michel
Pécheux. Trata-se de uma &rea que dialoga com trés vertentes distintas: Linguistica,
Psicanalise e Marxismo. Nesse processo, a Linguistica contribui com a afirmacdo da
ndo transparéncia da linguagem; o Marxismo com o materialismo historico e a
Psicanélise com o deslocamento da nocdo de homem para a de sujeito.

Alguns aspectos assumem papel importante na producdo de sentido por meio
do discurso. Dentro desse contexto, podemos citar, por exemplo, condi¢bes de
producdo, memoria, ideologia e concepc¢do de sujeito (ORLANDI, 2001). Com relacdo
as condicBes de producdo é preciso observar, dentre outras coisas, 0 contexto socio-
historico e ideoldgico. J& a memoria, por sua vez, é tratada como interdiscurso, ou seja,
“o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma do pré-
construido, o ja dito que estd na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra”
(2001, p. 31).

Por sua vez, a ideologia esta presente na composicdo do sentido e na
construcdo do proprio sujeito. Nesse processo, de acordo com Orlandi (2001), o
individuo ¢ interpelado em sujeito pela ideologia e assim se produz o dizer. “A

ideologia ndo é ocultagdo, mas funcédo da relagdo necessaria entre linguagem e mundo”
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(2001, p. 47). Outro aspecto importante é a concepcao de sujeito. Dentro da AD o
sujeito ndo serd concebido como um ser totalmente livre, uma vez que, seu discurso
sempre serd influenciado por discursos de outros, €, € a partir desses outros discursos
gue 0 sujeito constituira sua identidade.

Visto isso, é importante salientar que para que o efeito de sentido aconteca e o
discurso alcance seu objetivo, é preciso que o sujeito receptor domine, até mesmo em
partes, 0s conceitos presentes no discurso. E necessério, segundo Orlandi (2001), que
ele compartilhe um mesmo campo ideoldgico do autor, caso contrario o receptor ndo
conseguira situar uma relacéo de sentido entre o discurso e sua realidade.

A partir dos filmes analisados percebemos que para os diretores cinemanovistas
era preciso que os intelectuais esclarecessem as massas. E assim, podemos observar
como Gaulcho e Antdnio das Mortes — personagens de Os Fuzis e Deus e o Diabo na
Terra do Sol — assumem esse papel. Ambos funcionam como “intelectuais”. Eles
combatem a alienacdo religiosa e, no caso de Anténio das Mortes, também a alienacéo
do cangaco, aspecto fundamental no processo de tomada de consciéncia. Orlandi (2001)
afirma que nenhum discurso € livre dos aspectos ideoldgicos. Sendo assim, podemos
perceber - dentro dessa ideia compartilhada pelos cinemanovistas - a influencia do
pensamento marxista.

De acordo com Albuquerque Jr (1994) os cineastas do Cinema Novo buscaram
na literatura, principalmente no Romance Regionalista de 30 a inspiracdo para promover
a representacdo do sertdo nordestino e, consequentemente, denunciar as mazelas da
regido. De acordo com Debs (2007), os diretores cinemanovistas foram diretamente
influenciados pela representacdo do Nordeste inaugurada pela literatura. Obras como Os
SertBes (Euclides da Cunha), Grande Sertdo: Veredas (Jodo Guimardes Rosa), além de
leituras profundas de Graciliano Ramos e José Lins do Régo, foram as referéncias dos
cineastas. Por isso, podemos observar como a memoria (interdiscurso) e a concepgéo de
sujeito, conceitos apresentados por Orlandi (2001), também aparecem dentro dos filmes
analisados.

Por fim, para Bernardet (2009), os cineastas do Cinema Novo foram felizes em
seu projeto cinematografico, na medida em que conseguiram se firmar como um projeto
de atualizacdo do cinema nacional, porém o aspecto politico do movimento nao foi

alcancado. Ainda de acordo com o autor, o principal motivo para esse insucesso esta
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relacionado com a opgdo por uma linguagem cinematografica inacessivel para as
massas. Podemos relacionar esse fato com o aspecto abordado por Orlandi (2001), onde
a autora estabelece que é preciso que o sujeito receptor domine, até mesmo em partes,

0S conceitos presentes no discurso.

3 Fotografia e producéo de sentindo na narrativa cinematografica do

Cinema Novo

Cinco critérios nos levam a reconhecer qualquer narrativa, inclusive a
cinematogréafica, segundo Metz (citado por Gaudreault; Jost, 2009): toda narrativa traz
um comec¢o e um fim; apresenta uma sequéncia com duas temporalidades (a da coisa
narrada e a da narracdo ela mesma); toda narrativa € obrigatoriamente um discurso; a
consciéncia de que se trata de uma narrativa “desrealiza” a coisa narrada; e, finalmente,
a narrativa é constituida de uma sequéncia de acontecimentos. Nos interessa aqui
particularmente a afirmacdo de que toda narrativa constitui um discurso para a
compreensdo do fendmeno narrativo no tocante a intervencdo da ideologia que permeia
qualquer discurso. Aumont (1993) chama a atencéo para uma série de estudos sobre “as
praticas artisticas como fendmenos ideologicos” trabalhados no plano formal e técnico,
e ndo apenas dos conteidos onde aqueles estdo mais explicitados.

Na estruturacdo do discurso cinematografico, segundo Gaudreault e Jost (2009),
entram na sua composi¢do elementos do dominio do ndo verbal (a imagem, a musica e
os ruidos) e do verbal (dialogos e mencgdes escritas) que constituem as cinco matérias de
expressao de um filme. Destes, a imagem em movimento € a base fundante do cinema,
nos interessando aqui por ser o elemento primordial na construcdo da representacao. A
fotografia dos filmes aqui analisados foi trabalhada a partir de pressupostos técnicos,
estéticos e ideologicos que ganharam a alcunha de “estética da fome” no manifesto de
Glauber Rocha de 1965. A precariedade técnica redundou em estética, numa opgao
deliberada por uma expressividade que se opunha ao padrdo técnico e estético do
cinema hollywoodiano e europeu, representados, no Brasil, pelas produgdes da Vera
Cruz.

A adocdo da fotografia em preto e branco, do registro da cena com uma luz dura

e sem tratamento, propositadamente estourada e granulada, entre outras opcoes
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estéticas, marcaram as imagens dos filmes aqui analisados. Forma e contelddo estdo
estreitamente em consonancia para produzir sentido no processo de representacdo do
sertdo nordestino. A comecar pela luz solar violenta que banha as cenas externas dos
filmes dessa trilogia. O excesso de luz na tela traduz visualmente a sensacao térmica do
sol abrasador do sertdo com sua aridez deletéria. O astro solar aqui ndo traz as
significacOes benfazejas das regides de clima temperado, ao contrario, apresentando-se
nessas imagens com valoracdo negativa, pois, observa Gilbert Durand (citado por
LIRA, 2013, p. 113), “o Sol ndo é um arquétipo estavel e as intimagdes climéticas
podem muitas vezes dar-lhe um nitido acento pejorativo. Nos paises tropicais, 0 Sol e
seu cortejo de fome e seca ¢ nefasto.”

A luz estourada e dura de Deus e o Diabo na Terra do Sol, Os Fuzis e Vidas
Secas traduz imageticamente a temética da violéncia, da fome e da morte que permeia
essas obras, como elemento constituinte da narrativa e na sua producdo de sentido. Em
Deus e 0 Diabo na Terra do Sol, a sequéncia do sacrificio do bebé pelo beato Sebastido
e, em seguida, seu proprio assassinato por Rosa exemplifica o uso da iluminagédo
construindo sentido. A violéncia da cena é expressa também pela iluminagéo

contrastada como observam Jullier e Marie (2009, p. 190-191):

O cenario da sequéncia é particularmente sombrio: a situagéo se situa
no interior de uma capela rural com paredes nuas. (...) O que domina a
composicdo sdo candelabros com as velas que iluminam a capela de
maneira muito contrastada, com zonas escuras muito sombrias e zonas
superexpostas. (...) As sombras projetadas, o traje religioso, 0s
candelabros, evocam diretamente a atmosfera de Ivan, o Terrivel,
altima obra-prima de S. M. Eisenstein, e a figura diabdlica do
arcebispo ortodoxo.

Além dessa referéncia a Ivan, o Terrivel, Jullier e Marie lembram ainda da
influéncia de Eisenstein, com sua antologica sequéncia da escadaria de Odessa, na
sequéncia do massacre dos peregrinos seguidores do beato Sebastido por Antonio das
Mortes, mostrada “com camera na mao, muito mével” e “em planos brevissimos,
inferiores a 1 segundo” (2009, p. 190). Lembramos que o embate luz e sombra marcou,
com maior evidéncia, a cinematografia da Alemanha dos anos 10 e 20 no conjunto de
filmes denominado de expressionismo alemdo mas também repercutindo na

cinematografia de outros paises.
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O uso do preto e branco nos filmes do Cinema Novo - pelo menos entre 1963 e
64, periodo da realizacdo dessas trés obras - deveu-se, no nosso entender, as
dificuldades econdmicas e técnicas de producdo de peliculas em cor no Brasil nos anos
60 haja vista que Ruy Guerra, Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos véo filmar
em cores anos depois. Se a opcdo foi estritamente estética, esses diretores tinham em
mente o potencial da expressividade do preto e branco na arquitetura da narrativa
cinematogréfica. Faure (citado por ALEKAN, 1979, p. 05) justifica: “O preto ¢ o branco
por sua monotonia mesma, simboliza inconscientemente as alternativas de desespero e
de esperancga as quais a nossa espécie esta submetida para a eternidade.”

Nos filmes dessa trilogia, 0 monocromatismo de suas imagens, muito mais do
que a cor, empresta ao tema da violéncia e da morte significacdes que reforcam seu
efeito dramético. Com a fotografia trabalhada em harmonia com o contetdo de cada
obra (ideia, trama, e demais elementos cenograficos), seus realizadores buscaram
produzir impacto emocional, provocando afetos e sensibilidades no espectador,

contribuindo desta forma para a construcdo de sentido da narrativa proposta.

Concluséao

Por meio de uma analise da imagem e do discurso, percebemos que a ideologia
aparece como um dos principais tracos na construcdo dos filmes analisados.
Influenciados por teorias marxistas, Nelson Pereira dos Santos, Ruy Guerra e Glauber
Rocha buscaram denunciar a miséria, a alienacdo e a exploracdo do homem na regido
nordestina, como entraves no processo de desenvolvimento do pais. Sdo filmes que
envolvem um processo de tomada de consciéncia como componente fundamental para
ultrapassar a barreira do subdesenvolvimento.

Podemos perceber que o contexto politico aparece como influéncia marcante
para os cineastas do Cinema Novo. Segundo Debs, a eclosdo do movimento promove a
entrada do cinema brasileiro numa concepcéo ideoldgica nova, onde a busca por retratar
a “realidade” passa a ser o elemento central do processo. “A 'realidade’ brasileira, e ndo
mais a sua idealiza¢do, deve ser mostrada nas telas” (2007, p. 77). Nesse processo,
algumas influéncias sdo decisivas, tais como: o documentéario de curta-metragem, a

ideologia marxista e o Centro Popular de Cultura da UNE.
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Desta forma, observamos que discurso e imagem produzem sentido na
representacdo do espaco e do individuo nordestino. A triade do Cinema Novo
estabeleceu marcas para a regido que ressoam até os dias atuais. Ainda hoje, a
identidade nordestina, muitas vezes, é atrelada a um esteredtipo de miseria e alienagéo,
0 que ajuda a reforcar preconceitos dentro do préprio territério nacional. Os
cinemanovistas optaram, por questdes ideologicas, pela representacdo do Nordeste de
forma homogénea, deixando de lado as especificidades existentes. Dentre as varias
abordagens possiveis, os Diretores escolheram a miséria como o ponto central. E assim
ajudaram a fincar certos tracos estereotipados na formacdo imaginaria da identidade

nordestina.
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