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Modern cinema and the mise-en-scéne
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Resumo

O cinema é um dos agentes no processo de representacdo e producdo de sentido.
Embora tenha surgido no final do século X1X como mero aparato de registro, € hoje um
dos principais bens culturais presentes no nosso cotidiano. A consolidacdo do cinema
como midia envolve a propria discussdo que coloca 0 aparato cinematografico como
“sétima arte”, tendo por principio a busca por uma linguagem propria € que apresentasse
rupturas com herancas do teatro e da literatura, por exemplo. Dentro desse contexto,
discutiremos a composi¢do da mise-en-scéne como espaco que materializa o estilo
cinematogréafico. Para tanto, nossa proposta € analisar o uso do recurso da camera de
mao, entre outros aspectos estilisticos, — na perspectiva de um cinema de autor
(AUMONT, 2008; BORDWELL, 2008) — como elemento de composi¢do do universo
diegético do filme Deserto Feliz (Paulo Caldas, 2007).

Palavras-chave: Narrativa. Estilo. Cinema moderno.

Abstract

Cinema is an important agent in the process of representation and production of
meaning. Although it has arisen in late nineteenth century as a mere record apparatus,
today is one of the main cultural assets present in our daily lives. The consolidation of
cinema as media involves the discussion that places the cinematographic apparatus as
“the seventh art”, having as principle the search for a language of its own, that disrupt
with theater and literature inheritance. In this context, we discuss the mise-en-scéne
composition as a space that materializes the cinematographic style. Thereunto, our
purpose is to analyze the use of hand-held camera technique, among other stylistic
aspects, — from the perpective of an author cinema (AUMONT, 2008; BORDWELL,
2008) — as a composition element in the diegetic universe of Deserto Feliz (Paulo
Caldas, 2007).
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Introducéo

Toda narrativa, segundo Metz (1977), é constituida por cinco aspectos: comeco e
fim; sequéncia com duas temporalidades (a da coisa narrada e a da narragéo); discurso;
“desrealiza¢d0” da coisa narrada — adquirida através da consciéncia de que se trata de
uma narrativa —; e, por fim, uma sequéncia de acontecimentos. Em sua estruturacdo ha
elementos do dominio do ndo verbal (a imagem, a musica e os ruidos) e do verbal
(didlogos e mencBes escritas). Nos interessa aqui observar como a imagem em
movimento (aspecto do ndo verbal), precisamente por meio do recurso de camera na
méo, se organiza no filme Deserto Feliz e assim comp&e a mise-en-scene.

E verdade que as narrativas cinematograficas ndo fazem parte de um escopo
homogéneo. Existem modelos mdaltiplos que as diferenciam entre si por questdes
esteticas e estilisticas. Quanto a isso, Nilson Alvarenga e Dimas Lorena (2009) afirmam
que podemos classificar as matrizes de linguagem cinematografica em trés: classica,
realista e vanguardista. E relacionad-las com as categorias semioticas propostas por
Pierce: primeiridade, segundidade e terceiridade (ALVARENGA; LORENA 2009).

De acordo com Alvarenga e Lorena (2009), a matriz cléassica relaciona-se com o
conceito de terceiridade. Trabalha com simbolos e padrfes culturalmente codificados.
As narrativas hollywoodianas fazem isso. Ja a matriz realista esta ligada com a
secundidade, aborda o real. Possui narrativa minimalista. Prioriza postura documental,
contemplativa. Tal qual obras do Neorrealismo italiano. Por fim, a terceira matriz,
vanguardista, liga-se a primeiridade: o primeiro é novidade. E sensagdo pura, sem
percepcao objetiva, vontade ou pensamento. Prop&e rupturas. Cria novos codigos de
linguagem. Um exemplo é a Nouvelle Vague.

Dentro do escopo aqui apontado, levando em consideracdo as trés matrizes
cinematogréaficas apontadas por Alvarenga e Lorena, podemos dividir as narrativas
cinematogréaficas em dois blocos: classicas e modernas. Nesse sentido, a matriz classica
relaciona-se com a narrativa hollywoodiana; e as matrizes, realista e vanguardista,
ligam-se a perspectiva moderna.

O cinema moderno rompe com diversos elementos pertencentes a narrativa
classica. Recusa, por exemplo, o uso do plano/contraplano. Ismail Xavier (2005) afirma
que a critica a decupagem classica, no ambito da narrativa moderna, se da pelo aspecto
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manipulador e pela concepcdo de que a criagdo de um mundo imaginario aliena o
espectador de sua prépria realidade. Pois, se a narrativa classica é caracterizada por um
sistema que visa extrair a0 méximo o rendimento dos efeitos da montagem e, a0 mesmo
tempo, torna-la invisivel, a narrativa moderna age de forma contraria. E como acontece,
por exemplo, em Acossado (Jean-Luc Gordard, 1960), o objetivo é provocar o
espectador e evitar a distragao.

E no ambito do cinema moderno que encontramos as questdes referentes ao
cinema de autor (BORDWELL, 2008; AUMONT, 2008). Teoricos e realizadores do
cinema — passando desde os anos 1920, com a teoria da montagem soviética, até a
década de 1960 e a politica dos autores, nascida na redacdo da Cahiers du cinema —
buscaram defender o estatuto artistico do cinema perante uma boa parte da intelligentsia
europeia e americana. Que classificava o aparato cinematografico como diversao
efémera e alienante. A defesa dos jovens turcos’ a uma perspectiva estética de
procedimento autoral, tendo o diretor como autor absoluto do filme, coaduna com o
desejo dos teoricos cinematograficos de elevar o cineasta a0 mesmo status do
romancista, do poeta e do pintor.

O uso da camera de mdo, a recusa ao plano/contraplano, a fuga de uma
interpretacdo naturalista, entre outras caracteristicas, sdo frutos dessas concepcdes.
Trata-se de uma propriedade do cinema moderno com a busca por novas formas para o
exercicio cinematografico. Cujo intuito é apresentar variantes possiveis ao modelo
classico hollywoodiano e tornar a producéo viavel fora dos grandes estddios. Vanoye e
Goliot-Lété (1994) afirmam que o cinema moderno apresenta algumas caracteristicas
definidoras, tais como: narrativas mais frouxas, menos dramatizadas; personagens com
menor nitidez, muitas vezes em crise; mistura de estilo de documentario ou de
reportagem; finais abertos ou ambiguos, além de outros tracos. E é justamente nesse
recorte que insere-se o filme Deserto Feliz.

A camera de mao, recurso amplamente utilizado na obra de Paulo Caldas, €
elemento frequentemente adotado no cinema documental. Pois “erros” de
enquadramento e foco sdo tomados de forma estratégica na busca por despertar um
efeito de realidade. H& em Deserto Feliz a preferéncia por planos-sequéncia, cujo

intuito é oferecer maior liberdade aos atores e diminuir a interferéncia da montagem.

2Como eram conhecidos os redatores da Cahiers du cinema
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Sendo assim, os pontos aqui levantados, sdo algumas das caracteristicas do cinema
moderno que aparecem na obra de Paulo Caldas e que buscaremos investigar neste
trabalho.

Questdes metodoldgicas para analisar Deserto Feliz

Para analisar a obra citada, optamos pela proposta de Francis Vanoye e Anne
Goliot-Lété (1994). Analisar um filme é o mesmo que decompor. E como se analisa, por
exemplo, a composicdo quimica de uma substancia. E preciso ter um olhar minucioso,
técnico e perspicaz, o objetivo da analise é explicar e esclarecer o funcionamento de um
determinado filme. Mas vale ressaltar também a subjetividade de quem realiza e de
guem analisa a obra.

O processo proposto é dividido em duas etapas, primeiro é preciso decompor o
filme, para posteriormente, estabelecer e analisar as relagbes entre os elementos
decompostos. A decomposicdo esta relacionada com os aspectos ligados a imagem
(descrever os planos, no que se refere ao enquadramento, composicao, angulo...) ao som
(off e in) e & estrutura do filme (planos, cenas, sequéncias). E necessario perceber a
articulacdo de cada elemento por meio de uma reconstrucao, o objetivo é observar como
eles foram associados e como produzem sentido dentro da obra.

Outro ponto aspecto importante refere-se ao fato de situar o filme dentro de um
contexto e uma historia. Toda obra carrega referéncias. E preciso vincula-la ao
movimento estético que pertence ou perceber as influéncias que recebe de um ou mais
movimentos. A analise socio-histdrica, proposta por Vanoye e Goliot-Léte, trata sobre a
perspectiva de que todo filme fala sobre a época e a sociedade em que foi produzido.

Podemos notar que 0 modelo de analise proposto leva em consideracdo alguns
procedimentos. Primeiro é preciso descrever o filme em suas partes constituintes; em
seguida, restabelecer os elos separados; e, por fim, observar as relagdes sociais, culturais
e temporais que a obra estabelece com o contexto inserido e com a historia. Para
Penafria (2009), quando o cinema é observado apenas no contelldo ndo o diferenciamos
do teatro ou da literatura. No entender da autora, a analise do conteddo é importante
para conhecer o contexto social, politico e cultural, mas sozinha ndo sana as lacunas

expostas por um filme.
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E por isso que utilizamos os conceitos apresentados acima em nossa observacao.
O intuito é entender como Deserto Feliz se relaciona dentro do contexto inserido e
dentro da historia. Por fim, no entender de Vanoye e Goliot-Lété, a analise filmica nem
sempre requer uma observacdo minuciosa da obra como um todo. O analista pode
escolher uma sequéncia que seja importante e consiga traduzir as ideias presentes no
filme. Sendo assim, nossa andlise consistird na descri¢cdo de uma sequéncia. O intuito é

que a escolha possa satisfazer as exigéncias aqui pontuadas.

Deserto Feliz: enredo e analise

Lancado em 2007 e dirigido por Paulo Caldas, a obra retrata a vida de Jéssica,
uma adolescente de quinze anos que vive em Petrolina, interior pernambucano, junto
com a mée e o padrasto. Vitima de abusos sexuais, por parte do padrasto, a adolescente
decide ir embora de casa. E assim segue para o Recife onde se prostitui para sobreviver.
Na capital pernambucana conhece e se envolve com um alemédo chamado Mark. E com
ele se muda para Berlim. Porém as diferencas culturais, sociais e climaticas, dificultam
a adaptacdo de Jéssica que decide voltar para o Brasil. Feito um breve relato do enredo,
a nossa analise, neste texto, se limita a uma sequéncia do trecho que chamaremos aqui
de “Jéssica, Pamela e Mark”. Cena que tem inicio com 01h01min 45sec do tempo total
da obra, e é formada por cinco 5min 55sec e oito planos (0 que ja demonstra a
preferéncia por planos-sequéncia).

A Sequéncia tem inicio com um plano conjunto, em angulo frontal e cdmera
fixa, das personagens Jéssica e Pamela sentadas em um bar (Figura 1). Na cena, elas
bebem e conversam. Pamela fala sobre suas frustracbes. Expde sua relacdo com a
familia e retrata como foi expulsa de casa pela mae. Jéssica ouve a conversa e em certos
momentos aconselha a amiga. Pamela sai para o banheiro. Jéssica permanece sentada, a

camera faz um movimento em zoom e se aproxima dela.
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Figura 1: Jéssica e Pamela conversa

Fonte: Deserto Feliz (Paulo Caldas, 2007).

Em seguida, Jéssica aparece em um quarto junto com Mark. Em um plano
conjunto, frontal, ela é enquadrada sentada e ele deitado (Figura 2). H4& uma mdsica em
piano, de forma extra-diegética. Os personagens permanecem calados. Ha um corte
abrupto, Mark é enquadrado, em angulo horizontal traseiro, segurando um copo. Mais
um corte, a camera se movimenta em travelling, Jéssica é enquadrada, em um plano
americano, se vestindo. Em seguida, em plano conjunto, e em angulo perfil, Mark puxa
Jéssica para a cama. Mark segura um copo de bebida. Jéssica permanece sentada. Mark
joga o copo no chdo e ambos se abracam. Mais um corte abrupto, entra uma musica
eletronica intra-diégetica, Jéssica e Mark aparecem dancando em um bar. Os dois se
abracam (Figura 3), a camera gira em uma panoramica, mais um corte e ambos

aparecem em um apartamento na Alemanha.
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Figura 2: Mark e Jéssica no quarto

Fonte: Deserto Feliz (Paulo Caldas, 2007).

Figura 3: Mark e Jéssica dangando

Fonte: Deserto Feliz (Paulo Caldas, 2007).

Na sequéncia analisada pudemos observar alguns pontos. Primeiramente
destacamos a pouca quantidade de dialogo. Apenas no primeiro plano é que o0s
personagens conversam. Na cena, Jéssica e Pamela discutem algumas questfes. Trata-se
mais de um desabafo de Pamela que expde a vida dificil que sempre teve, desde a
infancia, e como a prostituicdo tornou-se a Unica opcdo de vida. Da sequéncia,
observamos um paralelo entre a trajetoria de vida das personagens. Ambas viveram
dramas familiares. Nunca tiveram apoio em casa e sofreram com violéncia dentro do
ambito familiar.

Os outros planos analisados retratam a relacao de Jessica e Mark. O cotidiano do
casal € abordado com certa angustia. Eles vivem juntos, porém ndo trocam palavras.
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Alguns fragmentos de momentos mais amenos sdo colocados, mas surgem como
excecdo. Geralmente € como se ambos estivessem juntos por conveniéncia, ou
simplesmente por negdcio. Na maioria das cenas 0s personagens aparecem isolados em
um quarto, como de hotel, bebendo, trocando caricias, mas sempre com ar de
entediados. As excecdes sdo os dois Ultimos planos.

A partir desta analise podemos afirmar que a obra busca imprimir um ritmo
triste. Percebemos isso na medida em que a dire¢do opta por uma fotografia “crua”, sem
muita cor. E faz uso de uma trilha sonora melancoélica. Podemos destacar ainda outro
traco estilistico da obra, a escolha da cadmera movel que evidencia uma ideia de
realismo. Como afirma Vanoye e Goliot-Lété, todo filme esta inserido na historia e em
um contexto. Sendo assim, a obra analisada apresenta um discurso sobre uma realidade
da capital pernambucana. E para isso, para fundamentar a representacéo e coloca-la em
um patamar distante da ficgdo, a escolha da cdmera na mao é satisfatoria.

Desta forma, os dramas dos personagens sdo expostos sem muita fantasia. E
assim, a pouca quantidade de didlogo, no filme completo, deixa a ambientacdo e 0s
sentimentos a cargo muito mais do visual do que do verbal. Deserto Feliz diz muito
com as imagens. Trata-se de um discurso que se forma por meio do olhar e da
observacdo. Com relagdo a algumas questdes estéticas, destacamos, inicialmente, o0 uso
da camera de mdo como forma de alcangar uma verossimilhanca maior. Aspecto que
podemos relacionar com movimentos como o Neorrealismo italiano, por exemplo.

Contudo, vale comentar também sobre 0s cortes abruptos e a descontinuidade da
percepcdo de tempo-espaco empregada no ritmo da montagem. Na cena em que Jéssica
e Pamela aparecem conversando, por exemplo, ha uma linearidade do tempo, todavia,
apos a saida de Pamela para o banheiro, ha um corte e Jéssica ja aparece em um quarto
com Mark, sem deixar nenhuma pista para o espectador com relacdo a passagem de
tempo. Trata-se de um aspecto que remete ao filme Acossado (1960), de Jean-Luc
Godard, elemento que coloca a obra de Paulo Caldas em dialogo também com a

Nouvelle Vague.
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Figura 4: Michel e Patricia passeiam pelas ruas de Paris

Fonte: Acossado (Jean-Luc Godard, 1960).

H& em ambos uma relacéo na valorizacéo da descontinuidade do tempo. Na cena
descrita acima demonstramos como isso ocorre em Deserto Feliz. Ja na obra de Godard,
tomemos como exemplo a sequencia em que Michel e Patricia passeiam de carro por
Paris (Figura 4). Observamos Patricia (por tras, em plongée) sentada no banco dianteiro
ao lado de Michel, enquanto ele discursa: “amo uma garota com o pescoco lindo, com
seios lindos, com uma voz linda, com pulsos lindos, com uma testa linda, e joelhos
lindos, mas que é covarde!”. Durante a cena, Patricia permanece N0 mMmesmo
enguadramento. No entanto, através dos cortes, em momentos distintos, percebemos
que o carro trafega por diferentes avenidas da cidade. Combinacdo que produz, para
além da descontinuidade visual, aspecto estilistico principal de Acossado, certa
confusdo acerca do tempo, e nos sugere que a duracdo daquele passeio € bem maior do

gue poderiamos imaginar. Tal qual a sequéncia que analisamos do filme Deserto Feliz.

Conclusao

Deserto Feliz € rodado com cadmera na mdo para oferecer maior agilidade a
filmagem e diminuir, a principio, a interferéncia da montagem. No filme quase ndo
existe um dos principios basicos da narrativa classica, plano/contraplano. Ele é quase
todo composto por planos-sequéncia. Aspecto que favorece a questdo da
verossimilhanga e aproxima a obra de Paulo Caldas com o Neorrealismo italiano, por
exemplo. Para André Bazin (1991), a visdo do artista deve ser adquirida pela selecdo
que ele faz da realidade e ndo por sua transformagdo. Em seu entender, dentro do
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cinema, a interferéncia da montagem deve ser minima, ou quase invisivel, pois ela
atenta contra a ontologia da narrativa cinematografica.

Contudo, como observamos, nao encontramos apenas a influéncia do
Neorrealismo na composicdo da mise-en-scene de Deserto Feliz. Ha& também um
dialogo com a Nouvelle Vague francesa, pois enxergamos uma representacdo que
rompe, em certos aspectos, com tempo-espacgo: ndo deixa claro para o espectador 0s
mecanismos de progressdo do tempo. No filme de Paulo Caldas, assim como em
Acossado, o sentido é dado por uma camera que testemunha os fatos, mas nao explica,
ndo conclui. Porém, diferentemente do filme de Godard, onde h& o uso excessivo do
jump cut na construgdo da narrativa, em Deserto Feliz a negacdo dos mecanismos de
progressao de tempo se d& por meio de uma narrativa que prioriza 0 uso de planos-
sequéncia, mas que apresenta cortes secos, abruptos.

Desta forma, a partir do que coloca Nilson Alvarenga e Dimas Lorena (2009),
numa relacdo entre as trés matrizes da linguagem cinematografica, cléssica, realista e
vanguardista; e as trés categorias semidticas propostas por Peirce, primeridade,
secundidade e terceridade, inserimos a obra de Paulo Caldas nas matrizes realista — que
se relaciona com a secundidade — e vanguardista, que se liga a primeridade. Aspecto que
ndo deixa davida acerca do fato de Deserto Feliz apresentar narrativa dentro das
caracteristicas estéticas do cinema moderno. Vale lembrar que, em Deserto Feliz, a
camera se move de um lado a outro, balanca e subverte o equilibrio. No Brasil, por
exemplo, nos lembramos do Cinema Novo?®.

Sendo assim, o filme de Paulo Caldas apresenta referéncias histéricas, na medida
em que dialoga com movimentos cinematograficos inseridos na perspectiva de um
cinema moderno, e ainda se insere em um contexto, pois retrata Recife da atualidade,
numa busca por representar um recorte social tendo como pano de fundo a questdo da
prostituicdo. Dentro do processo apresentado neste artigo, os conceitos de analise
filmica propiciaram uma observagdo mais detalhada da obra, levando em consideragao
seus aspectos estéticos e teméticos. E ofereceram uma percepcdo acerca dos diferentes
elementos, que compdem o filme Deserto Feliz, e que ajudam a compreender algumas

questdes estilisticas adotadas pelo diretor Paulo Caldas.

3Movimento cinematogréafico brasileiro que se aproxima do Neorrealismo e da Nouvelle Vague, e que, por
isso, dentre outros aspectos, se insere no &mbito do cinema moderno.
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