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RESUMO

Este texto buscarefletir acercade como o trabalho com imagens pode criar um espago de jogo para que
diferentes interag@es entre os moradores do Aglomerado da Serra, em Belo Horizonte, e fotografias do
projeto Retratistas do Morro possam se desenvolver. Nossa abordagem objetiva criar conexdes e
permitir fabulacGes entre os observadorese as imagens, analisando os encontros entre os moradores
atuais do Aglomeradoe imagensde arquivoregistradasentre as decadas de 1960a 1990 pelos fotografos
Jodo Mendes e Afonso Pimenta. Por meio da abertura de espacos de jogo, a relagdo com as imagens
pode dar a veras lutas, as memorias, as contradi¢des e particu laridades desta populagio em situagéo de
vulnerabilidade social, econdmicae territorial. O texto cria um movimento de restituicdo das imagens
ao seu contexto de origem e revela a poténciarevolucionaria e hospitaleira contida nos gestos criativos,
capazes de dar a ver novas formas de existir.

Palavras-chave: Imagens; ficgdo; arquivo; Retratistas do Morro; hospitalidade.

ABSTRACT

The aim of this paper is to reflect on how working with images can create a space for play so that
different interactions between the residents of the Aglomerado da Serra, in Belo Horizonte, and
photographs from the Retratistasdo Morroprojectcandevelop. Our approachaims to create connections
and allow for fabrications between observers and images, analyzing the encounters between current
residents of the Aglomerado and archival images recorded between the 1960s and 1990s by
photographers Jodo Mendes and Afonso Pimenta. By opening up spaces for play, the relationship with

1 Este artigo contou com o apoio da CAPES e do CNPq.
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the images can reveal the struggles, memories, contradictions and particularities of this population in a
situation of social, economic and territorial vulnerability. The text creates a movement to restore the
images to their original contextand reveals the revolutionary and hospitable power contained in creative
gestures, capable of revealing new ways of existing.

Keywords: Images; fiction; archive; Retratistas do Morro; hospitality.

RESUMEN

Este texto busca reflexionar sobre cémo el trabajo con iméagenes puede crear un espacio de juego para
que se desarrollen diferentes interacciones entre los habitantes del Aglomerado da Serra, en Belo
Horizonte, y las fotografias del proyecto Retratistas do Morro. Nuestro enfoque apunta a crear
conexiones y permitir fabulas entre observadores e imagenes, analizando encuentros entre residentes
actuales del Aglomerado e imagenes de archivo registradas entre las décadasde 1960 y 1990 por los
fotografos Jodo Mendes y Afonso Pimenta. A través de la apertura de espacios de juego, la relacion con
las imagenes puede revelar las luchas, memorias, contradicciones y particularidades de esta poblacion
ensituacion de vulnerabilidad social, econémicay territorial. El texto crea unmovimiento para devolver
las imagenes a su contexto original y revela el poder revolucionario y hospitalario contenido en los
gestos creativos, capaces de revelar nuevas formas de existir.

Palavras-chave: Iméagenes; ficcion; archivo; Retratistas del Morro; hospitalidad.

1. INTRODUCAO

O presente artigo discute a ampliagdo das possibilidades de interagcdo entre 0s
moradores, do Aglomerado da Serra, o maior Aglomerado de vilas e favelas doestado de Minas
Gerais, e as imagens de arquivo do projeto fotografico Retratistas do Morro. De modo geral
analisamos as ressonancias advindas dos gestos de desarquivar as imagens e coloca-las em
circulacdo em contextos distintos de sua localizacdo e contexto de origem. Refletimos acerca
das potencialidades destas acdes e compreendemos que, para que seja possivel haver um
processo de emancipacdo dos moradores do Aglomerado, é preciso colocar imagens e sujeitos
em relagdo. E necessario restabelecer as condicdes de relagio desses sujeitos com seus modos
de representacao, considerando que foram expropriados pelos discursos impostos pela midia
hegemonica ou por outras gramaticas que estabelecem os lugares que lhes deveriam
corresponder na distribuicdo social. Entendemos que o processo de emancipacdo se relaciona a
construcdo de um olhar que permita a autoinscricdo dos sujeitos no mundo, auxiliando-os a
construir sua autovalorizacdo e seu sentido de pertencimento, através de um trabalho coletivo
de comunicacéo e troca deexperiéncias. Asimagens postas em relagdo, assim como as relagdes
entre imagens feitas pelos sujeitos, as teias que renovam o0 imaginario e que produzem

operagdes capazes de trazer o inesperado a tona. A emancipacdo € um processo que depende
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do desenho de outra zona imageante. De modo geral, uma zona imageante (Mondzain, 2022a)
transforma o espaco de conflito em espaco de jogo, de experimentacdo, de abertura de um
imaginario politico pautado pelos gestos deacolher, considerar, escutar e elaborar respostas ndo
programadas aos que se apresentam diante de nds, sobretudo quando esse aparecimento se faz
por meio das imagens. Trata-se, entdo, de criar condigcdes materiais de possibilidade para que
outras formas de existéncia possam surgir.

Partimos da compreensdo de que a producdo de uma forma de vida € trabalho delicado
desedimentacdo deteias derelacdes e condicdes de vulnerabilidade e resisténcia que asseguram
uma existéncia (Macé, 2018). Uma forma de vida, segundo Marie-José Mondzain (2022a), se
estrutura a partir da criacdo de zonas de experimentacdo nas quais as imagens alimentam fluxos
de transformacéo, compartilhamento e elaboracdo do comum.

Propomos, a partir das contribuicdes de Andrea Soto Calderon (2023), uma operacao
ficcional através do espaco de jogo aberto por estas imagens como forma de compreender as
relagbes de poder presentes no aparecer e nos enquadramentos nos quais estes sujeitos foram
inseridos pelas forcas hegemonicas, refletindo em como este metodo critico é capaz de tornar
visivel, de forma hospitaleira, outras formas de ser e estar no mundo. Cabe, portanto, deixar
claro desde o inicio como compreendemos as nocdes de hospitalidade, ficcdo e imaginacao.

Este artigo parte do pressuposto de que a ficcdo e a imaginacdo, no contexto das
apropriacdes possiveis de arquivos fotograficos, criam um espaco sensivel de partilha e
indeterminacdo ao inventarem, no didlogo com as imagens, zonas de acolhimento e de
indeterminacdo nas atuam para promover arranjos e estruturas de apresentacdo dos
acontecimentos que alteram a texturada experiéncia e a configuracdo de nosso olhar. De acordo
com Calderon (2023), as imagens sdo agentes que produzem movimentos imprevisiveis e
invencBes moventes capazes de reconstituir o tecido imaginario que nos auxilia a pensar e
formular partilhas de poder e possibilidades transformadoras. A ficgdo tecida no trabalho das
imagens “¢ decisiva porque trata-se de imaginar outro mundo a ser construido sobre 0s tragos
inapagaveis do passado” (Mondzain, 2011, p.56).

Ao mesmo tempo, uma imagem realiza uma operacdo que abre uma zona na qual nos
posicionamos diante de nds e diante dos outros: escutamos, somos interpelados, precisamos
encontrar respostas que se afastem da violéncia e que sejam compostas por elementos vind os
de um imaginario que repudia a confiscacdo e a objetificacdo. Mondzain (2011, 2022a) aposta

na operacdo hospitaleira das imagens, ressaltando que a hospitalidade propde uma poética da

Culturas Mididticas - ISSN 2763-9398 V. 24 - set. 2025 — Dossié Tematico —

Alteridades e Praticas Comunicacionais: diferentes modos
de pensar, representar, mediar e narrar o(s) outro(s)

P4g. 106



5

CULTURAS
MIDIATICAS

J

1

CULTURAS  Pprograma de P6s-Graduagio em Comunicagio
MIDIATICAS  Universidade Federal da Paraiba (PPGC/UFPB)

-

REVISTA DO PROGRAMA DE
POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
ISSN 2763-9398

relagcdo, que respeita os intervalos que separam 0s sujeitos, mas criam zonas e limiares capazes
de possibilitar articulacGes, encontros e experimentacdes plurais. Para ela, o exercicio ético da

hospitalidade requer imaginacgdo e invencéo, sobretudo para descolonizar o olhar.

E preciso vencer as imagens da dominacéo, profundamente enraizadas na memoria
dos corpos, na distribuicdo dosespagose na ocupacao dos lugares. Para inventaruma
nova ordem, uma ordem justa, é preciso nos reapropriarmos de nossa capacidade de
inventar. O colonialismo ndo é apenasuma exploracdo doscorpos e uma espoliacio
dos direitos, masé a supressdo metodica e durdvelde qualquer energia imaginaria. O
apagamento de uma cultura é o meio mais certo de mutilar em profundidade as
poténcias criadoras de uma comunidade, privando-a de qualquer acdo e invencgéo
politica (Mondzain, 2011, p.55).

A imagem convida a aproximacdo ao Outro, a0 mesmo tempo, em que assegura uma
separacgéo: se, de um lado, ela produz um avizinhamento entre sujeitos separados, de outro lado
ela assegura a distancia que os separa, preservando-os de qualquer fusdo identificadora ou
dissolugdo (Mondzain, 2011). Esse olhar politico que nos coloca em estado de disponibilidade
e escuta seria uma afronta as imagens produzidas pelo capitalismo predatorio que nos
enfeiticam com formulas prontas e habeis em produzir alternativas palataveis a dita crueza do
real. A boa distancia entre aquela/aquele que aparece na imagem e o lugar assumido pelo
espectador na relacdo com essa alteridade que se ergue diante de si é uma questdo politica. A
violéncia colonial reside na violacdo sistematica dessa distancia, fazendo com que o espectador
assuma rapidamente o lugar de classificacdo daalteridade. Esta violagao resulta das estratégias
espetaculares que misturam, voluntariamente, ou ndo, a distingéo dos espagos e doscorpos para
produzir um continuo confuso onde se perde toda a probabilidade de alteridade (Mondzain,
2009, p.43).

Mondzain (2022b) afirma que a ficcdo elaborada na zona intervalar onde florescem as
imagens permitem outra inteligibilidade para o0 mundo e orienta a uma agdo que recusa as
confiscacdes coloniais e as inospitalidades forjadas no bojo do capitalismo. Por isso, ela busca
compreender a hospitalidade como abertura ao Outro, como acolhimento e consideracdo
incondicional aquele que chega aténos através dasimagens. A hospitalidade ndo é um problema
ético especifico, mas uma relacdo na qual o Outro ndo seréd apropriado por quem o acolhe. Sob
esse aspecto, consideramos a hospitalidade das imagens a partir do pensamento de Mondzain
(2022a e b), que a descreve como 0 processo de abertura de uma zona de conhecimento e de
transformacdo que pode ser criada pela operacdo das imagens. As imagens, segundo ela, nédo se

limitam a representagdes visuais, mas abrangem “os gestos notaveis que combatem as
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ideologias do odio e do racismo, as formas de reduzir a cultura a indicadores territoriais e
identitarios” (2022a, p.35).

A hospitalidade das imagens age para modificar nossa posi¢cao e nosso olhar diante de
pessoas, tempos, lugares, experiéncias, incentivando o movimento de modificar dispositivos
sociais, culturais e institucionais de opressdo. A mise en scene coordenadapela imagem envolve
a producdo de outra forma de organizar acontecimentos, que muitas vezes desafia as
expectativas e 0 senso comum. Ha uma ressignificacdo na hospitalidade das imagens, pois ela
tem que construir o olhar de quem é enderecado, partilhar uma interrogacéo, evidenciar a duvida
e a contradicéo.

Imagens erguem rostos diante de nosso olhar posicionado a escuta. Elas podem colocar
em relacdo duas existéncias, sem hierarquiza-las, priorizando sua coexisténcia em tramas cuja
textura altera as coordenadas das experiéncias que 0s constituem. Por isso, em dialogo com
Mondzain (2009, 2011, 2022b) e Calderon (2020, 2023), consideramos que as imagens Sao
menos materialidades que representam ou mimetizam acontecimentos e mais producoes
ficcionais que tensionam e reconfiguram o imaginario politico que orienta a producdo de
regimes de visualidade.

E importante destacar aqui que Calderdn (2023), Mondzain (2022b) e Ranciére (2021)
tratam a ficcdo ndo como algo oposto ao real, mas como um jogo que redefine as condigfes da
experiéncia, que inscreve materialmente o que muitas vezes nao tem espaco na realidade. A
ficcdo produz imagens que resistem, que desviam o olhar e a imaginagdo de seus percursos
habituais, produzindo diferenciaces, dando lugar a uma infraestrutura, uma arquitetura que
permite um aparecimento. A ficcdo, para Calderon (2023), permite outra inteligibilidade para
0 mundo e orienta a uma acdo, um gesto que responde ao absurdo do sistema que perpetua
confiscacOes e inospitalidades. Ficcdes movem afetos e afetos fazem algo, criam novas
configuracbes de mundo, novas significacdes e relacdes, produzem operacbes que ampliam e
descolonizam a imaginacdo, pois operam, com as imagens, outros modos de ver, outras
montagens, deslocamentos e condensacgdes, reorientando constantemente um complexo jogo
entre a visualidade, os aparatos, as instituicdes, os discursos, 0s corpos e os afetos (Calderon,
2023).
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2. CONTEXTODOPROJETO “RETRATISTAS DO MORRO”

De autoria dosfotografosJodo Mendes e Afonso Pimenta, e sensivelmente selecionadas
pelo artista visual Guilherme Cunha, as imagens do projeto fotografico “Retratistas do morro™?
foram registradas entre as décadas de 1960 e 1990 no Aglomerado da Serra, um agrupamento
de vilas e favelas situado na cidade de Belo Horizonte, estado de Minas Gerais, regido sudeste
do Brasil. Por meio de uma busca no arquivo de imagens ainda em posse dos fotégrafos,
Guilherme Cunha levantou mais de 250.000 fotogramas, entre negativos P&B de médio
formato (6x6), negativos coloridos 35mm, monoculos e negativos de ¥2 35mm, um montante
que possivelmente se configura como o maior acervo iconografico sobre vilas e favelas
brasileiras, e através do qual se torna possivel acompanhar as mudancas nos ambitos politico,
social, cultural e econbmico ocorridas naquele territério a partir da segunda metade do século
XX . O projeto da a ver o cotidiano e as memorias afetivas de familias que residiram no
Aglomerado a partir de imagens registradas em estddios, casas, comércios, ruas e bailes,
mostrando as experiéncias vividas por estas familias de uma forma que inaugura aparecer destes
sujeitos.

O Aglomerado da Serra foi formado a partir da ocupacédo irregular de familias que
vieram do interior do estado para trabalharem na construcdo da nova capital de Minas Gerais,
inaugurada em 1897. Ao chegarem na nova capital ndo encontraram alojamento e passaram a
ocupar as encostas dos morros situados nas periferias da cidade, se consolidando como um
territorio de ocupagdo popular em 1904. Atualmente composto por seis bairros, se configura
como o maior aglomerado de vilas e favelas do estado e sua populacdo de mais de cinquenta
mil habitantes viveu durante anos de forma precéria, sendo negligenciada por diferentes
instancias do poder publico ao longo desua historia. Revelando parte significativa destahistoria
contada a partir das experiéncias e das visdes de mundo de seus préprios moradores®, as
imagens do projeto “Retratistas do Morro” perturbam o olhar ao inaugurar forma do aparecer
destes corpos e romper com o imaginario hegemdnico acerca dos moradores das favelas

brasileiras.

2 Projeto idealizado pelo artista visual Guilherme Cunha.

3 Disponivel em: <https://www.retratistasdomorro.guilhermecunha.art.br/ > Acesso em 03/08/2022.
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Acreditamos que as imagens do projeto, em sua poténcia de aparecimento, produzem
operacOes imageantes que colocam em relacdo heterogeneidades que se encontram dispersas,
sem apagar seus tragos singulares. Mondzain utiliza o conceito de “operagdes imageantes” para
dizer de uma poténcia e de uma radicalidade de processos interacionais que interferem no
imaginario e na forma como aliangas, solidariedades e partilhas se realizam. OperacGes
imageantes desestabilizam a ordem e trabalham para modificd-la, mobilizando “esquemas
originarios que sdo matrizes geradoras de combinagdes infinitas de formas possiveis” (2022b,
p.173).

Assim, existem também zonas imageantes, que sdo zonas de indeterminacdo nas quais
pode haver uma partilha de sentidos que escapa ao que normalmente ¢ definido como “comum”.
Nas zonas onde se produz uma fugitividade, se desenham linhas de fuga capazes de promover
aberturas, limiares que redefinem possibilidades de movimento, permitindo a recuperacdo de
uma mobilidade criativa, ludica e experimental contra clausuras, confiscacGes e expropriacoes
para poder configurar outros espagos do sensivel.

Ao aparecerem nas fotografias e adentrarem diferentes centros culturais do Brasil e do
exterior, estes sujeitos constroem uma possibilidade de resisténcia e subversdo dos modelos de
captura a que estdo habitualmente submetidos. No movimento de exposicdo através destas
imagens os individuos passam a ter rostos dotados de “capacidades enunciativas e
demonstrativas de reconfigurar a relagdo entre o visivel e o dizivel, entre palavras ¢ corpos”
(Marques, 2014, p.75).

Entendemos que o processo de producao, assim como o encontro entre as fotografias do
projeto e o olhar dos moradores, pode instaurar um processo de hospitalidade que respeita o0s
intervalos que separam 0s sujeitos, mas criam limiares capazes de possibilitar zonas de contato
com a alteridade. O contato com 0s arquivos nos permite um salto rumo a um imaginario
politico alimentado pela imprevisibilidade, pelo emaranhamento de possibilidades e de

existéncias, pelo turbilhdo de encontros hospitaleiros (Mondzain, 2023).

3.0 DESARQUIVAR COMOPOETICA

Para Andrea Soto Calderén* um arquivo tradicional é aquele que determina o que deve

ser memoravel, estabelecendo categorias que selecionam, ordenam, classificam e criam acessos

4 Podcast, Andrea Soto Calderdn, “Restos paramemorias posiblesy la realidad como cante” en: “Arquivo,

desarquivo, anarquivo, contrarquivo e outra vez arquivo”, 07 diciembre 2022. Disponible en:
https://open.spotify.com/episode/65RadlO9fVAIKXp3J103zH
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a determinados recortes de experiéncia. Segundo a autora, 0s arquivos tratam,
fundamentalmente, de possibilidades de memorias potenciais as quais podemos recorrer para
buscar restos de memorias possiveis. O que vai interessad-la nas chamadas “praticas
arquivisticas” serdo justamente as operagdes que produzem uma composi¢ao capaz de vincular
certas experiéncias, ativandozonas e contagiando ressonancias. Sao gestos capazes degerar um
descentramento ao fazer vibrar o confuso e tensionar aquilo que ndo se mostra claramente. Para
que isto ocorra € preciso rodear os arquivos em busca dos seus acessos, se aproximando de
perspectivas diversificadas que desconstruam uma possivel relacdo de idealizagdo®, destes
substratos para, assim, ver como eles organizam suas proprias formas.

Os arquivos sdo sempre inesgotaveis e insondéaveis (Calderon, 2022). E preciso,
portanto, que toda pratica arquivistica seja confrontada. A autora defende a importancia
preponderante das praticas dearquivo, principalmente nos momentos em que nos questionamos
0 que podemos fazer para alterar ou transformar nosso presente, uma vez que 0S arquivos sao
substratos significativos quando se referem a construcdo, articulagdo, elaboracdo ou
reconstrucdo da nossa memoria, sobretudo quando almejam falar sobre uma memdria que
indaga como chegamos atualmente. Mas como atualizar uma meméria, mantendo-a em aberto
para ser possivel construir um presente diferente?

Ao desarquivar os mais de duzentos e cinquenta mil fotogramas do arquivo de Jodo
Mendes e Afonso Pimenta, imagens que comp8em uma iconografia nunca vista sobre as favelas
brasileiras, o artista visual Guilnerme Cunha colocou em circulagdo nos circuitos artisticos e
midiaticos imagens inéditas dos moradores do Aglomerado da Serra. Compartilnando os quase
trezentos fotogramas ja restaurados em contextos diversos que vao além da conjuntura original
das imagens, as fotografias do projeto passaram a ocupar grandes galerias do Brasil e do
exterior, além de paginas de jornais impressos e virtuais, onde é “possivel observar as mudancas
no cenario social, politico, econémico e cultural ocorridas nas favelas a partir da segunda
metade do século XX (Catalogo Retratistas do Morro, 2023, p.1).

Aindaque a visibilidade em si ndo seja capaz de produzir agéncia, as imagens do projeto
introduzem um olhar singular no contexto das representacfes imagética de moradores das

favelas brasileiras uma vez que Jodo Mendes e Afonso Pimenta residiram e trabalharam no

5 ManiKaul em seu precioso livro “Escuchamosy vemosy sentimosy entonces pensamos”,tem uma citacdo que
diz “a sensualidade de um objeto se manifesta em um momento dado de seu inico dngulo de visio” no Podcast
“Arquivo, desarquivo,anarquivo, contrarquivo e outra vezarquivo”. ManiKaul, Escuchamosy vemosy sentimos
y entonces pensamos, Lumiére, Barcelona, 2021.
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Aglomerado durante quase cinquenta anos. E uma construgio do aparecer destes sujeitos que
acontece de dentro do territério, a partir de um pacto entre fotdgrafos e fotografados
pertencentes a um mesmo contextosocial, que buscou dignificar os retratados. Afonso descreve
que, quando fazia um registro, procurava posicionar o fotografado em sua casa de forma que
tudo que ele possuisse de mais valioso aparecesse na foto.
“Eu caprichava no enquadramento. Ndo deixava de fora o aparelho de televisdao, o
ventilador, a estante com enfeite. Sempre pegava uma parede sem buraco para servir
de fundo. Quando a casa era muito pequena, eu faziaa foto no quintal ou entéo na laje
para aproveitara vista da cidade. (...) Cada coisinha conquistada é uma aquisi¢ao de
muito valor, muita consideragdo e suor. Uma estante dessa, com essa televisdo, eu
procurava puxara pessoa para uma localidade assim porque o orgulho dela estava ali,
sabe? Tem gente que fala ‘Afonso, vocé me fotografou e eu fiquei bem! Nunca fiquei
bem em foto antes’. Mas por qué? Porque eu deixei a pessoa a vontade.” (Afonso
Pimenta, 2023, p.111).

Ele ressalta como a produgéo de uma imagem operava pela busca de uma beleza que
emerge na relacdo de acolhimento, em um olhar a escuta. Tal tomada de posicéo revela como
a hospitalidade desempenha um papel central na operacdo ficcional posta em préatica pelas
imagens, uma vez que ela alimenta “um método de exercicio imaginativo, um jogo que habilita
um lugar de existéncia para entrar em uma ordem legitimada e ai ultrapassa-la, ampliando o
numero de possibilidades e ndo s6 um lugar onde projetar um significado” (Calderén, 2022,
p.64). A hospitalidade das imagens (Mondzain 2022a, 2023), como vimos, € produzida
mediante um trabalho de ficcdo, ou seja, da criacdo de outros arranjos e estruturas de
apresentacdo dos acontecimentos e das existéncias que alteram a textura da experiéncia e a
configuracdo de nosso olhar.

Vocé tem que conhecer primeiro a pessoa para que vocé faca uma boa foto (...), da
qualela vaiagradar. A beleza da pessoa é quando vocé olha pra ela com bons olhos,
vocé olhou pra ela com bons olhos, t4 ali a beleza, ndo precisa ter melhora nenhuma.
A beleza esta no jeito da gente olhar, com o sentido que a gente olha para aquela
pessoa, e por outra coisa: quando vocé quer fazer bem-feito e deixar o teu nome na
historia, vocé ndo pode economizar a sua forca de vontade de querer ser agradavel
(Afonso Pimenta, Retratistasdo Morro: O Aglomerado da Serra (MG) pelas lentes de
Jodo Mendes e Afonso Pimenta., 2024)

Se uma ordem hegemdnica relegou estes sujeitos a uma marginalidade sem saida, o
discurso midiatico acerca deste grupo ao longo da segunda metade do século XX consolidou
este lugar de exclusdo e violéncia, resumindo estas existéncias a uma condicdo supostamente
irrevogavel. Ao fazer circular os rostos e corpos desses sujeitos nas fotografias do projeto, o
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mecanismo hegemoénico que repetidas vezes tornou estas formas de vida visiveis de forma
subjugada mediante o controle foi interrompido.

Ao inserirem uma nova ordem que resiste a partir de um processo de criagdo e de
transformacdo que vem de dentro, a producéo destas fotografias, consideradas as interferéncias
promovidas pelos fotografos, pode possibilitar, no encontro desse arquivo produzido por
Afonso Pimenta e Jodo Mendes com os arquivos pessoais dos moradores do Aglomerado um
processo de fabulacdo que, de acordo com Marina Feldhues (2023), desafia dindmicas
colonizadoras que geralmente acompanham a organizacdo de arquivos fotograficos. Feldhues,
em didlogo com Ariella Azoulay (2024), tenta mostrar que 0 arquivo existe para além das
I6gicas de poder e dominacdo que aprofundam desigualdades, e que a fotografia se relaciona
ndo apenas com o que pode se tornar visivel, mas também com quem a produz e com quem tem
acesso a ela sob determinadas condigdes. Assim, o que o documento evidencia “ndo ¢ uma acao
consumada, mas um encontro entre pessoas diferentes e a materializacdo das escolhas por elas
feitas naquele encontro. O que o documento evidencia é a trama da relagdo” (2023, p.197).
Azoulay (2024) ressalta que o arquivo esta sempre sendo remontado, possibilitando outras
histérias potenciais®, outros exercicios especulativos e fabulatérios capazes de redefinir modos

de vida e imaginarios.

A fabulacdo critica ultrapassa o que o arquivo permite que seja dito, pois
expde, e nos faz refletir sobre muitas histérias de vidas néo dignas o suficiente
segundo as leis coloniais dos arquivos oficiais e institucionais e seus fiéis
ventriloquos, os livros de histéria. Noutras palavras, num mundo ainda organizado
hegemonicamente poruma série de colonialidades, a fabulag&o critica é uma postura
de oposicdo aquelas historias sempre empaticas para com os vencedores (Feldhues,
2023, p.204, grifo nosso).

A ficcéo fabuladora interrompe o tempo linear dos vencedores para instaurar tempos e
espacos espiralares. Ranciere (2018c; 2019c) valoriza a abordagem que Walter Benjamin
realiza do processo de interrupgdo do tempo dos vencedores para valorizar os desvios,
explosdes e limiares capazes de rasurar 0 mapa das experiéncias controladas pela ordem

dominante. A fabula¢do com os arquivos e seus rastros traz devolta a possibilidade de remontar

6 <A historia potencialé uma forma de estarcom os outros, vivos e mortos, através do tempo; contra a separacdo
entre passado e presente, entre pessoas colonizadase seus mundose posses, entre histéria e politica. Neste espaco
em que a violéncia deveria ser revertida, diferentes op¢Bes outrora eliminadas sdo reativadascomo uma maneia
de desaceleraro movimento imperial do progresso. A histéria potencial também se recusa a endossara missao do
arquivo de sancionaras agdes das pessoas como meros registros de realizagfes passadas que ndo podem ser
rebobinadas.” (Azoulay, 2024, p.70-71).
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a historia que entrelaga as vidas vulneraveis em uma coexisténcia ndo hierarquica tecidacomo
borda, originada por um contra-trabalho de ficcdo: a invengdo de uma outra forma de tratar o
tempo, revelando a entre-expressividade dos momentos e recusando “o tempo da sucessdo ¢ da
destruicdo” (Ranciere, 2017, p.136).

Dito de outro modo, a coexisténcia de temporalidades permitida pela reorganizagédo da
experiéncia na ficgdo desviante desfaz o dilema de termos que optar pelo “tempo dos
vencedores” ou pelo “tempo dos oprimidos”. O tempo dos “ndo vencidos”, segundo Ranciére,
confere destaque a capacidade de agéncia e a dignidade dos oprimidos, uma vez que se trata de
um tempo da coexisténcia precaria de temporalidades, da articulagdo de um comum que
apresenta e aproxima fatos, coisas, sujeitos, palavras, situacGes e acontecimentos de modo a
alterar a percepcao e a inteligibilidade do mundo, considerando o tempo em “suas paradas,
superposigdes, voltas, rodeios e explosdes” (Ranciere, 2019b, p.85).

Em um texto famoso, Walter Benjamin fala desses momentos que explodem o tempo
continuo — o tempo dos vencedores — e encontra 0 simbolo dessa insurgéncia
parisiense de 1830 quando osoperarios atiram nos relégios para pararotempo. Mais
do que uma implosdao do tempo dominante, essas insurgéncias produzem a abertura
de um outro tempo,um outro tempo comum nascido dasbrechas operadas dentro do
primeiro: ndo é um tempo do sonho, que nos faria esquecer do tempo sofrido ou
projetaria um paraiso em devir. Mas é um tempo que se desdobra outramente, que
confere um peso diferente a esse instante desviante, ligando-o a outros instantes,

permitindo outros acessosao passado, construindo outra meméoria e criando, por isso
mesmo, outros futuros.. (Ranciére, 2019c¢, p.36 e 37)

O tempo dos vencidos ndo apaga o tempo dosvencedores, mas o corroi por dentro, abre
flancos através dos quais se torna possivel a figuracdo de narrativas e o aparecimento de povos,
comunidades e sujeitos nas imagens. Mas, para além da possibilidade de visibilidade conferida
aos moradores do Aglomerado, as imagens do projeto Retratistas do Morro fissuram ordens e
ampliam as oportunidades de se relacionar com as imagens via uma imaginacdo radical dos
fotdgrafos que movem regimes de representacdo, ao fazerem a composicdo da cena, descolaram
estes sujeitos das categorias e regimes de representacdo atribuidas a eles pelas forcas
hegemonicas que buscaram controlar, ndo apenas o aparecer e a forma deste aparecer dos
sujeitos, mas o que é produzido por eles. Surge entdo um espaco onde identidades, vozes e
hierarquias se reinventam, ndo para criar cenas e historias extravagantes, mas para fazer a vida
se elevar além dela mesma, abrindo fissuras que dédo a ver outra forma de habitar as favelas

brasileiras e criando verdadeiras fabulas imageéticas.
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Mais do que se deter diante das fotografias do projeto Retratistas do Morro focando no
que elas dao a ver, € preciso questionar estas imagens, 0 que ndo aparece, suas ressonancias,
suas hipoteses visuais, as categorias nas quais estes sujeitos foram enquadradose que colaboram
para a ruptura que este aparecer provoca de forma cautelosa. Calderon (2023, p.53) defende
que ndo devemos resumi-las a representacdes do ser ou da existéncia, uma vez que a propria
realidade é fragmentada e se configura em diferentes superficies. A autora institui o termo
performatividade para se referir as imagens e diz que “ao fazer aparecer o performativo nas
préprias imagens, podemos ver que nelas sempre opera uma forca de indeterminacdo ou da
informalidade.” (Calderon, 2023, p.25). Compreender as imagens desde sua poténcia
performativa ¢ uma forma de se aproximar de suas for¢as e figuras dinamicas, pois “em sua
aparicdo, a imagem se institui (...) e, ao aparecer, esta multiplicando-se, desviando-se criando
novas formas” (Calderon, 2023, p.25).

Foto 1: Claudia e filhos. Autor: Afonso Pimenta. Data: 1989.
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Foto 3: Jodo Pereira e Ester. Autor: Afonso Pimenta. Data: 1987.

Acreditamos que os gestos de desarquivar e colocar estas imagens em circulacdo pode
oferecer uma margem de manobra para criar novos espagos de jogo e negociacdo entre o
imaginario colonial e um imaginario no qual o aparecimento politico dos moradores do
Aglomerado possa se dar de maneira a valorizar a consideragao, a hospitalidade e o acolhimento
de suas formas de ser e estar no mundo.

Jacques Ranciére afirma que as imagens pertencem a um "dispositivo de visibilidade
que regula o estatuto dos corpos representados e o tipo de atencdo que merecem. A questdo é
saber o tipo de atencdo que este ou aquele dispositivo provoca” (2012, p.96). Para ele, hd uma
ordem policial que contextualiza e controla as imagens e o que elas apresentam, determinando

0s modos com que essas pessoas, coisas e objetos se apresentam e qual a atencdo que eles
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merecem. Abrir espaco para que a hospitalidade atue e desorganize essa ordem policial é tarefa
ardua, mas ndo impossivel.

A proposta de Mondzain (2023) acerca dahospitalidade das imagens nos demandaoutra
construcdo de nosso olhar: guiado pela energia ficcional e sua poténcia politica, o olhar
descolonizado se serve da forga das indeterminagdes para criar formas e zonas de hospitalidade
gue nos permitam receber dos outros aquilo que faltaa nds mesmos, a nosso proprio processo
desubjetivacdo e partilha docomum. Ao mesmo tempo, ela enfatiza que as imagens contribuem
para inventar a arte doavizinhamento, pois elas podem convocar a hospitalidade d o olhar criado
com o intuito de metamorfosear os vinculos que nos entrelagam. Segundo Mondzain (2022a,
2023), a forca do trabalho hospitaleiro dasimagens indica ser possivel construir um olhar que
traga ternura, resisténcia, revolta e transformagdo para nossos vinculos interdependentes. A
imagem nos interpela diferentemente e, 0 mais importante, é a tomada de posi¢do que ela
demanda: o que vamos fazer, que resposta vamos dar aos outros que nos chegam pela superficie
de uma imagem?

Nesse sentido, acreditamos que as insurgéncias e resisténcias sdo acdes politicas e a
visibilidade nédo é a Unica que torna o sujeito politico de fato. Neste sentido, a visibilidade tem
a ver com didlogo e alteridade. Neste contexto se torna também importante “conhecer as
condigdes e circunstancias em que um ideal ou valor se formou, como foi modificado, os gestos
que o originaram, como seus nos desenhamos possibilidades, ao que deu importancia e as
praticas pelas quais se adquiriram habitos, inclinagdes e desejos” (Calderon, 2023, p.14) para
pensar em formas de subverter determinadas ordens e criar espago para que novas
possibilidades se estabelecam. E preciso identificar e examinar as relagdes de poder que

colocaram essa populacdo numa marginalidade sem saida durante décadas.

4.0 ESPACODE JOGO, AHOSPITALIDADE E ASIMAGENS DO AGLOMERADO

Como mencionamos acima, as fotografias do projeto Retratistas do Morro, tanto em seu
processo de concepcdo, quanto em suas diferentes formas de circulagdo e apropriacdo podem
dar origem ao que Walter Benjamin chamou de espaco de jogo (Spielraum). Benjamin (1987,
p.243) utiliza o termo “espago de jogo” para caracterizar a abertura criativa de um intervalo, de
um limiar a partir do qual operam a flexibilidade, o respiro, a pausa, permitindo um trabalho de
redisposicdo de diferentes elementos, entrelacando-os de outra maneira. O jogo oferece uma
dindmica a experiéncia capaz de evidenciar o quanto elementos corriqueiros, singelos,

vestigios, memorias e rastros sdo essenciais para a criagdo de taticas que agem sobre estratégias
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institucionais de controle. O espaco de jogo pode mostrar de que maneira 0s objetos, palavras,
corpos e imagens “estdo sempre prontos a mudar de lugar, a se reunir novamente. Todos eles
s80 mais ou menos preciosos, (...) ndo ocupam apenas o local visivel que ocupam, mas também
espacos sempre novos” (1987, p.243), sem renunciar sua materialidade e memoria. Nesse
deslocamento cria-se folga, brecha para um espaco de vida, lugar de resisténcia, de politica
inventiva e transformadora. Segundo Benjamin (2009), o espaco de jogo é essa forma de
articulacdo que permite aos objetos e aos sujeitos transformar suas funcdes, mover-se com 0s
gestos e movimentos intersubjetivos das pessoas no cotidiano, constituindo-se assim como zona
de indeterminacdo (Mondzain, 2022a e b).

O espaco dejogo € a possibilidade de uma abertura criativa de uma margem de manobra
contra a confiscacdo do capitalismo. Ele cria uma folga, uma brecha para um respiro de vida, €
um lugar de resisténcia, de politica inventiva e transformadora. Segundo Benjamin (2009), este
espaco é uma forma de articulagdo que permite aos objetos e aos sujeitos transformar suas
funcgdes, mover-se com 0s gestos e movimentos intersubjetivos das pessoas no cotidiano, sendo
essencial para a criacdo de taticas que agem sobre as estratégias de controle, trazendo vazios
nos quais se pode respirar e redefinir o rumo das coisas (Gagnebin, 2020). Ele compbe uma
estética da experimentacdo que enfrenta a logica do espetaculo.

Ao aproximar o gesto de desarquivar as imagens do projeto Retratistas do Morro como
uma abertura de espacos de jogo, pensamos aqui em como 0 encontro com essas fotografias
configura um territério do imprevisivel, como uma abertura de possibilidades para encorajar o
surgimento de “outras energias criativas, que demandam outras formas de organizagdo”.
(Calderon, 2023, p.30).

Sabemos que cada acontecimento passado carrega em si uma reserva revolucionaria
capaz de abrir espaco para novos comegos. Quando um conjunto desses acontecimentos &
revisitado a partir da operacdo de desarquivamento, é possivel falar em uma pratica
genealdgica. De acordo com Andrea Soto Calderon (2023), a pratica genealdgica € um exercicio
que propBe recuperar as lutas, as memorias, 0S processos e as contradicdes, além de
particularidades que foram negligenciadas ao longo do tempo. A autora busca compreender as
poténcias da genealogia como método critico, fazendo uma analise concreta das implicacfes
que determinadas hierarquias tém para maneira como fragmentos esquecidos de
acontecimentos passados guardam a memoria das lutas, das astlcias e das inventividades

produzidas para garantir a sobrevivéncia e a prevaléncia das formas de vida. Assim, a
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genealogia localiza as tensfes que alimentam as experiéncias e pode operar a partir de processos
de montagem, de fabulacdo com as imagens, de releitura de materiais, “buscando localizar a
singularidade dos acontecimentos fora de qualquer propdsito monétono, para vislumbra-los
onde menos se espera” (Calderon, 2023, p.22).

Sob esse aspecto, consideramos que 0 gesto de colocar as imagens do Aglomerado em
circulagdo num contexto mais amplo, onde elas estejam em relacdo com os atuais moradores
do aglomerado, pode requerer um exercicio de montagem que elabore um espago de jogo e
aproxime pessoas que tenham ou ndo relacdo com os sujeitos que sdo dados a ver nas imagens.
Essa aproximagdo é, a nosso ver, uma forma de explorar as bordas de um desvelar através das
imagens, investigando o ressoar deste aparecer para buscar entender as poténcias e as
possibilidades que esta relagdo € capaz de inaugurar.

O trabalho com os arquivos fotograficos apreende os materiais, “faz respirar as formas,
experimenta e entende a criagdo como linha de movimento que nao tem destinagdo” (Calderdn,
2023, p.112). Nesse sentido, uma reflexdo genealdgica através das imagens do Aglomerado
pode fazer vibrar o contexto dos retratados de outra maneira, nos levando a pensar sobre
aliancas possiveis, modos de organizacdo ativados por forgas que apontem para outros tempos,
ondea forga das imagens seja capaz de fazer emergir outras existéncias, aproximadas pela forca
da hospitalidade.

A hospitalidade das imagens (Mondzain, 2022a) tém essa poténcia de alterar os lugares,
de promover deslocamentos, de alterar dispositivos. Ela se manifesta na mise en scéne, na
criacdo de uma cena gque ndo tem como intuito fazer saber, mas construir o olhar daquele a
quem a imagem € enderecada, partilhar uma interrogacéo, evidenciar a dialética dacontradigéo.
A zona imageante de hospitalidade se endereca ao espectador para colocar um estrangeiro, uma
diferenca em sua presenca. O dilema € saber o que faremos com essa presenca, como responder
aela, como sentir essa presenca e entender uma forma de cuidar dasvulnerabilidades reciprocas
gue nos aproximam.

Segundo Mondzain, a forca do trabalho hospitaleiro das imagens indica ser possivel
construir um olhar que traga ternura, resisténcia, revolta, transformacéo para nossos vinculos
interdependentes. A imagem nos interpela diferentemente e, 0 mais importante, é a tomada de
posicdo que ela demanda: o que vamos fazer, que resposta vamos daraos outros que nos chegam
pela superficie de uma imagem? Quais ficcbes e fabulagdes podemos construir de maneira a

acolher alteridades radicais?
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Quando falamos de uma hospitalidade que pode ser promovida pelas imagens, pelo
contato com elas e pela elaboracdo de uma resposta a sua interpelacéo, consideramos o gesto
ético da abertura, do acolhimento e da escuta como fio condutor de outras relagdes de respeito
e reconhecimento. N&o se trata de integrar para produzir semelhanca, mas de considerar uma
violéncia que se traduz na recusa da diferenca, no seu apagamento e até em sua morte. Para
iSs0, as imagens se aproximam e operam a partir da ficcdo. O convite posto pela fic¢do é o de
deixarmos de ocupar o lugar que geralmente nos leva a coincidir conosco proprios, para
deslocarmos nosso olhar em direcdo ao desconhecido. Assim, a hospitalidade se desenha como
“um salto no territorio das aliangas, sem apagar a distingao entre o dentro e o fora, o privado e

o publico, sem fixar fronteiras e nem fecha as zonas” (Mondzain, 2023, p.63).

5.AFICCAO COMO METODO DE EXERCICIO IMAGINATIVO

As imagens fruto de uma producédo confiscadora e colonial dificultam o processo de
modelagem de interdependéncias que ampliam zonas de contato com a alteridade radical e nos
permitem um salto ficcional rumo a um imaginario politico alimentado pela imprevisibilidade,
pelo emaranhamento de possibilidades e de existéncias, pelo turbilhdo de encontros
hospitaleiros.

Se considerarmos que, de acordo com Ariella Azoulay (2024), todas as nossas
concepcOes sdo derivadas de modos de pensar imperialistas, devemos nos comprometer a
desaprender a historia imperial que encerra os sujeitos em categorias fixas. Prender os grupos
e 0s sonhos anticoloniais no passado é o fio condutordavioléncia imperial, que coibe as pessoas
de agir em conjunto, através das geracdes e dos lugares, e de ver surgir a rejeicdo sempre e em
toda parte que o imperialismo impde suas tecnologias. Esse é 0 objetivo dessa escritura linear.

Nesse sentido, Frangoise Verges (2023, p.58) defende que, para varrer os seculos de
sujei¢do imperial, é preciso “ressuscitar uma imaginagdo largamente reprimida pelas condic6es
de vida sob o capitalismo racial avancado”, rompendo com uma educa¢do que cega para o que
esta diante de nossos proprios olhos. O trabalho daimaginacdo permite a emergéncia de préaticas
criativas, de elementos que se relacionam e se recombinam na acdo. Ela se relaciona com a
“possibilidade de reconstruir um universo vivido, de perceber, falar ou agir diferentemente do
que nos ¢ destinado dentro das formas de experiéncia ja definidas” (Ranciere, 2020, p.835).

Mondzain acredita que “a ficgdo cria uma zona para que 0s sujeitos facam a experiéncia
de sua propria poténcia de agir e de escapar a todaa captura” (Mondzain, 2022b, p.86). Para

ela, € como se a ficcdo pudesse criar um sistema para nos orientar sobre como agir para desfazer
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a condicdo absurda da inospitalidade, deslocando a zona de poder e produzindo a zona de
hospitalidade. Ela se aproxima também de Ranciere (2019a) ao afirmar que a escrita ficcional
é operacdo chave para a criagdo das zonas excessivas que nos descolam da fixidez das
experiéncias impostas e oferecem possibilidades de desidentificacao.

Calderon (2022) menciona o trabalho recente de Mondzain e salienta como o trabalho
daficcdo € como um jogo que amplia a imaginacao e a poténcia transformadora daexperiéncia.
Sob esse viés, a imaginagdo ¢ vista como “atividade, como um tipo de agéncia que configura
maneiras de fazer: sua dimenséo é sempre performativa, articula modos detracar, desejar, afetar
e habitar a realidade. E um fazer inventivo, que cria, regula e transforma a sociedade, levanta
interferéncias, restos que introduzem limiares de variacdo” (2022, p.56). A imaginagdo (e sua
operagdo imaginal’) atua nas superficies sensiveis e materiais, produzindo aberturas, bordas,
intervalos, veredas e desvios. Ela inventa demonstragdes para colocar em relacdo elementos
antes dispersos, instalando outros ritmos, cadéncias e duracGes para a vida em comum.

As abordagens de Mondzain, Calderon e Ranciére acerca do papel da ficcdo na
transformacdo das visualidades ordenadas pelo tempo continuo e pelo capital sdo importantes
para refletirmos acerca do potencial das narrativas imageantes para abrir espacos de jogo e
zonas de hospitalidade. E importante destacar que a ficcdo ndo se opde ao real (ou ao
verdadeiro), pois ela nos oferece o imprevisivel, os saltos inesperados em paisagens que
costumam ser percorridas de maneira linear e preconfigurada.

Ranciére (2021) nos convoca a adentrar o espaco daficcdo, um territorio cuja existéncia
se despoja de todos os atributos da vida normal, cujo tempo é feito de instantes e onde é
necessaria uma extravagancia radical capaz de fazer essa ficcdo aparecer. Essa radicalidade se
faz a partir de uma acéo criativa, capaz de promover uma fratura na ordem natural das coisas.
O autor defende que a ficcdo instaura um gesto que participa efetivamente da maneira que
construimos o mundo, como uma forma de estrutura daracionalidade. Ranciére a entende como
uma forma de partilna do sensivel, um conceito amplamente trabalhado por ele e busca
compreender a “estrutura do mundo comum que liga as formas de constru¢do do sentido a

maneira pela qual os corpos se encontram consignados a tempos e espacos especificos e se vém

" calderon afirma que prefere utilizar o termo imaginal e ndo imaginario, pois imaginario “esta carregado de uma
densa significacdo que o coloca em oposi¢do aoreal. Oimaginal, a atividade da imagina¢éo, produz e forma modos
de existéncia e de realidade. O imaginal mostra como o vivente cria modosde existéncia, pGe em relacdo imagens,
cria imagens em uma dimensdo estética e logica que produz afetacdes que se concretizam em modalidades
singulares” (2022, p.76).
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atribuir em consequéncia capacidades ou incapacidades de perceber, de compreender e de agir.”
(2021, p.13).

O poder de transgresséo da ficcao pode ser associado, segundo Ranciére (2018), a forca
material que redefine as posi¢des, as partilhas, as forcas que agem na experiéncia e 0s gestos
de producdo das formas de vida em sua interdependéncia. Sob esse aspecto, a ficcdo ganha
espaco central na producdo do aparecimento politico dos sujeitos e de suas existéncias. Assim,
ao analisar as producdes cinematograficas dodiretor portugués Pedro Costa sobre os imigrantes
caboverdianos em seu segundo filme intitulado “O quarto de Vanda”, Ranciére argumenta que
o diretor cria ficces através da producédo de imagens, deslocando as identidadesdosimigrantes
das narrativas, comumente construidas para estes sujeitos. Munido de um material documental,
o diretor opta por dilatar o tempo dos personagens na pelicula, criando espago para que eles
falem sobre suas condi¢des de vida, conferindo “a seus corpos um poder de perturbagdo que
nos faz perder o sentido das conexdes normais entre uma situacdo, suas causas, a maneira que
¢ vivida e as consequéncias que se podem extrair de tudo isso.” (Ranciére, 2018, p.111),
perturbacdo esta que produz, sobretudo, uma dificuldade em ordenar as cenas em um tempo
continuo. Mesmo que as historias contadas pelos personagens do filme de Costa ndo tenham
vivenciado tudo o que € performado, elas encarnam experiéncias ocorridas com outros “corpos
nos quais a historia imprimiu suas marcas e cicatrizes e que, por tal razdo, podem simbolizar

um destino comum” (Ranciére, 2018, p.113). Por isso, essas narrativas

[...] S&o ficcdes. Mas sdo ficgdes de um tipo muito especifico. Ndo sdo historias de
personagensimaginarios interpretados poratores; sdo pequenas cenas que condensam
0s acontecimentos de suas vidas e da vida daqueles que compartilham o destino dos
operarios imigrantes nas metrépoles da Europa capitalista. (Ranciére, 2018, p.112)

Se no filme de Pedro Costa os personagens performam historias de diferentes sujeitos
condensando experiéncias pessoais e de outros imigrantes para criar cenas ficcionais, 0S
moradores do Aglomerado da Serra performam experiéncias outras para além daquelas que séo
dadasa ver pela grande midia. Fotografos e fotografados rompem juntos o sentido de realidade
e inserem outras possibilidades de existéncia, tornando perceptiveis e inteligiveis outras formas
de habitar territérios e de vivenciar experiéncias cotidianas, construindo novas formas de
coexisténcia e conferindo distintas modalidades do possivel, do real e do necessario (Ranciere,
2018).
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Ao identificar parte dos sujeitos que aparecem nas imagens e 0s contextos em que as
fotografias foram registradas, Guilherme Cunha buscou, junto a Jodo Mendes e Afonso
Pimenta, localizar e entrevistar os retratados a fim de que o maior volume possivel de
informacgbes sobre as imagens fosse levantado. Muitas pessoas que vivenciaram o periodo de
producéo das fotografias continuam vivas, o que da ao trabalho de coleta de depoimentos certo
protagonismo dentro do projeto, pois cria um espaco deescuta e agéncia dos sujeitos retratados.
As conversas com os fotografados perfuram as imagens e permitem um adentrar no contexto
dos referentes, acessando aspectos que s6 aparecem quando as imagens e 0s depoimentos dos
sujeitos se articulam. Em paralelo, a coleta de depoimentos constr6i também uma linha
temporal que delimita um recorte entre um passado, visto nas fotografias, e um presente, que é

narrado.

6.POTENCIAS IMAGEANTES DA FICCAONO TRABALHO DAS IMAGENS

Uma possibilidade para abrir margens de manobra capazes defazer com o que o proprio
pensamento aconteca em uma imagem da qual nada se sabe segundo Calderon, é inserir
diferentes elementos que dissolvam “o sentido e a expectativa disposta pela representagao”
(2022, p.145), agregando outros significados que chegam de outros lugares e introduzem o
potencial critico do trabalho ficcional. A ficcdo “tem a capacidade de colocar algo onde nao
existia, onde ndo estava e, com ele, alterar um regime de aparéncia e visibilidade” (Calderon,
2022, p.146). Esta possibilidade é o que a imaginacdo material faz surgir em cada caso, no
contato com uma realidade singular por um jogo dindmico, uma vez que a relacdo que se
estabelece com uma imagem é uma aposta de relacdo, um trabalho, um jogo, pois a imagem
ndo estabelece sua poténcia ao captar com precisdo o que ja existe. Mesmo quando as imagens
ocupam uma posicdo estruturante nos modos de organizacdo da vida, elas podem também
efetivar modos de subversdo, pois, como sustenta Calderén, “ha sempre residuos que ndo se
encaixam, ndo se adequam, que incomodam ou que excedem” (2022, p.146) e € justamente ai
onde uma imagem pode produzir uma mudanca decisiva.

Mondzain (2022a) também argumenta a favor da ficcdo como energia politica capaz de
tracar novas cartografias, imprevisiveis, onde os sujeitos ganham mais espacos de respiro para
explorar a singularidade dos acontecimentos de suas vidas cotidianas. Ela cria uma
fundamentacédo que se alinha ao conceito de ficcdo na obra de Ranciére, e que define a zona
aberta pela ficcdo como um espaco de jogo cuja indeterminacao oferece o campo imaginario de

todosos possiveis, onde ocorre o devir sensivel e visivel doque ela chama demundo inteligivel,
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que adentrao real a partir de um movimento, uma radicalidade. Para a autora, as imagens trazem
em si a possibilidade de criar diferentes realidades, que se alteram a partir da visdo de cada um
e da maneira como as imagens séo dispostas e redispostas no jogo interpretativo.

De maneira proxima areflexao feita por Mondzain, Maria Garcia Ruiz, no livro “Muros
de viento: Sarcofagos cristalinos”, argumenta que as imagens que se libertam de suas legendas
possibilitam que novas referéncias surjam. Essas novas referéncias, quando fragmentadas e
rearticuladas, passam a poder estabelecer outras significagbes ndo mais restritas a significados
Gnicos. Por uma abordagem que busca criar zonas de contato entre imagens aparentemente
desconexas, a autora cria, por meio de um gesto e de um jogo de montagem, possibilidades
deixadas em aberto para que seus observadores tracem seus préprios caminhos e fagam suas
préprias costuras, tanto entre os sentidos dos fragmentos individuais, quanto em conjunto.

Se, para criarmos uma diversidade imaginal, é necessario pensar em novas praticas que
alarguem as possibilidades de relacdo a partir de novas préaticas de saberes ainda ineditos, a
serem criados caso a caso (Calderdn, 2022, p.47), optamos por selecionar alguns moradores do
Aglomerado dispostos a participar de dinamicas com as imagens e contribuir com esta pesquisa.
Uma moradora do aglomerado, de nome ficticio Maria das Gracas, foi convidada a participar
do primeiro experimento, elaborado com o intuito de auxiliar na delineacdo das diretrizes para
a aplicacdo das proximas dindmicas com outros moradores. As imagens do projeto Retratistas
do Morro foram apresentadas e a moradora foi convidada a falar sobre aquelas que mais Ihe
chamaram atencdo. Posteriormente, Maria das Gragas incorporou outras imagens de seu
arquivo pessoal a dinamica, costurando relacBes entre as imagens de arquivos e as imagens de
seu préprio album de familia. Em um terceiro momento, Maria das Gragas escolheu uma
segunda imagem do projeto e fabulou sobre os sujeitos dados a ver na fotografia, imaginando
seus contextos sociais, estrutura familiar, dificuldades, sonhos e expectativas para o futuro. Ao
falar dos sujeitos nas imagens, Maria das Gracgas discorre essencialmente sobre suas proprias

experiéncias como mulher negra no Aglomerado:

“As festinhas eram aquela bagunca, quando ndo era pra estar perto do bolo as
criancaseram expulsas parafora, parando mexer, paranao roubardocinho.Eu era
uma que roubava (risos)! A gente ficava la fora, vocé vé, as salas todaseram assim,
pequenininhas. A gente ficava no terreiro, brincando, era terra na rua, nao tinha
nada asfaltado, brincando de pic-esconde, tudo na rua. Na hora de cantar o parabéns
todo mundo dava um grito “hora do parabéns!” e aquele monte de menino correndo!
As festinhas eram assim! Ai reunia, as vezes 0s meninos estavam até sujos de terra
porque ja tinham brincado. lam arrumadinhos, mas chegava na hora do parabéns
estavam todos sujos de terra, de grama, era muito bom!”
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“Na época ninguém tinha nada, era raro. Mas acho que eles tinham esperanga das
criancasestudarem, irem pra frente. E igual eu, estudar, ter alguma coisa, ser alguém
navida, é o que agente quer para os filhos. Essa foto que eu vi com um pai, uma mae
e as criangas, acho que eles queriam isso, gravar ali, “6 vocés pequenose depoisde
grandes vocés vao ter uma vida boa”. Porque estar dentro de uma favela, na época
aquidasfotos,ndo eranada, erauma favela que nemrua asfaltada tinha, todo mundo
brincava na terra. E hoje estd bem diferente 14 dentro tem até prédio. Todo mundo
construindo trés, quatro andares. Entdo vendo la atras e vendo hoje, as pessoas
juntavam moedinhas para tirar foto, ninguémtinha dinheiro, pagava a prestacao.
Todo més o Afonso [Pimenta] ia la receber. Hoje é facil tirar foto, mas antes ndo era.
(.. Na minha época, quem nasceu |4 h& cinquenta anos, ndo tinha oportunidade
nenhuma de crescer, de estudar, de ser alguém. Chegava era na quartasérie e olhe
14, ensino médio ninguém nem pensava. Porque tinha que parar de estudar para ir
trabalhar. N&o tinha expectativa. Hoje tem cursos 14 dentro, que é do mundo |4 fora,
supergrande, e estdo entrando ld dentro, ndo é um lugarmarginalizado.” (Entrevista
com Maria das Gracgas, 2024)

Foto 4: Aniversario da Renatinha. Autor: Afonso Pimenta. Data: 1988
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.

Foto 5: Fernando, esposa e irmaos. Autor: Afonso Pimenta. Data: 1990

Ao analisar imagens de desconhecidos, Maria das Gragas fabula acerca daquelas
realidades, sujeitos e contextos, num movimento que diz mais sobre ela do que sobre aqueles
que sdo dados a ver pelas imagens. Ainda que Maria das Gragas ndo apareca nas fotografias do
projeto, falar sobre aquelas imagens fez emergir experiéncias pessoais importantes e
fundamentais para um processo de subjetivacao politica, pois afirmam sua identidade ealargam
suas possibilidades de ser e estar no mundo para além do que é expresso nas narrativas da

grande midia a respeito dos moradores do Aglomerado da Serra.

[...] a subjetivacédo e a resisténcia falam néo apenas da afirmacdo de uma identidade
ou do ‘assumir uma posi¢ao de sujeito’, mas do constante tensionamento entre dois
mundos distintos: um mundo que parece ser o mundo comum partilhado pela maioria
[e expresso nas narrativas grande midia] e um mundo invisivel, inaudivel e
imperceptivelque se localiza dentro desse mundo comum, masdificilmente consegue
fazer seu aparecimento (MARQUES, 2011, p.37).

Através de uma pratica que busca acolher, aproximando imagem e observador, e que
simultaneamente também mantém uma distancia suficiente para que as possibilidades se
mantenham em aberto, este exercicio metodoldgico cria um fazer delicado a fim de atender aos
processos de vida, habilitando um lugar de existéncia, que adentra uma ordem legitimada e
transborda, construindo sua prépria cena (Calderon, 2022, p. 61). Néo se trata de estabelecer
elos fusionais, mas de criar condic¢Oes sensiveis e materiais, para langar-se no jogo hospitaleiro
entre as partes (Mondzain, 2023). Essa poética dos elos ficcionais é uma aposta na politica dos

intervalos e vizinhangas, no emaranhado de elementos que coabitam e reajustam
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constantemente as lacunas que 0s permitem mover-se e, a0 mesmo tempo, articular-se com

folga.

7. CONSIDERACOES FINAIS

As imagens de pessoas em situacdo de vulnerabilidade, quando articuladas a ficcao,
revelam-se como uma estratégia potente de subjetivacdo politica, permitindo que os sujeitos
retratadostranscendam as narrativas de marginalidade que historicamente os enquadraram. Para
além de documentar suas condicGes de vida, as fotografias do projeto Retratistas do Morro
instauram novas possibilidades de existéncia e modos de ser no mundo, abrindo espaco para
que os sujeitos retratados estabelecam, com os fotdgrafos, possibilidades de agéncia, tornando
estas imagens dispositivos de resisténcia que inscreve outras formas de presenca no tecido
social. Uma imagem elabora intervalos e desliza entre intervalos, com outras imagens,
oferecendo uma “dimensdo de fuga, uma verticalidade em relagdo ao desdobramento linear de
uma narrativa, criando a oportunidade de abordar temporalidades multiplas” (Rancicre, 2019a,
p.69).

A ficgdo atuaria no processo de remontagem fabulatéria dos arquivos como “dispositivo
de disposicéo e de aparéncia, pois recompde espacos, inventa nomes ou personagens coletivos
que ndo possuem lugar ou corpo verificavel, que sdo excessos de impropriedade e deslocam as
intervengdes do poder” (Calderdn, 2023, p.1828). A ficcdo cria uma zona “para que os sujeitos
facam a experiéncia de sua propria poténcia de agir e de escapar a toda a captura” (Mondzain,
2022Db, p.86). Asimagens, em seu trabalho de criagdo de zonas de acolhimento e hospitalidade,
introduzem intervalos e brechas, uma dimensao de fuga, linhas em zigue-zague que rasuram e
interrompem o dispositivo de confiscacdo das palavras, dos sonhos, das rememoracgdes e
experimentacdes emancipatorias.

Uma imagem elabora espacos de jogo, intervalos nos quais desliza com outras imagens,
oferecendo descontinuidades que impossibilitam roteirizar a experiéncia dos sujeitos. Trata-se
de olhar as imagens situando-as numa rede, numa “trama” ficcional de elementos e multiplos
significados. Através da ficcdo, a fotografia demonstra que a construcdo da realidade é um
processo sempre em disputa, onde a imagem opera como um gesto politico de reinscricdo de
vidas e historias. Das imagens ficcionais das quais pouco se sabe, resta aos observadores uma

imaginacgdo radical que dignifique os retratados e ampliem os campos dos possiveis.

Culturas Mididticas - ISSN 2763-9398

CULTURAS V. 24 - set. 2025 — Dossié Tematico —

MIDIATICAS  universidade Federal da Paraiba (PPGC/UFPB)

-

Programa de Pdés-Graduagdo em Comunicagao Alteridades e Praticas Comunicacionais: diferentes modos

de pensar, representar, mediar e narrar o(s) outro(s)

Pag. 127



-1 REVISTA DO PROGRAMA DE

CULTURAS POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
MIDIATICAS UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
. ISSN 2763-9398

REFERENCIAS

AZOULAY, A. Histéria Potencial. Rio de Janeiro: Ubu, 2024.

BENJAMIN, W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. In: BENJAMIN, W.
Magia e técnica, arte e politica. 7ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987. p.165-196.

BENJAMIN, W. Passagens. Tradugdo de Irene Aron. Cleonice Paes Barreto Mourdo. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2009.

CALDERON, A. Reivindicacion de las apariencias en el trabajo de Jacques Ranciére.
Daimon, n.79, 2020, p.21-35. https://doi.org/10.6018/daimon.302771

CALDERON, A. Jacques Ranciére: desajustes metodoldgicos en el tratamiento de las
imagenes, Aisthe, v.8, n.12, 2014, p.35-51. Disponivel em:
https://revistas.ufrj.br/index.php/Aisthe/article/view/10530. Acesso em 22 fev. 2025.

CALDERON, A. La performatividad de las imagenes. Santiago de Chile: Ediciones
Metales Pesados, 2020.

CALDERON, A. Imaginacion Material. Santiago de Chile: Ediciones Metales Pesados,
2022.

CALDERON, A. Iméagenes que resisten. Barcelona:Ayuntamiento de Barcelona. Instituto de
Cultura, La Virreina Centre de la Imatge, 2023a.

CALDERON, A. La relacion entre iméagenes y ficcion en el pensamiento de Jacques
Ranciere. Pensamiento, v.79, n.306, 2023b, p.1823-1841.
https://doi.org/10.14422/pen.v79.i306.y2023.007

CUNHA, G. (ed.). Catalogo Retratistas do Morro. Fotos: Afonso Pimenta, Ana Oliveira,
Jodo Mendes, Misael Santos. — 1. Ed. — Belo Horizonte, MG. Primata Editora e Produgéo
Cultural, 2023.

FELDHUES, Marina (org.). E se? Arquivos, fotografias e fabulagdes: escutas e
aprendizados. Recife: Livrinho de Papel Finissimo, 2023.

GARCIA RUIZ, M. Muros de viento. Sarcdfagos cristalinos. Barcelona: Concreta, 2024.

GAGNEBIN, J-M. Sobre a nocéo de Spielraum em Walter Benjamin : resisténcia e
inventividade. In: SOUZA, R. et al. (orgs). Walter Benjamin: barbarie e memadria
ética.Porto Alegre: Ed. Zouk, 2020, p.63-73.

MACE, M. Siderar, considerar: migrantes, formas de vida. Rio de Janeiro: Bazar do
Tempo, 2018.

MARQUES, A. Comunicacao, estética e politica. Galaxia, Séo Paulo, n. 22, p. 25-39, dez.
2011. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/galaxia/article/view/7047. Acesso
em 14 fev. 2025.

CULTURAS  programa de P6s-Graduacdo em Comunicagio U 3 SEES AU DIUS I IEELED =

MIDIATICAS Universidade Eederal da Paraiba (PPGC/UFPB) Alteridades e Praticas Comunicacionais: diferentes modos Pag. 128

=1 Culturas Midiaticas - ISSN 2763-9398
| de pensar, representar, mediar e narrar o(s) outro(s)



[

REVISTA DO PROGRAMA DE

-I z, ~ ~

CULTURAS POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
MIDIATICAS UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
J ISSN 2763-9398

1

CULTURAS  Pprograma de P6s-Graduagio em Comunicagio
MIDIATICAS  Universidade Federal da Paraiba (PPGC/UFPB)

-

MARQUES, A. Politica da imagem, subjetivacdo e cenas de dissenso. Discursos fotogréaficos,
Londrina, v.10, n.17, p.61-86, jul./dez. 2014. https://doi.org/10.5433/1984-7939.2014v10n17p61

MONDZAIN, M-J. A imagem pode matar? Lisboa: Vega, 2009.
MONDZAIN, Marie-Jose. Images (a suivre). Paris: Bayard, 2011.
MONDZAIN, M-J. K como Koldnia. Lisboa: Orfeu Negro, 2022a.

MONDZAIN, M-J. Confiscacéo das palavras, das imagens e do tempo. Belo Horizonte:
Relicario, 2022b.

MONDZAIN, M-J. Accueillir : venu(e)s d’un ventre ou d’un pays. Paris : Les Liens qui
Liberent, 2023.

RANCIERE, J. O espectador emancipado. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2012.
RANCIERE, J. Les temps modernes. Paris: La Fabrique, 2018.

RANCIERE, J. Le travail des images. Conversations avec Andrea Soto Calderéon. Dijon: Les
Presses du Réel, 2019a.

RANCIERE, J. El litigio de las palabras: Entrevista a Javier Bassas. Barcelona: Ned
Ediciones, 2019b.

RANCIERE, J. El tiempo de los no-vencidos. Revista de Estudios Sociales, n.70, 2019c,
p.79-86.

RANCIERE, J. La pensée des bords, Critique, n.881, 2020, p.828-840.
https://doi.org/10.3917/criti.881.0828

RANCIERE, J. Jodo Guimaraes Rosa: a ficgio a beira do nada. Belo Horizonte: Relicério,
2021.

Retratistas do Morro: O Aglomerado da Serra (MG) pelas lentes de Jodo Mendes e Afonso
Pimenta. 2024. Acesso em 15 de agosto de 2025. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=tYk0r7gS2Bo

VERGES, F. Decolonizar o museu: programa de desordem absoluta. Traducio de Mariana
Echalar. Rio de Janeiro: Cobogd, 2023.

Culturas Mididticas - ISSN 2763-9398 V. 24 - set. 2025 — Dossié Tematico —

Alteridades e Praticas Comunicacionais: diferentes modos
de pensar, representar, mediar e narrar o(s) outro(s)

P4g. 129


https://www.youtube.com/watch?v=tYk0r7gS2Bo
https://www.youtube.com/watch?v=tYk0r7gS2Bo

-1 REVISTA DO PROGRAMA DE

CULTURAS POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO
MIDIATICAS UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
. ISSN 2763-9398

Angela Cristina Salgueiro Marques
Doutora em Comunicacdo pela UFMG. P6s-doutora em Comunicagdo pela Université
Stendhal, Grenoble 3. Professora do Departamento de Comunicagdo Social da UFMG.

Andrea Soto Calderon

Doutora em filosofia, professora de estética e teoria da arte na Universidade

Autbnoma de Barcelona. Foi professora visitante em varias universidades (Paris, Lisboa,
Barcelona e Valparaiso). Atualmente, ela esta realizando um projeto de pesquisa sobre
imagens em La Virreina, Centre de la Imatge. Escreveu varios artigos académicos, capitulos
de livros e textos para catalogos de artistas. Publicacdes recentes incluem seus livros Le
travail des images com Jacques Ranciére (Les presses du réel, 2019); La performatividad de
las imagenes (Metales Pesados, 2020).

Mariana Falcdo Duarte
Doutoranda em Comunicacao Social pelo PPGCOM - UFMG, com estagio sanduiche
na Universidade Autdnoma de Barcelona, sob supervisdo da profa. Andrea Soto Calderén.

Esta obra esta licenciada com uma Licenca
Creative Commons Atribuicdo-N&o-Comercial-Compartilhalgual 4.0 Internacional

1 Culturas Midiaticas - ISSN 2763-9398 V. 24 - set. 2025 — Dossié Temético —
CULTURAS  Pprograma de P6s-Graduagio em Comunicagio ' '

MIDIATICAS Universidade Eederal da Paraiba (PPGC/UFPB) Alteridades e Préaticas Comynlcauonals: diferentes modos Péag. 130
| de pensar, representar, mediar e narrar o(s) outro(s)


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

