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Aprender a hablar es aprender a traducir
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Resumo

Este artigo procura investigar as dificuldades encontradas pelos editores quanto as traducdes dos
mangds para o Brasil. Traduzir € recriar (ou construir uma equivaléncia a sua codificacio
original). A atividade de traduzir estd além de uma simples troca de palavras e o encaixe entre
elas, mas, sim, complexa e envolve o conhecimento entre as culturas evocadas. No Brasil,
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mangd € o termo popularizado para designar apenas histérias em quadrinhos japonesas,
enquanto no Japdo utiliza-se para qualquer histérias grafada em quadro-a-quadro com baldes,
onomatopeias etc. Manga significa: man é humor e ga é desenho, ou seja, € um desenho de
humor involuntirio. O mangd cada vez mais vem se consolidando no mercado editorial
brasileiro, e se destacando como o formador de leitores de quadrinhos. O fascinio pelos animés
(desenhos animados japoneses), desde a década de 1960, originados, geralmente, pelos mangas
provocou uma expansdo dos moldes, costumes e tradi¢des orientais, dentre eles a leitura de
histérias em quadrinhos. A partir dos estudos de Vieira (1996), Oka (2005) e Fonseca (2011)
enfatizaremos a relevancia do campo da traducdo. O avanco das tradugdes e o crescente
mercado editorial dos mangds em solo brasileiro justificam nossa pesquisa, além de
compreender a recriagdo e adaptacdo tradutéria das histérias em quadrinhos japonesas através
das caracteristicas elencadas por Arnaldo Massato Oka, tradutor da Editora JBC.

Palavras-chave: Mangés; Traducdo; Adaptagao

O lado de ca: mangas no Brasil

No Brasil, os olhos tdo peculiares, cujo jargdo japonés que “refletem a janela da
alma”, sdo oriundos do teatro Takarezuka — segundo Luyten (2000, p. 48) e a principal
caracteristica € a presenga de mulheres interpretando papéis femininos e masculinos, e a
maquiagem que sobressaltavam os olhos influenciou a constru¢do das heroinas de
Osamu Tesuka (o pai da animagdo), e consequentemente seria definida a estética do
quadrinho japonés.

No final da década de 80 e inicio dos anos 90 comeca no Brasil as primeiras
publicacdes de mangds com titulo de Lobo Solitdrio, editora Cedibra, em 1988. Em
seguida veio Akira, editora Globo, em 1990. Esses mangds pegaram carona nas
tradugdes realizadas pelas editoras norte-americanas, mas somente Akira decolou com a
producdo internacional do longa-metragem animado, o que fez resistir sua revistinha.

Depois de uma década fora do mercado editorial brasileiro, periodo com alguns

lancamentos sem grande sucesso, como Crying Freeman (Sampa, 1992), Mai — Garota
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Sensitiva (Abril, em 1992), A Lenda de Kamui (Abril, em 1993) entre outros, os mangas
ressurgem nos anos 2000. E os animés foram os grandes responsdveis por tal
crescimento do mercado dos quadrinhos japoneses no Brasil, pois com sua
popularizacdo na TV aberta as editoras brasileiras resolveram investir na
comercializa¢do da vinda dos mangds que originaram as séries animadas.

Com isso, editoras como Conrad, com o langcamento de Cavaleiros do Zodiaco e
Dragon Ball, e a JBC, com Samurai X, Sakura Card Captors, Video Girl Ai e
Guerreiras Mdgicas de Rayearth investiram no sucesso da traducdo dos mangds para o
Brasil. Atualmente, a JBC, a mais popular entre os quadrinhos, “publica 11 titulos
inéditos por més nas bancas e conta com 14 titulos diferentes trazidos para o pais”
(OKA, 2000, p. 86).

Com a exigéncia do mercado as editoras tiveram que inovar e aperfeicoar cada
vez mais os mangds. O grande publico fiel aos quadrinhos japoneses fora responsédvel
pelas grandes mudancas e manutengdo do ramo das revistinhas. Exigéncias como a
leitura em sentido oriental, das pdginas em preto e branco, do formato quanto ao
tamanho e nimero de paginas, ja que antes eram lancadas em volumes com cerca de
100 pédginas, varios episddios numa unica edi¢do, para baratear a publicagdo.

O manga tornou-se um dos grandes divulgadores da cultura oriental e, por isso, a
preocupacdo em traduzir a cultura e os elos linguisticos, ideoldgicos, politicos a ela
envolvidos é de suma importincia para a quem recebe. O compromisso de
traduzir/adaptar os mangds da cultura japonesa para a brasileira € apostar na

aproximacao e conhecimento sociocultural.

Manga: traduzivel ou intraduzivel?

No contexto atual, as tradugdes sdo, muitas vezes, o ponto inicial de
acessibilidade da representacdo linguistico-cultural do mundo globalizado, ou seja,
aqueles que ndo transitam fora de sua lingua materna; com o grande desenvolvimento
do meio sécio comunicacional que tantas vezes contribui para a divulgacdo das relacdes
entre culturas, consequentemente, as traducdes sdo indispensdveis para troca de
informacdo. Com isso, notamos que os estudos de Tradugdo tem se fortalecido dentro
do meio académico, contribuindo para a valorizacdo e devido respeito. Os debates sobre
os estudos de Tradugdo sdo validado por aqueles que ddao continuidade cultural aos

textos e imagens estrangeiras dentro de uma nova recepcdo. A prética da comunicac¢ao
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da traducdo esta ligada aos limites ideoldgicos e culturais, num processo transcultural,
da cultura receptora.

Else Ribeiro Pires Vieira, estudiosa sobre os escritos de traducdo, menciona
Lefevere para esclarecer que € preciso traduzir para se estabelecer. O que nos faz pensar
que os mangds sdo tdo famosos e respeitados, fora e dentro do Brasil, gracas a tradugao,

ao trabalho da recriagao/adaptacao das editoras brasileiras. A autora afirma que:

¢ através das refragdes criticas que um texto se estabelece dentro
de um sistema; € através da combinacdo de traducgdo e refracdes
criticas (introdugdes, notas, comentdrios sobre a tradugdo,
artigos sobre ela) que uma obra literdaria produzida fora de um
sistema assume seu lugar no novo sistema; ¢ também através da
refracdo no meio educacional que a canonizagdo € atingida e
mantida (VEIRA apud LEFEVERE, 1996, p. 142).

A partir dessa afirmagdo, podemos elucidar que os quadrinhos japoneses
originais refrataram outros originais, pois a adaptacdo de uma obra para publicos
diferentes tendem, intencionalmente, a influenciar a forma como o publico interpreta a
nova criacao.

Partindo desse pressuposto, Vieira propde a traducdo como reescritura do
sistema compartilhado sob o controle de elementos internos e externos (refratores ou
reescritores — interpretes, criticos, revisores, professores de literatura etc.); hd ainda no
externo a ‘“patronagem”, ou seja, poderes (pessoas, institui¢des). A patronagem,
atualmente, € quem dita as regras da boa literatura financiada pela midia, editores.

Além das mencionadas, a autora nos chama aten¢do para o “universo do
discurso”, as influencias exercida diante do texto; a lingua receptora e o original a ser
traduzido, e restringindo, por sua vez, o destino das obras. Destino este que dita quem
deve ou ndo ser estudo, moldando os leitores.

E importante ressaltar que o préprio Lefevere argumenta, de acordo com o
estudo de Vieira, que a tradugdo é a principal forma de reescrita. Isso quando se trata
dos mangds, a obra traduzida é, na verdade, reescrita, recriada de outras formas ao
passarem de uma cultura pra outra.

Assim, segundo nossa pesquisadora, a traducao para Lefevere inclui elementos
de autoridade e poder. Entdo, quando nos referimos ao tratamento de traducdo do

mangé face a cultura brasileira, entendemos que aquela tem boas relacdes com estas e

vice-versa, corroborando numa troca de conhecer outros caminhos culturais.
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Com isso, lembramos dos primeiros quadrinhos japoneses lidos no Brasil, cuja
recepcdo era a traducdo da traducdo, japonés-inglés-portugués. Nao tinhamos editores
que se propusessem a recriacdo dentro do sistema. Primeiro pela dificuldade da lingua
japonesa, depois pela interpretacdo/adaptacdo de equivaléncias de sentido e forma tdo
peculiares dos mangas.

Entretanto, a traducdo (ou nao tradugdo) ideal é defendida por Vilém Flusser
quando hd uma troca de equivaléncias entre um idioma e outro. O processo de tradugao
€ comparado ao jogo conhecido como “telefone sem fio”, segundo o estudioso de
Flusser, Rainer Guldin. Este, sobre a intraduzibilidade fundamental das linguas, afirma
que: “[...] a (im)possibilidade de reconciliar fidelidade ao original com a necessidade de
adaptd-lo ao contexto da nova lingua. Essa espécie de experiéncia conduz em geral a
uma aceitagdo do fracasso em processos de traduc@o, no que tange a adequagdo e ao
rigor” (FONSECA apud GULDIN, 2011, p. 145).

No caso dos mangads, as recriagdes caminham entre o linguistico e o cultural, por
iSso as reescrituras, as vezes, causam certos desconfortos. Uma vez que, hoje, o manga
sofre influéncia dos desenhos e, o texto, mangd, sofre influéncia da midia, animé
causando problemas na composicdo artistica. Afinal, vamos traduzir a midia ou o
quadrinho? Os quadrinhos japoneses sdo os mais propicios as diversas interferéncias de
recriacdo/adaptagdo, pois a quantidade de texto, aliada a utilizacdo de onomatopeias —
escritas, originalmente, na ordem vertical sofrem com as reescrituras para adaptar o
novo texto horizontal — podem causar com maior percep¢do uma distor¢do do que

realmente € proposto.

A recriacao do manga

Arnaldo Massato Oka, editor da JBC e tradutor de varios mangas publicados no
Brasil, elenca algumas caracteristicas presentes nos quadrinhos japoneses, visto por ele
como problema durante o processo de tradugdo. Ja para Fonseca a adaptacdo de manga
¢ designada como obstdculo, enquanto para noés, justificamos, como tracos especificos
do mangd, uma vez que sdo de grande valia para diferenciar o quadrinho japonés do
comics — histérias em quadrinhos ocidentais.

Oka e Fonseca apresentam juntos sete carateristicas especificas do mangd. Sao
eles: mesmo tamanho e formato do original japonés, leitura japonesa, gramatica,
transliteracdo, ditados e trocadilhos, onomatopeias originais e traducdo da

traducdo. Discorreremos cada uma das caracteristicas para argumentagdo nesta
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pesquisa quanto a recriacdo dos mangds no Brasil, seguido dos diferentes quadrinhos

japoneses como exemplo.

Mesmo tamanho e formato do original japonés

Os quadrinhos japoneses publicados no Brasil possui tamanho parecido com os
volumes encadernados (tfankoubon) japoneses, diferenciando apenas a quantidade de
paginas. No Japdo, o volume € bem maior e as sete primeiras pdginas sdo coloridas.
Enquanto no Brasil, o0 manga equivale a metade do japonés com a paginagcdo em preto e
branco (igual ao oriental) barateando a publicagdo para os leitores brasileiros.

Quanto ao formato dos quadrinhos japoneses publicados no Brasil seguem o
padrao oriental de 13,5 x 20,5 cm. E similar aos livros de bolsos que circulam entre nos,
adaptados para serem levados e lidos nos diversos lugares do dia-a-dia. O passatempo

predileto do Japdao desde sua restauracdo finca também nos habitos ocidentais.

Leitura japonesa

A leitura japonesa nem sempre foi fiel ao original — pensamos nas primeiras
publicacdes dos mangds no Brasil seguindo o padriao ocidental (Lobo Solitdrio, 1988,
Akira, 1990, e Crying Freeman, 1992) —, mas € o aspecto mais peculiar do formato do
quadrinho japonés. Ler de “trds para frente”, da direita para a esquerda, de cima para
baixo, como no oriente, € um dos grandes fascinios do publico leitor.

Além disso, existe maior praticidade para a editora, pois ndo € necessdrio a
“desinversao” do quadrinho. A partir do ano 2000, editoras como a Conrad passou a
publicar mangés no Brasil com sentido de leitura oriental, foi o caso de Cavaleiros do
Zodiaco e Dragon Ball. Estes provocaram grande sucesso no mercado editorial das
publicacdes de quadrinhos japoneses no Brasil e desencadearam uma nova era de
leitura. No entanto, ndo podemos esquecer que a permanéncia de manter o sentido de
leitura nos moldes orientais dos primeiros mangas no Brasil deve aos editores japoneses
que detém dos direitos autorais. O acordo fiel, entre quem produz e quem traduz, a obra
japonesa ¢ uma das grandes exigéncias do mercado leitor como sindénimo de boa

publicagao.
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Mesmo diante do grande sucesso do manga e os leitores aprendido a ler de
acordo o sentido do oriente, € corriqueiro nos quadrinhos japoneses a pagina de aviso na
sua dltima pédgina (que equivale a primeira no ocidente) — informando ao leitor que a
histéria inicia-se do outro lado. A presenca constante dessas pdginas de aviso, com
alertas ou mensagens — como “Para!” ou “Vai comecar pelo fim?” — servem de
informagdo para o leitor iniciante ou desatento a leitura. Além de direcionar ao leitor
como se l& a posicdo dos quadrinhos, os avisos mostram a preocupacdo dos tradutores
(editoras) quanto a recepcdo da cultura brasileira. Podemos perceber no exemplo do

manga Kuroshitsuji, de Yana Toboso, traduzindo como Black Butler:

(Imagem: pagina de aviso. Black Butler, de Yana Toboso, Square Enix Co., LTD., v. 06, p.178, 2009).

As primeiras traducdes de mangd realizadas pelas editoras brasileiras
apresentavam ainda uma explicacdo sobre a diferenca entre os quadrinhos do oriente e
do ocidente, bem como o porqué da impressdo em preto e branco e o trago peculiar do
desenho. Isso devia-se ao fato da possivel rejeicdo dos leitores ndo habituados a esse
formato de leitura.

O exemplo da edicdo de Black Butler apresenta uma pagina de aviso com

explicacdes reduzidas, além de incluir o personagem principal da obra em didlogo com
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o leitor — sem perder as caracteristica de sua personalidade. Claro que nem sempre foi

assim e nem todas as publicacdes apresentam tantos detalhes no esquema de leitura.

Gramatica

A gramatica japonesa se estrutura semelhante ao inglé€s, com a posi¢ao do verbo
e do objeto invertido em relagdo ao portugués. Isso causa dificuldades na hora da
adaptacgdo, pois quando a frase € longa e divida em vérios quadrinhos (logo em vérios
baldes), a voz de destaque no desenho do quadro fica deslocada, prejudicando a
narrativa. Na maioria das vezes que isso acontece € necessdrio alterar a frase para
sincronia do visual com a escrita.

A posi¢ao entre o verbo e o sujeito se torna relevante quando € preciso manter a
emoc¢do, entonagdo do suspense conjunto ao visual. A tradu¢do quando recriada tende a
sumarizar o sentido da frase e, assim, ndo perdemos a passagem de informagdo de um

quadrinho pra outro. Como nos informa Fonseca (2011, p. 257):

um exemplo classico desse tipo de dificuldade é a frase “Anata wo
aishiteru”, que pode ser traduzida como “eu te amo”, em portugués.
Para ficar mais claro, imaginemos um mangé em japonés cuja certa
pagina termine com dois personagens se encarando e um deles
dizendo “Anata wo...” — “voc€”, mas na fun¢do de objeto. O leitor cria
enorme expectativa para saber o que acontecerd na pigina seguinte,
como a frase se concluird.

Entdo, se pensarmos na traducdo seguindo a ordenagdo candnica do portugués,
essa pagina perderd toda a emocdo da imagem com o texto, pois terminard com “Eu
amo...”, ao invés de “Voc€” (primeiro quadrinho) ... “Eu amo” (segundo quadrinho).
Além das imagens que ficariam deslocadas se imaginarmos as personagens se

encarando para o grande beijo, desfecho, ao fim da cena.

Transliteracao

E comum dentre as traducdes de uma lingua para o outro aparecerem termos e
nomes intraduziveis, nenhuma palavra equivalente, havendo durante o processo uma
romanizac¢do para nossa lingua materna. No caso em andlise, uma transliteracdo das
silabas japonesas pelas de ordem latina.

Os dois sistemas utilizados para a transliteragdo dos mangas sdo o japonés e o
Hepburn. Este € o sistema de romanizagdo equivalente a pronuncia do japonés e

utilizado em quase todo mundo, inclusive pelas editoras brasileiras.
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A romanizacdo das palavras é um trago de discérdia entre os tradutores, pois
querem sonorizar e/ou aproximar ao maximo a pronuncia e o sentido do termo em
questdo. No entanto, nem sempre temos a silaba no idioma japonés equivalente no
portugués, como é o caso do “R” e o “L”. A palavra Ramen (em japonés: 7 — X ),
comida alimenticia (equivalente ao myojo), pode ser grafada como lamen (portugués),
mas, claro que, a op¢ao pelo “R” € mais corriqueira dentro do manga (representando a
coluna do “%”-“ra”, da lingua japonesa).

A preocupagdo em conhecer a origem e o significado do nome em japonés é
essencial para ndo ocorrer equivocos na adaptacdo dos quadrinhos japoneses, uma vez
que o nome do mangd ou da personagem é a grande marca a ser vendida entre os
leitores. Citamos, por exemplo, o Shoujo mangd (voltadas para o publico feminino),
Card Captors Sakura, da editora CLAMP (1997), editado no Brasil pela JBC (1997),
com traducdo de Luiz Octdvio Kobayashi. Sakura (£ (kanji), = < & (hiragana), ¥ 7
7 (katakana)) significa flor de cerejeira ¢ é um dos simbolos do Japdo. Entdo, se o
nome do quadrinho Sakura Card Captors fosse traduzido soaria estranho: A flor de
cerejeira Capturadora de Cartas? Com isso, optou-se pela permanéncia do nome em
japonés para ndo distorcer o real significado (personagem Sakura, assim como a flor de
cerejeira, simboliza o amor, a felicidade e a esperanca capturando cartas e,

consequentemente, salvando o mundo).

Ditados e trocadilhos

Os ditados e trocadilhos sao um dos elementos mais dificeis de adaptar porque
na maioria das vezes o sentido s6 se realiza no idioma japonés. E necessdrio conhece-lo
intimamente para ndo causar distor¢des ou mesmo tradu¢des que nao gozem do humor
proposto.

Oka (2005, p. 90) nos cita o caso de sua dificuldade da adaptacio no manga
Love Hina, pois pecava no uso das piadas, criando as vezes trocadilhos infames, o que,
pra ele, “muitas vezes era impossivel adaptar um trocadilho, e a versdo brasileira
passava por cima da piada como se ela nem existisse”. Menciona ainda que na edi¢do de
nimero 17 do mangd teve que colocar uma nota de rodapé explicando o trocadilho
japonés. O exemplo seguinte refere-se a alguns quadrinhos da péagina 11 da edi¢ao 10

brasileira do mangd Love Hina:
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Podemos observar que a palavra e a imagem se fundem na hora da traducgdo.
Este trecho do mangd Love Hina, publicado pela JBC, sob a tradu¢dao de Oka, nos
esclarece o trocadilho que havia no texto original das palavras japonesas — Kisu (Kiss —
beijo); Kimuchi (conserva coreana) e Kisu (um tipo de vinagre) — e foram substituidas
na versao brasileira por beijo, queijo e beico, numa tentativa do tradutor em manter o
jogo de humor e ambiguidade entre o que € visto e o que é narrado.

A lingua japonesa, como em outras linguas, possui ditados e trocadilhos
impossiveis de serem adaptados/traduzidos. Entdo, explicar as expressdes ou a ideia

corresponde dentro do mangé € uma boa alternativa na hora da recriacao.

Onomatopeias originais

A lingua japonesa tradicionalmente utiliza muitas onomatopeias na fala e na
escrita — o que ndo ocorre em lingua portuguesa. No manga a utiliza¢do além de variada
€ crescente a cada situagdo apresentada. Por isso, quando traduzido um grande niimero
de onomatopeias sdo inventadas dentro da lingua portuguesa pra suprir o real

significado do que esta sendo dito.
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Uma vez que, em portugués tudo que serve para indicar/imitar a reproducio de
um determinado ruido é considerado onomatopeia. Enquanto no Japao, ao tratar sobre o
uso das onomatopeias nos quadrinhos japoneses, o manga, € preciso polidez em relacdo
aos hébitos e costumes do oriente para ndo causar certos atritos sociais. O idioma
japonés utiliza as onomatopeias na sua linguagem escrita e falada ampliando a
expressividade dos sons identificados no cotidiano. O katakana €, corriqueiramente, o
sistema silabdrio para a representacdo das onomatopeias nos quadrinhos japoneses. A
forma japonesa no mangé em relacdo a representacdo do som das onomatopeias € tao
preciso € harmonico que os elementos estruturais possuem semelhanca imediata com
aquilo que representa.

Diante do abundante nimero de onomatopeias presente no vocabulério japonés,
ocorre que estas foram divididas em categorias para descrever sentimentos, ruidos,
vozes de animais. Assim, o giseigo € a onomatopeia das vozes — “palavras imitando
sons humanos ou de animais”, € o giongo é a onomatopeia do som — que “imitam sons
ouvidos — como o bater de um sino ou estracalhar de uma madeira”. H4 ainda a
categoria de mimesis — “palavras que expressa, em termos descritivos e simbdlicos, os
estados ou condicoes de serem animados ou inanimados, assim como mudancas ou
fenomenos, movimentos, crescimentos de drvores e plantas da natureza” — que
subdivide em gitaigo — “ndo expressa nenhum som” — e gijogo — “descrevem emog¢des
ou sentimentos humanos”. (LUYTEN, 2002, p. 181).

Um aspecto importante em relacdo as onomatopeias defendido por Luyten
(2002) € o de que ha palavras com mais de uma interpretacdo, a variagdo dependerd do
contexto e do repertério do leitor. Entdo, como menciona a autora, a palavra “kara-
kara”, por exemplo, pode expressar o som de objetos duros ou finos chocando-se
(giseigo-voz), além de uma acdo rotativa (giongo-sons) € emog¢des humanas como riso
alto (gitaigo-natureza/gijogo-sentimentos).

Nas historias em quadrinhos japonesas, por exemplo, os desenhistas costumam
registrar as onomatopeias ligando-as diretamente a representacdo da cena, facilitando
aos leitores ndo fluentes na lingua japonesa. O exemplo seguinte pertence ao Shoujo
mangd (voltada para o publico feminino), Card Captors Sakura, da editora CLAMP
(1997), editado no Brasil pela JBC (1997), com tradu¢do de Luiz Octdvio Kobayashi.

Atualmente a preocupacdo dos editores em manter a grafia das onomatopeias

nos aproxima ao maximo da expressao ilustrada e descrita dentro mangd. No exemplo
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que se segue temos a abreviacdo da palavra “niko” traduzido como sorriso gentil, esta
vem de “nikori”, sendo o fonema /ri/ associado a ideia de suavidade, a0 movimento do

sorriso delicado:

QUANDO EU
USEl A CARTA
ILUSAO NA
RIKA,

ELA DISSE
"PROFESSOR".
GOSTAVA DE
SAFER QUE
PESSOA MAIS
VELHA ELA VIU

MAS EU NAO
VOU PERGUNTAR. |
ESPERO QUE ELA

ENCONTRE O

QUE PRECISA

(Imagem: Onomatopeias originais. SCC, de CLAMP, v 4, p. 48, 2 e 3 quadrinho: sorriso suave, 2007).

Notamos na imagem do mangd de Sakura (Card Captors) que a onomatopeia
estd grafada em hiragana (e nio katakana como costumeiramente) assemelhando-se ao
movimento do sorriso feminino japonés, ja que este silabdrio possui formas mais
arredondas associadas ao universo do Shoujo e intimamente ligado ao significado do
efeito causado na cena. Aqui, ocorre a mimesis gitaigo ‘“niko”, sorriso delicado que
Sakura troca com sua amiga de escola Rika. Se grafado em katakana (como
normalmente acontece) poderia sugerir um certo distanciamentos das personagens, 0O
que nao € verdade. Nas histérias em quadrinhos japonesas, por exemplo, os desenhistas
costumam registrar as onomatopeias ligando-as diretamente a representacdo da cena,

facilitando aos leitores ndo fluentes na lingua japonesa.

Traducao da traducao

Desde a entrada dos mangds no Brasil muito se evoluiu quanto as traducdes. No
entanto, os primeiros quadrinhos japoneses traduzidos eram oriundos da lingua inglesa,
e publicados, aqui, da mesma forma que os norte-americanos editavam. Até hoje,
algumas editoras se servem das tradugdes das edi¢cdes norte-americanas para colocar no
mercado o maior nimero de titulos.

A recriacdo do manga para o Brasil jd ndao é uma “copia fiel e perfeita” da edi¢ao

japonesa, quicd a tradug@o baseada em outra traducdo. Por isso, € recorrente da tradugdo
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de traducdo de mangds a versdo trabalhada conter censuras na escrita ou na imagem.
Virios foram os mangds, no final da década de 80, vindos para o Brasil editado
primeiramente pelos estidios norte-americanos que sofreram uma versao amena do que
€ exposto no original japonés. Citamos: Lobo Solitdrio, Cavaleiros do Zodiaco,
Samurai X e Naruto.

No entanto, a manutengdo da versdo original japonesa dificulta algumas
tradugdes/adaptacgdes, ja que o silabdrio japonés € lido na vertical, enquanto 0 nosso na
horizontal. Com isso, a leitura dentro dos baldes e as expressdes japonesas nem sempre
sdo captadas quanto ao real significado por causa do espago e a ndo interferéncia no

desenho caracteristico japonés — o que muito agrada aos leitores.

Consideracoes finais

No Brasil, o processo de recriagdo de mangds para a lingua portuguesa ainda
sofre com a falta de pesquisa dentro da academia. Apesar dos grandes apreciadores de
leitura dos quadrinhos japoneses, ndo temos profissionais que se disponham a
traduzir/adaptar as especificidades artisticas do mangd. Nosso conhecimento &
relativamente recente, especifico e limitado.

Por isso, € necessario que os tradutores, pesquisadores e revisores acreditem de
fato no mercado leitor dos mangés e passem a olhar o material publicado com a devida
atencdo esperada — ndo podemos esquecer os erros das editoras quanto as censuras, 0s
trocadilhos, e as inversdes de onomatopeias.

Contudo, procuramos elencar as caracteristicas peculiares para a
tradugao/adaptacao/recriacdo das histérias em quadrinhos japonesas para o Brasil, além
de chamar aten¢do do leitor para a captac@o dessas carateristicas quando ler determinada

obra, o que de fato nos chamou aten¢do para a confec¢do da presente pesquisa.
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