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Objetivamos, neste artigo, analisar a tenséo entre o
antigo e o moderno nas imagens de Cuiaba
apresentadas no livro Marphysa, de Dunga Rodrigues,
publicado em 1981, mas com o registro dos costumes
da capital matogrossense no inicio do Século XX. No
contexto deste estudo, o antigo se refere a uma
sociedade pré-industrial, apegada aos valores e
saberes da vida pacata do interior do Brasil Central. O
moderno se refere as novidades trazidas pela
modernizacdo da sociedade brasileira do inicio do
Século XX, cujos icones sao representados
principalmente pela vida cultural mais agitada e pela
instauracdo de um novo modelo de consumo,
impulsionado pelo desenvolvimento de uma economia
industrial no Pais.Durante a andlises percebemos que
ue a sociedade cuiabana abordada por Dunga
Rodrigues em Marphysa é a sociedade que marca a
transicdo do século XIX para o século XX, marcada
pelas tensdes entre o antigo e o moderno, 0 que
conferia a Capital uma caracteristica no minimo peculiar,
com situagdes que mais pareciam quadros surreais,
incorporando no cotidiano da cidade, muitas vezes de
forma curiosa e engracada, simbolos do antigo e do
moderno.
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a afirmava Aristoteles (1966) que a

literatura apresenta como uma de

suas especificidades a
verossimilhanca, principio pelo qual se
estabelece uma intima relacdo entre o
mundo ficticio e o real. Essa relagado é
mediada pela recriacdo estética, que
apresentard maior ou menor equivaléncia
realidade/ficcdo, dependendo da natureza
da obra.

No caso das biografias, das
memoérias e dos romances de costume,
por exemplo, essa equivaléncia com o

real se estabelecera num nivel bastante
elevado, numa linguagem limitrofe com a
da Histéria. Para Moisés (1997, p. 289)
tanto as biografias quanto as memdrias
sdo exemplos de textos literarios hibridos,
sendo que vdo se diferir quanto a
finalidade. Assim, a biografia consiste em
relatar a vida alheia o mais objetivamente
possivel, enquanto que as meméodrias
apresentam a um sé tempo memdrias “do
eu que se narra e de sua circunstancia,
na qual se incluem outras personagens:
memoérias do ‘eu’ e dos ‘outros’, e duma



forma em que, via de regra, os dados
intimos se mesclam aos fatos veridicos”
. (MOISES, 1997, p. 286). J& o romance
de costume se caracteriza, segundo Silva
(2005, p. 1) pelo

estudo das relagBes humanas em
sociedade através do levantamento
de acontecimentos, tipos sociais,
usos, costumes, convengdes,
paisagens, cenas, épocas, lugares,
guer no tempo ou no espago,
produzindo um amplo conjunto de
realidade que, uma vez observada,
é transformada mediante as
posicdes intelectuais e afetivas do
autor, originando assim enredos
imaginarios, abundante em conflitos
tanto entre individuo e grupo quanto

entre o autor e os padrfes sociais.

Neste sentido, Anténio da Silva
Moraes, ao apresentar o livro, nos informa
que a escritora

Convoca na memaria um tempo, um
lugar, muitas pessoas, muitas
coisas, muitos fatos passiveis de,
certamente, se rearticularem num
relato de cunho denotativo. Mas,
porque a meméria é denominada
pela recordagéo, pelo investimento
sentimental de Dunga, sua narrativa
ficcional pretende ser mais que um
sucedaneo do discurso histérico,
com o qual normalmente se pretende
manter uma relacdo analitico-
descritiva. Marphysa é um
chamamento para os valores
humanos locais por vezes
considerados anacrdnicos pelos que
chegam de um tempo e de um lugar
diferente. Marphysa nédo é somente
a memoria e a recordacdo. E a
consciéncia da necessidade de
resgate do que facilmente se perde
pelo esquecimento.

(MORAES, 1981, p. 5-6)

A natureza mimética da obra €, alias,
explicitada pela prépria autora no
comentario que precede o texto:

Devo esclarecer, entretanto, que, se
os fatos pulularam na vida real, tendo
0 seu cunho de veracidade, eles ndo
se referem a nenhum individuo em
especial. S&o fatos presenciados por
mim, ou conhecido de ouvir contar,

possiveis de terem acontecidos,
mas longe de estarem focalizados
em determinadas pessoas. Se, as
vezes, me refiro a alguém, cujo
nome pertence a pessoa conhecida,
€ para relembré-la e fazé-la conhecer
as geracles atuais, porque foram
pessoas muito valiosas, bastante
queridas. E como uma homenagem
gue lhes presto. (RODRIGUES,

1981, p. 7)

A partir do exposto e considerando a
intencdo quase historica da obra,
objetivamos, neste artigo, destacar a
tensdo entre o antigo e o moderno nas
imagens de Cuiaba apresentadas no livro
Marphysa, de Dunga Rodrigues, publicado
em 1981, mas com o registro dos
costumes da capital matogrossense no
inicio do Século XX. No contexto deste
estudo, o antigo se refere a uma
sociedade pré-industrial, apegada aos
valores e saberes da vida pacata do
interior do Brasil Central. O moderno se
refere as novidades trazidas pela
modernizagédo da sociedade brasileira do
inicio do Século XX, cujos icones sao
representados principalmente pela vida
cultural mais agitada e pela instauracéo
de um novo modelo de consumo,
impulsionado pelo desenvolvimento de
uma economia industrial no Pais.

Iniciando a andlise do livro pelo perfil
de Marphysa, a personagem principal,
percebemos que pertence a elite da
sociedade cuiabana, representada pela
familia do comerciante Coronel Gusmao,
0 que explica o fato de o livro trazer uma
visdo de mundo da classe dominante,
embora determinados costumes sejam
comuns a todas as classes sociais. Um
desses costumes consiste, por exemplo,
na nomeacado dos recém-nascidos, a
exemplo do ocorrido quando do
nascimento de Marphysa, a protagonista
do romance:

Marphysa deveria chamar-se
Horténcia, uma flor rara nestas
paragens, pois € de clima tropical.
D. Tetéia fora a Petrépolis, a cidade
das Horténcias, coo se apelidava, e



se encantou com a cercadura azul,
desse flor que embelezava aquela
cidade.

Mas o habito de se conferir aos
padrinhos, em especial a madrinha,
a honra do nome do afilhado, deu no
que dava sempre: 0s nomes feios a
proliferarem por ai.

(.-

Como iamos dizendo, os padrinhos
sempre, por falta de imaginacéo,
escolhiam para os afilhados o nome
do santo do dia, ja que a eles, por
uma deferéncia especial, competia
esta lisonjeira tarefa.

E l4ia, pela vida a fora, o coitadinho
carregando um nome horrivel como:
Fulgéncio, Sinfrénio, Cunegundes e
dai s0 era salvo com um apelido, no
mais das vezes tdo feio e pejorativo
quanto o proprio nome, ou nhome
préprio. Era melhor ser Generoso,
do que Geco, ou Jinu; Antonio que
Tonho, Jodo que Janjao. Além do
mais, os padrinhos costumavam
acrescentar 0s proprios
sobrenomes.

Assim, numa familia, enquanto uns
eram Monteiro, outros irmaos eram
Barros, Siqueira, Metelo, etc.
Fiinha ndo escapou a esta fatalidade.
Além de carregar o nome com todos
0os Y e PH, acrescentou o Gomide
dos padrinhos, mas conservou 0s
de origem: ficou pis, Marphysa da
Costa Campos Gusmao Gomide. Um
sobrenome muito gosmoso, ndo
resta duvida. Isto lhe acarretou
alguns dissabores, em terra
estrangeira, como veremos mais

tarde. (RODRIGUES, 1981, p.20)

Além da nomeacdo das criancgas, 0
antigo estd presente na imagem da
familia, um modelo hoje totalmente
transformado. As familias apresentadas
em Marphysa, além de numerosas (pelo
menos dez pessoas em cada), eram
compostas por parentes e pessoas nao
consanguineas. De fato, as casas eram
enormes e abrigavam, além dos
familiares, os servigais e pessoas idosas
que, a troco de casa e comida, prestavam
pequenos favores a dona:

Era comum, nesse tempo, aboletar
em casa de familia, pessoas idosas,
solteiras, ou vilvas,
descompromissadas, enfim, e a
estas, em troca do péo e do teto, se

atribuiam incumbéncias de ajuda ao
casal; trabalhinho de leve, na maioria
das vezes, para que ndo fossem
confundidas com servicais, mas
longe de se ombrear com a patroa

legitima. (RODRIGUES, 1981, p.89)

Como se observa, existe ainda na
Cuiab4 do inicio do Século XX uma
composicdo familiar ainda muito préxima
a unidade familiar comum no Brasil
colénia, em que as relacdes de favor
contribuem para o aumento de seus
membros, com a agregacao de pessoas
que representam, na verdade, mao de
obra ndo remunerada.

Além desse aspecto, outros dados
acusam o lado provinciano da Cuiaba do
inicio do Século XX, como, por exemplo,
os festejos diversos, que eram
organizados, incluindo a preparacdo do
cardapio, na propria residéncia, um
costume que, ainda hoje, é possivel
constatar em algumas comunidades
rurais brasileiras.

Neste mundo marcado por uma
cultura provinciana, a sabedoria popular
transmitida oralmente de geracdo a
geracdo também ainda é muito forte.
Podemos observar isso, por exemplo, na
relacdo dos presentes oferecidos pelos
convidados a Marphysa, no dia do seu
batismo:

Os participantes traziam uma caixinha
atada com fita cetim: era uma Santa
Luzia para proteger os olhos, um S&o
Bras, contra engasgos, um Senhor
divino para iluminar a mente, tudo de
ouro puro, maci¢co, como dizia a
parteira, também figura ativa, porque
ela acompanhava o farrancho dos
guarenta dias e demais funcgdes.
Também néo faltaram: dente de lobo
no encaixe, para facilitar a denticéo,
figa de ouro contra quebranto, figa de
coral para dar saude, enfim, tantos
mimos que a crianga ficou rica de

presentes. (RODRIGUES, 1981, p. 21)

Além de algumas praticas culturais
comuns aos demais centros urbanos
surgidos no periodo colonial, o livro
registra também costumes curiosos



peculiares a sociedade cuiabana, como
os relatados sobre os tipos de veldrios:

No primeiro, ninguém podia rir, nem
contar anedotas. As pessoas
circulavam gravemente de roupas
pretas, ndo dispensando aos
homens o palet6 e a gravata. Quanto
as mulheres, procuravam sempre
um vestido tarjado de preto ou cinza,
para patentearem o seu pesar.
Continuemos: o velério do remediado
era sempre regado a cafezinho e,
depois da meia noite, se prolongava
fora; havia um mate com péo
guente, pois as padarias sO
fabricavam o péo, depois da meia
noite. Era uma étima oportunidade
para flirtes e muito casério foi
alinhavado em velérios desse tipo.
O do pobre era uma verdadeira
festanca. A porta da rua, grupos de
cantadores, com violdo em punho,
as vezes 0 cavaquinho, ensaiavam
uma cantarola, tipo serenata, que ia
até o amanhecer. Dentro era um
arrastar de pé e de cadeiras em
brinquedos de prenda, e de
preferéncia se praticava o “MINHA
DIREITAESTA VAZIA”.

()

Além destes programas, havia cenas
cdmicas, quando alguma tia ou a
prépria mamae obrigava a menina
medrosa a arrodear o caixao trés
vezes, para perder o medo das
almas de outro mundo, terminando
a rodada com um beijo nos pés do
morto, isto é, nos seus reluzentes
sapatos novos.

O pior era pegar a mado do morto
enquanto quente, isto é, antes de
endurecer, e passa-la no pescoco
das meninas, mocinhas, para curar
o mal do papo.

()

Também havia enterros de anjinho.
As criancas é que deveriam
desempenhar este mister. Com sol
de duas horas datarde, para ndo pegar
0 cair da noite, em lugares ermos, la
iam, as vezes, apenas quatro criancas,
segurando velas ou flores ja murchas,
pela soalheira, a balancar o corpinho
frgil e de branco transparente, que
na verdade parecia a prépria vela de
cera em forma humana.”

(RODRIGUES, 1981, p. 11-3)

Todos esses costumes tornavam a
Cuiaba de antanho um espago com
caracteristicas Unicas nos recdncavos

sertanejos do Brasil Central, em que a
vida corria entre crédula, alegre e
preguicosa. Entretanto, se por um lado,
notamos claramente nesta sociedade os
simbolos de uma cultura ruralista, por
outro, comec¢am a ser incorporados
também costumes modernos. De fato, no
casamento da protagonista temos a
oportunidade de ver que a moda cuiabana
do inicio do século estava afinada com
as modistas dos salGes cariocas, como
se depreende do texto abaixo:

O vestido de noiva veio do Rio de
Janeiro, da Casa Canada, que se
iniciava, dirigida pela jovem Mena
Fiala. De pronto, ndo agradou ao
sabor caipira, pois havia pouco brilho.
Nada de lantejoulas e canutilhos, mas
o corte, o acabamento eram
impecaveis, e no corpo de Physinha,
emprestava-lhe um aspecto de
anfora grega. O véu foi impalpéavel
de tanta finura, cuidadosamente
guardado, envolvido com papel azul
de seda, para as bodas das filhas
que tivesse.

O diadema de brilhantes era o mais
lindo e valioso da cidade. Batia longe
0 das mocgas da Casa Orlando,
trazido da Italia e o da comadre
Delfina, uma senhora rica do Rosario
Oeste.” (RODRIGUES, 1981, p. 51)
O baile foi a coroagéo da festa, com
a quadrinha (danca ja agonizante) dos
noivos, com a parceria dos bailarinos
veteranos, os compadres, as
comadres ainda sopitadas nos seus
espartilhos e a mocada ja aderindo a
moda nova, todas de carnes soltas,

bem a vontade, cintura baixa.
(RODRIGUES, 1981, p. 52-3)

No trecho acima percebemos de
forma inequivoca a tensdo entre duas
épocas distintas na Cuiaba de Marphysa:
por um lado, chama-nos a atencao a
referéncia aos espartilhos e a quadrinha
em decadéncia e, por outro, os modelos
soltos e de cintura baixa e a roupa e
acessorios da noiva, avessos “ao sabor
caipira”. Outro trecho que nos mostra a
tensdo entre o antigo e o moderno € o
que faz referéncias as poucas opcodes de
lazer, na Cuiaba dos primeiros anos
desse século:



Também ela aboliu esse habito de
passar o dia em casa de amigas.
Trocar de roupas, calcar chinelas,
nao havia mais tempo para isso.
Tinha de burnir as unhas, cuidar dos
cabelos, proteger a pele, a cutis,
como diziam. Quando muito se reunia
para um cha, onde havia de tudo
menos cha e a conversa incluia
sempre rapazes da sociedade.(...)

Passear de 6nibus, do Porto a cidade,
€ programa para quem nunca viajara,
nem vira coisa melhor. Os seus
divertimentos se limitaram a retreta
no Jardim Alencastro, as quintas e
domingos, quando a banda se
instalava no coreto, com programas
de valsas sentimentais e ragtime,
ou alguma sessdo de cinema no
Barracéo de zinco, onde hoje se situa
o Banco do Estado. As vezes, porém,
ela pensava que ndo pagava a pena
se enfatiotar toda, para assistir
aqueles filmes tdo arrebentados, que
até se perdia o fio do enredo.

(RODRIGUES, 1981, p.41)

A tenséo, no fragmento acima, esta
presente nos costumes e na diversidade
cultural que se observa na cidade,
evidenciando-se de forma mais clara na
passagem em que sdo mostradas as
péssimas condicbes do barracdo de
zinco, onde ocorriam as secdes de
cinema na época. Uma situacdo idéntica
€ observada na passagem que mostra
em que condi¢bes rodavam 0s primeiros
carros que chegaram a capital:

-Sair a passeio, no Fordeco, onde?...
Se nédo havia rua trafegavel? Era
um monte de terra ali, buraco pra I,
poca d’'agua, animais, vaca e
cavalos deitados no meio da rua,
que nem davam bolas para a busina,
gue parecia uma seringa, de
farmacia, colocada a a esquerda do
chauffeur, fora do carro. Estradas,
nem se falam...

As ruas eram de pedra cristal,
excetuando a Rua Nova, que levava
ao centro e fora recauchutada com
a pedra canga triturada, para passar
os carros que chegaram no
bicentenario da cidade. Outros
caminhos, nem era bom falar. Aos
trancos e barrancos se ia até o
Coxip0, pela estrada de cima. A de
baixo, que era a da Linha de Tiro, era
mais curta, beirando de mais perto o

rio, mas sé indo de a pé, como repetia
Teodolinda. (RODRIGUES, 1981, p.

70-1)

Como podemos notar, a Cuiaba do
inicio do Século XX, nas memoarias da
autora de Marphysa, mostrava uma
mistura desorganizada entre 0 novo e 0
moderno, entre uma cultura provinciana
e rural e uma nova cultura que chega aos
poucos, sob as insignias da
industrializacdo, mas que nao encontra
condicdes de se harmonizar no contexto.
Assim, o carro chega na cidade, mas esta
nao dispbe de ruas trafegaveis, colocando
em destaque uma tensdo que esta
presente também em outras dimensdes,
como lemos no trecho a seguir:

Os refrigerantes, por exemplo,
entravam de supetdo (...) e se
tornaram logo figuras de proa. Tanto
que o netinho de D. Jandira, ao tomar
conhecimento dos preparativos do
seu aniversario, recomendou-lhe:
‘Vové, ndo me deixe passar o
vexame do ano passado; a senhora
me apareceu com refrescos de
groselha e de flor de laranja; agora
s6 usam refrigerantes, note bem!’

Veio e proliferou o radinho de pilha,

apos a vitrola, que substituiu o piano
nos bailes de familia. Era so
sintonizar na ultima altitude e o
quarteirdo inteiro ficava sabendo
onde havia festa. O radinho de pilha,
ap6s os Irmdos Leme, foi o mais
destemido bandeirante a penetrar
por selvas nunca dantes
devassadas. Veio com forc¢a total,
modificando o nosso rasqueado, a
nossa musica regional, que se
impregnaram de motiva¢cGes da
Radio Record e da Radio Nacional.
Outra senhora respeitavel, matrona
gue apareceu e se instalou na sala
de visitas, foi a geladeira. Também
custava tdo caro que bem merecia
uma entronizac¢do condigna. Fossem
dizer que lugar de geladeira era na
cozinha, vocé ouviria uma
dissertacdo, que em resumo era o
seguinte: “cozinha, sim, dos Estados
Unidos, onde impera o asseio e tudo
se resolvia num apertar de botdes.
Nas cozinhas fumerentas de fogéo
de material, raro um fog&o de ferro,
o0 melhor era mesmo situa-la entre o
sofa e as almofadas da sala de
visitas. Houve até aquele doutor que,



além de colocar este traste na sala
de visitas, postou-a em frente a porta
da rua, quando esta ainda podia
permanecer sempre escancarada.
(...) Assim se modificava a vida
cotidiana desta capital, com um certo
retardamento, dentro do seu
contexto.

A caneta esferogréfica, acessivel a
todos os bolsos, veio tirar um
pesadelo aos colegiais, que se
livraram dos perigosos vidros de
tinta e da inveja das custosas
canetas-tinteiro, Parker, privilégio de
uns poucos abonados. Até arede, a
alma das mansdes cuiabanas,
porque ndo havia casa sem, pelo
menos, um armador em cada quarto.
Havia alcovas com trés a quatro
armadores, nos cantos ou em
diagonal, de acordo com a
necessidade de cada um. Aos
poucos, sem se pressentir, o diva
de estofado de couro, tecido ou de
oleado e as respectivas poltronas,
foram substituindo, ndo apenas a
mobilia de palhinha, como a rede.

(RODRIGUES, 1981, p. 111-2)

Coexistem de forma ndo ha rmonica
dois tempos-espacos na Cuiaba
apresentada no livro. As tensdes, no caso
acima, se concretizam na exigéncia do
refrigerante como substituicdo aos
refrescos da época, na impossibilidade

de convivéncia entre a geladeira e o fogao
a lenha e finalmente, na substituicdo da
caneta-tinteiro pela esferografica, e das
redes e moveis de palhinhas pelos divas.
De fato, no fragmento acima, como nos
demais, o registro das tensfes entre o
antigo e o moderno sao inequivocos,
possibilitando-nos afirmar que a
sociedade cuiabana abordada por Dunga
Rodrigues em Marphysa é a sociedade
que marca a transi¢ao do século XIX para
0 século XX.

Pelo que pudemos observar, as
tensdes entre o antigo e o moderno
conferiam a Capital uma caracteristica no
minimo peculiar, com situacdes que mais
pareciam quadros surreais, incorporando
no cotidiano da cidade, muitas vezes de
forma curiosa e engracada, simbolos do
antigo e do moderno.

De linguagem simples, cronistica na
quase totalidade das péaginas, o livro
chama-nos a atencdo pelo tom
humoristico e pelo compromisso com o
cotidiano da sociedade cuiabana. E é
assim que Marphysa se afirma como um
dos raros romances de costumes
produzidos em Mato Grosso em sua
época.
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O antigo e o moderno na Cuiaba de Antanho em Marphysa...
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