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RESUMO: Neste artigo, o processo de composicdo de A cabega
levada em triunfo, ultimo e inacabado romance de
Osman Lins, é estudado através do exame de
algumas matrizes textuais da obra, ou seja, de textos
lidos pelo autor, constantes de sua biblioteca, dos
quais seleciona, transforma e integra elementos no
seu proprio texto.
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Matriz e reformulagao intertextual

Diversos estudos sobre a génese de textos literarios mostram o quanto a
leitura pode ser constituinte fundamental do processo de criagdo de escritores,
instaurando-se relagdes intertextuais que se modalizam diferentemente
conforme o autor destacado. Consideremos, de inicio, dois, Mario de Andrade
e Gustave Flaubert. No caso do primeiro, tomando sua biblioteca como espaco
de criagdo, atenta as notas que marginam paginas de livros, Telé Ancona
Lopez mostrou a fungdo de matriz de varios textos lidos pelo escritor em seu
trabalho criativo (LOPEZ, 2002). Por sua vez, na escritura de Gustave Flaubert,
como afirmam Catherine Fuchs, Almuht Grésillon e Jean-Louis Lebrave, ha
toda uma atividade de “reformulac&o intertextual’, em que o autor seleciona,
copia e reformula, a sua maneira, certas fontes documentais, numa pesquisa
preparatéria a escrita, que, uma vez comegada, se desenvolve por meio de
reformulagdes “intratextuais” (FUCHS; GRESILLON; LEBRAVE, 1991).

O conceito de matriz designa a fungcédo do texto lido ao ser integrado
efetivamente & composicdo, ou, de outra maneira, ao ter alguns de seus

elementos transpostos do contexto original para o contexto da obra que se faz:

As matrizes sdo principais quando se ligam ao modo de formar;
quando textos ou elementos de um texto — temas motivos,
sequencias, cenas, personagens, estilo, tratamento do tempo e do
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espaco etc. — enraizam a (re)criagdo que se afirma com originalidade
e autonomia ao integrar outro contexto. (LOPEZ, 2002, p. 48.)

Ja o conceito de reformulagéo intertextual designa a operagdo do
escritor quando este langca mao de textos de outros autores no trabalho de
composi¢ao da propria obra. Ela é assim definida pelos criticos de Flaubert,

anteriormente referidos:

[..] atividade de recolha de indices, termos, definicdes, emprestados
de diversos autores, que ele [Flaubert] seleciona, recopia e retrabalha
incansavelmente antes de fundi-los em seu texto. (FUCHS;
GRESILLON; LEBRAVE, 1991, p. 69.)

Pode-se dizer que as duas concepg¢des, matriz e reformulagcéo
intertextual, sdo formalmente semelhantes em quiasmo. Matriz designa uma
funcdo que implica uma operacdo, a de transposicdo, na medida em que
elementos de um texto passam a fazer parte, com autonomia e originalidade,
de outro contexto. A reformulacado intertextual, ou parafrase, por seu turno, se
definida como “a reformulagdo, em uma situagéo discursiva dada, de um texto-
fonte” (FUCHS, 1987, p. 86), designa praticamente a mesma operagcdo de
transposicéo, ja que da nova forma, em certo contexto discursivo, a um texto
de partida, ou “texto-fonte”, que se torna sindnimo de “matriz”.

Porém, “matriz” € mais especifico que “texto-fonte”, pois alguns destes
podem nao ser integrados no texto que se cria. Toda matriz € uma fonte, mas
nem toda fonte € uma matriz. Dessa maneira, ambas as concepg¢des guardam
diferengas nos desdobramentos analiticos. Na reformulagdo intertextual
flaubertiana, seguindo os criticos franceses, ha algo como um “entretexto”, que
se situa entre o texto lido e o texto que se faz, “entretexto” materializado, por
exemplo, em um caderno de notas de Flaubert contendo trechos copiados,
traduzidos e reformulados da obra de H. B. Tristram, The Land of Moab.
Travels and Discoveries on the East Side of the Dead Sea and the Jordan,
consultada para a composi¢ao de um dos Trois contes, “Herodias”. Sdo essas,
alids, as reformulagdes analisadas por Fuchs, Grésillon e Lebrave. Pouco
desse trabalho de reformulacdo é aproveitado na atividade redacional, levando

0s autores a concluir, com uma metafora esportiva, que a “leitura-escritura” de



Flaubert € uma “ginastica”, um “aquecimento” para o esforco de construgcao
propriamente dita de seu texto (FUCHS; GRESILLON; LEBRAVE, 1991, p. 85).

Com respeito a criagdo marioandradina, no texto matriz, ele mesmo,
podem fulgurar “instantes de criagdo”, presentes nas notas marginais, comuns

em Mario de Andrade, tal como afirma Telé Ancona Lopez:

[...] o ato criador explicito ou escondido em uma anotacdo autografa
no exemplar de um livro, de uma revista ou de um jornal — algumas
vezes um simples tragco —, concretiza-se ali como nota prévia, esboc¢o
e mesmo rascunho em fragmentos de versdes ou versdo inteira,
quando se trata de poemas. (LOPEZ, 2002, p. 50.)

A anotagdo a margem é trago do ato criativo, constituindo, por vezes, a
propria elaboragédo do texto que se faz. Isso duplica a natureza documental da
obra lida que se torna algo mais que uma simples “fonte”, fazendo-se,
enquanto suporte da nota de trabalho, prototexto, e, assim, tomando parte do
dossié genético. E o caso do segundo volume de Vom Roroima zum Orinoco,
obra de Theodor Koch-Griinberg, pertencente a biblioteca Mario de Andrade.
Nas notas marginais, Mario projeta “sequencias, cenas, captando personagens,
elementos no espaco, etc.”, dando origem, dessa maneira, a rapsédia
Macunaima (LOPEZ, 1990, p. 149).2

Além disso, as analises de Telé Ancona Lopez mostram que tampouco
s&0 necessarias notas marginais ou anotacdes separadas para que se possa
avaliar a importancia genética de uma matriz. E o caso, por exemplo, de Les
villes tentaculaires précédées de Les campagnes hallucinées, de Emile
Verhaeren, com relagcdo a composi¢ao de Paulicéia desvairada. Antes de tudo,
rastros virtuais e indicios materiais em crénicas, correspondéncia e
conferéncias atestam o texto do poeta belga como fonte. Posto isso, a analise
da transposicdo operada por Mario, a partir de Verhaeren, dos temas da

loucura “enquanto visdo liberada [...] que contesta a ordem estabelecida na

2 Nao €, pois, estritamente necessario, diferentemente do que afirma um estudioso de Flaubert,
Pierre-Marc de Biasi, que uma fonte, para ter valor exogenético certo — e ndo somente
“hipotético” — deva estar referida em documentos atestados no dossié de génese: “A
exogénese ndo designa as ‘fontes’, mas o traco apreensivel dessas referéncias-fontes em
termos de documentos (escritos ou transpostos) que se encontram atestados no dossié
genético. Na auséncia de todo tragco apreensivel nos manuscritos da obra, uma fonte altamente
provavel [...] podera ser objeto de uma pesquisa do mesmo tipo, mas a titulo de exogénese
hipotética” (DE BIASI, 2007). A existéncia de matrizes marginadas relativiza, alids, a propria
divisdo exogénese/endogénese, pois a criagcao do texto ja comecaria no decorrer da leitura.



sociedade”, e da cidade “tentacular’, “expandida e sufocante nas contradicbes
que a conformam” (LOPEZ, 2007, pp. 34 — 35), para o contexto de criagcdo de
Paulicéia desvairada, cujo eu lirico, numa alucinagdo iluminada, retrata a
paisagem paulistana em grotescas tintas, essa transposi¢do, diziamos, nao

parece “hipotética™

, mas pertinente e esclarecedora.

Consideradas suas semelhancas, e apesar das diferengas, os conceitos
de matriz e reformulacdo intertextual serdo uteis no estudo, empreendido a
seguir, da feitura de A cabeca levada em triunfo, considerada a partir das

fontes textuais utilizadas por Osman Lins no processo de composi¢do da obra.

A luta pela cabecga
O primeiro dos textos matriciais de A cabecga levada em triunfo é o
romance de Hermilo Borba Filho, A margem das lembrangas, como afirma o

préprio Osman no inicio do plano que escreveu para a obra*:

O livro gira em torno da luta pela cabe¢a de um homem. No caso, um
cangaceiro: Jo&o Isidoro ou Antonio Isidoro. O fato esta relatado num
romance de Hermilo, A Margem das Lembrancas. Resolvido, porém,
insatisfatoriamente. O proprio Hermilo tencionava voltar ao assunto,
escrever um romance, tendo-o como tema central. Em Hermilo, trata-se
de um episddio, narrado de maneira concisa, com certa dramaticidade,
mas também com certa ligeireza. Sem empenho. Sem clima. Sem
aprofundamento. Tanto o estabelecimento da estratégia como a
operacdo militar decidem-se com grande rapidez e facilidade. °

Segundo relato de Julieta de Godoy Ladeira, a ideia de narrar a disputa
pela cabeca decapitada de um chefe cangaceiro nasceu de um “combinado” de
Osman Lins com Hermilo Borba Filho, tendo ambos vivenciado a atmosfera das
lutas de soldados contra homens do cangacgo, quando criangas (LADEIRA,
1995, p. 224). O relato tem sua verossimilhanga reforcada com a leitura da

citagdo acima, pois explicaria o porqué de Osman tomar o romance de Hermilo

3 “Hipotética”, como, talvez, afirmaria Pierre-Marc de Biasi; vide nota anterior.

* Os manuscritos do romance podem ser encontrados na Fundagd&o Casa de Rui Barbosa,
fundo Osman Lins, pasta OL pi. A cabecga levada em triunfo (originais), € no arquivo do |EB,
fundo Osman Lins, pasta OL/LIT/CABECA/CX1. Trechos da obra foram publicados por Julieta
de Godoy Ladeira, escritora e esposa de Osman Lins, na Revista do IEB (LADEIRA, 1995). A
comparacgao dos trechos publicados com o manuscrito mostra que Julieta de Godoy Ladeira o
alterou. O estabelecimento de texto que propomos em nossa pesquisa de pds-doutorado, sob
supervisao de Telé Ancona Lopez, fixa o romance integralmente conforme seu ultimo estado
deixado pelo autor.

° Arquivo do IEB, fundo Osman Lins, pasta OL/LIT/CABECA/CX1/P2, “Esquema de
composicao da obra”, félio 1.



como matriz de partida. Mais precisamente, o plano do romance comec¢a com
um comentario critico do livro de Hermilo. Este livro ndo se encontra na
biblioteca de Osman — o que nos sonega uma possivel marginalia. Mas a
referéncia ao texto torna uma comparacao intertextual indispensavel.

No inicio do plano, Osman Lins determina a unidade narrativa e o nome
de uma personagem (“O livro gira em torno da luta pela cabe¢ca de um homem.
No caso, um cangaceiro: Jodo Isidoro ou Antonio Isidoro”). Em seguida, o texto
se modaliza criticamente ao comentar, de forma negativa, o romance de
Hermilo Borba Filho, em que se narra a mesma luta. Descontentam Osman o
estilo e o desenvolvimento narrativo ali apreensiveis. A génese da obra comeca
com uma interpretacdo critica, e todo o trabalho de Osman Lins sera dar o
devido tratamento ficcional — que falta em A margem das lembrancas — a
historia da cabeca.

Em A margem das lembrangcas, que se propde como autobiografia
ficcionalizada, o episodio da luta pela cabeca de Manuel Izidoro, nome dado ao
cangaceiro decapitado, € um dos muitos vividos pela personagem principal.
Nesse episddio, cidadaos de Palmares, entre os quais o narrador-personagem,
indignados com a petulancia de soldados paraibanos que mataram e, no
momento, transportam a cabecga do justiceiro pernambucano — além de manter
prisioneiro e humilhado um palmarense colaborador de lzidoro — decidem
tomar a cabeca e libertar o concidadao (BORBA FILHO, 1993, pp. 157 — 177).

Ao referir-se somente ao acontecimento, Osman ja opera poieticamente
por meio de uma selegdo. Uma vez selecionado, o acontecimento, episédico no
romance de Hermilo, é transposto para outro contexto ficcional em que se torna
nucleo da trama, desenredada a partir da perspectiva de uma das
personagens, Deodoro. Este é um prospero comerciante de Palmares,
paralitico e apaixonado por uma jovem, Eloisa, que reluta em casar com ele.
Subitamente, Deodoro pde-se a lembrar de fatos relativos a luta pela cabeca
de um cangaceiro — também chamado lzidoro, como no livro de Hermilo —,
ocorrido trinta anos antes (1935), luta na qual toma parte e que esta na origem
de sua paralisia. Os acontecimentos lembrados paulatinamente adquirem uma
forma alucinatéria, e a partir dai, na narrativa, comeca-se a passar, sem

transicdo, das alucinagcdes de Deodoro a expressdao de seu sentimento



amoroso por Eloisa, num cruzamento temporal — passado e presente —
vertiginoso.

Assim, pode-se afirmar que, de certa maneira, o0 romance de Osman é
uma reformulacao do episédio de A margem das lembrangas, pois propde um
novo texto com a mesma intengdo enunciativa, a de narrar uma histéria que
gira em torno da luta pela cabega de um homem. Mas ao mesmo tempo em
que gera uma equivaléncia, ja que o nucleo da histéria € o mesmo, a
reformulagdo gera também assimetrias formais. Para escapar da “ligeireza”
com que Hermilo trata a agao, além de tornar o episédico em essencial, Osman
faz uso de uma diccdo contaminada pelo carater alucinante e visionario da
personagem, além de introduzir tensdes psicoldgicas e significados simbolicos
inexistentes no episdédio de A margem das lembrangas. Sem duvida acredita
que uma narragao mais envolvida e desenvolvida cabe melhor, para relatar os
fatos, que a narracdo distanciada e sintética de Hermilo.

O titulo do livro também provém do romance de Hermilo Borba Filho, no
qual se |é que, durante o confronto de palmarenses e soldados paraibanos,
uma personagem, Domingao, “carregava a barrica em triunfo” (BORBA FILHO,
1993, p. 172), barrica na qual se encontrava a cabeca de Manuel Izidoro. Mas
seja dito que o titulo, A cabeca levada em triunfo, ndo havia sido ainda
definitivamente escolhido pelo autor. Julieta de Godoy Ladeira relata que
Osman Lins adotara “para efeito de trabalho” o titulo A cabega e o corpo,
mudando depois, mas ainda provisoriamente, para A cabeca levada em triunfo
(LADEIRA, 1995, p. 223). Nao ha como confirmar a veracidade do relato. De
qualquer maneira, o duplo titulo € importante, pois o primeiro deles, A cabeca e
o corpo, é revelador quanto a finalidade filoséfica do romance. Voltaremos ao

assunto adiante®.

® Ha outras semelhancas entre o romance de Osman e o de Hermilo, que n&o podemos
desenvolver agora. Por exemplo, em A margem das lembrangas o narrador-personagem se vé
enredado em um amor que |lhe repugna e atrai ao mesmo tempo, pois se realiza unicamente
por meio do coito anal (BORBA FILHO, 1993, cap. 8). A cabega levada em triunfo, por sua vez,
é interrompido logo depois da descrigcdo de uma relacdo sexual do mesmo tipo entre Deodoro e
Amabilia, esposa de seu melhor amigo. A diferenca é que, no texto de Hermilo, a relacéo
expressa um poder de dominag¢do feminina, cujo efeito & conflituoso (atracdo e repulsa) no
homem. Em Osman, esse tipo de coito é simile do estado animalesco (corpo) que se sobrepde
ao controle moral (cabeca), consumando-se, de forma pervertida, a traicdo, que se torna,
assim, mais aviltante.



Integralismo

A margem das lembrancas € matriz de interesse especial, pois dela
Osman Lins haure a unidade narrativa de seu romance. Mas ndo € a unica. A
feitura da obra levara o autor a consulta de livros diversos, ainda que nao se
trate de uma pesquisa exaustiva, pois Osman Lins pretende executar um
trabalho a um tempo programatico e processual, como se pode ler na seguinte

passagem do plano:

Dilema: acumular mais material, documentar-me suficientemente, ou
j& comecar a entrar, através da redac&o, na atmosfera da obra?
Temor: envolver-me demasiadamente com a escrita e ir prorrogando
o trabalho de documentag&do; ou, com o tempo consag7rado a
documentacéo, perder o impulso indispensavel a composicao.

O trecho € importante para a compreensao do processo de criagdo do
romance. Em Avalovara, para efeito de comparacao, o trabalho de anotagéo
preparatoria € volumoso, o que mostra o quao calculada é sua concepgéo
(PEREIRA, 2009). Em A cabeca levada em triunfo, como se pode ver, as
coisas sao diferentes: a pesquisa prévia e a escrita impulsiva devem se
harmonizar, evitando-se que aquela seja exaustiva e esta ex nihilo. A escrita
do romance combinara, assim, razdo e instinto, combinagdo perfeitamente
intencional, j& que Osman quer atualizar, no nivel poiético de elaboracao do
romance, o leitmotiv da obra, a dualidade cabeca e corpo, que se desdobra, na
conduta criativa, em calculo e espontaneidade. No final do artigo, retomaremos
esse ponto.

Entre os estudos que empreende para desenvolver alguns aspectos
simbdlicos e politicos do romance, destaca-se a leitura de diversas obras sobre
o Integralismo. Isso ocorre porque varias personagens, inclusive a principal,
sdo “camisas verdes”. Um dos textos que Osman cita no plano é O que é
integralismo, de Plinio Salgado. Sem duvida, provém desse livro algumas
nog¢des ideoldgicas (a “Quarta Humanidade”, o “Homem integral”, o sentido do
“Sigma”, o louvor do fascismo de Mussolini), que permeiam a fala de algumas
personagens. Outra fonte, evidenciada por uma referéncia nominal nos félios
da primeira versao de trechos do romance, mas apagada na ultima versao, é o

livro de Gustavo Barroso, O quarto império, de onde Osman retira, entre outras

7 Arquivo do IEB, fundo Osman Lins, pasta OL/LIT/CABECA/CX1/P2, félio 7.



coisas, elementos da peculiar Histéria da Humanidade contada pelos
integralistas.®

Além de Plinio Salgado e Gustavo Barroso, é certo que Osman |€é o livro
de Edgar Carone, A Republica Nova (1930 — 1937). Certo, ja que ha um
exemplar na biblioteca do autor — e que se pode consultar na biblioteca do
Instituto de Estudos Brasileiros — IEB (USP —, com diversas marcas autdgrafas,
o que possibilita uma comparacao intertextual privilegiada. Essas marcas
selecionam passagens da obra que tratam do Integralismo, entre as quais

destacamos a seguinte:

Porém a busca do ideal é a nossa mistica, porque a “ressureicéo da
Patria é como Josué: faz parar o sol da vida” e, assim “que os
camisas verdes de todas as idades ndo envelhecam. Essa é a
palavra de ordem”. (CARONE, 1974, p. 228) o

A citacdo entre aspas no texto de Edgar Carone, e na qual incide o
sublinhado e os tracos laterais de Osman Lins, remete para palavras de Plinio
Salgado. Varias passagens desse tipo sdo assim selecionadas por meio de
marcas, e depois mescladas com outros trechos de livros de Plinio Salgado e
de Gustavo Barroso, numa operacdo de compactacdo, em quatro félios
separados'®, que ddo a primeira textualizacdo do discurso de uma
personagem, Garcia, defensor fervoroso do Integralismo. O trecho acima, por
exemplo, misturando-se ao louvor de Mussolini, € reescrito da seguinte

maneira na primeira versao compactada do discurso:

Uma de nossas palavras de ordem: “Seja bravo, integral, forte e
herdico”. O grande Duce conclama a mocidade a viver intensa e
heroicamente a vida. Intensa e heroicamente. E no integralismo ha
uma coisa notavel: todos somos jovens. Todos."

Na segunda versao, o mesmo trecho é assim reformulado:

® 0s integralistas se autoproclamam instauradores do “Império do Cordeiro”, sintese dos
Império do Carneiro (infancia politeista do homem), da Loba (emancipa¢do monoteista) e do
Capricornio (decadéncia irracional com a glorificagdo do corpo). Encontramos no préprio texto
de Osman a explicitacdo de cada um dos “Impérios”, segundo a ideologia integralista (Arquivo
do IEB, fundo Osman Lins, pasta OL/LIT/CABECA/CX1/P2, félio B.)

o Citamos, como se deixou claro, a partir do exemplar de Osman Lins.

10 Arquivo da Funda¢&o Casa de Rui Barbosa, fundo Osman Lins, pasta OL pi. A cabega
levada em triunfo (originais), félio A, B, C e D.

" Arquivo da Fundac&o Casa de Rui Barbosa, fundo Osman Lins, pasta OL pi. A cabega
levada em triunfo (originais), félio B.



Port Said, Africa, Egito. Como ordena o Duce, que viva a mocidade?
Intensa e heroicamente. E na A. |. B, todos somos jovens: cada
oficiante do sigma, ndo importa a idade que aparente, irradia
juventude.12

A fala de Garcia, que se enuncia durante uma conversa ocorrida em
almoco oferecido pelo pai da personagem principal, Deodoro, €, na ultima
versao, fragmentada. Assim se da, ja que o almogo € narrado da perspectiva
de Deodoro, e Osman Lins intercala, entre as frases encomiastas e exaltadas
de Garcia, os lances de um flerte absconso que a personagem principal tem
com Amabilia, mulher do homem que mais respeita. Intercala também o
pensamento de Deodoro, no qual se esconde a intencdo de matar Plinio
Salgado e tomar-lhe o lugar de Chefe. Além disso, todo o episddio, como
lembranca alucinada, estd misturado com acontecimentos do presente.
Fragmentado, o discurso de Garcia sobre o Integralismo se revela confuso,
configurando-se, dessa forma, como parddia da doutrina integralista, que se
quer racionalista e sistematica.

Seleg¢do, compactacao e fragmentagcdo sdo aqui as operagdes que
incidem sobre as matrizes textuais. A matriz operada patenteia a diferenca
entre uma leitura, digamos, “poiética”, interessada no texto que se projeta
fazer, e a leitura hermenéutica, cujo objeto é o sentido do texto lido. O caso de
Osman mostra que, no contexto da criag¢ao ficcional, ler ndo significa interpretar
textos, ou significa mais que isso; ler poieticamente é experimentar, quer dizer,
a matriz textual se torna um material no qual o autor trabalha, usando-o

conforme sua necessidade.

A cruzada das criangas

Outra matriz importante para a composi¢gdo do romance € o livro de
Mircea Eliade, Mito e realidade, publicado no Brasil em 1972. Este livro se
atesta como matriz através da indicagdo “A cruzada dos meninos — Mito e

realidade — Mircea Eliade, p. 153", escrita por Osman Lins, em meio a diversas

12 Arquivo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, fundo Osman Lins, pasta OL pi. A cabega
levada em triunfo (originais), félio 95.



notas preparatérias e lista de vocabulos, que designam, entre outras coisas,
instrumentos de tortura de escravos, colecionados pela personagem principal ™.

Na péagina de Mito e realidade, indicada por Osman, Mircea Eliade trata
das estruturas miticas e escatoldgicas do cristianismo, patenteando seu
“espirito coletivo” e seu “impulso irracional” com uma referéncia aos
movimentos de cruzada protagonizados por criangas, que se puseram em
marcha espontaneamente no inicio do século 13. Houve duas cruzadas de
infantes, segundo Eliade. Na do Norte da Franca, uma massa de milhares de
criangas, formada sem nenhuma ordem superior, embarca em sete navios com
o firme impulso de retomar o sepulcro de Cristo. Dois navios naufragam, todos
morrem; os tripulantes dos outros cinco sao vendidos como escravos em
Alexandria. Na cruzada alema, houve um lider improvavel, um também menino
chamado Nicolau que, com impeto profético, reuniu uma “multiddo de criancas
e mulheres”. Caminharam até Roma com o intuito de conseguir a anuéncia
papal e prosseguir como cruzados. Os que chegaram vivos foram despachados
sem aprovacgao, vindo, na volta, a também perecer de fome, sem que ninguém
os acudisse (ELIADE, 1972, pp. 153 - 154).

Osman Lins faz esse incrivel acontecimento ser relatado pela
personagem principal, Deodoro, quando jovem, como exemplo de algo que
almeja, isto é, ser o desencadeador de um movimento de massa poderoso.
Osman escreve uma primeira versdo autdgrafa que depois passa a limpo em
um datiloscrito. Uma comparagdo entre ambas as versdes teria interesse
especial para uma analise das reformulagdes intratextuais efetuadas no
decorrer da textualizacdo do romance. Na impossibilidade de fazé-lo aqui,
digamos que tanto numa, quanto noutra versdo — e é o que importa aqui —, a
personagem nao narra o fato historico tal e qual, ela o corrompe, pois se refere
a uma sb cruzada, que funde acontecimentos das duas que efetivamente
ocorreram. A deturpacdo do fato histdérico € decorosa com a ignoréncia da

personagem:

B As anotac¢des podem ser consultadas no arquivo da Fundag&o Casa de Rui Barbosa, fundo
Osman Lins, pasta OL pi. Anotagbes de OL para o romance A cabega levada em triunfo, félio 3.
Os instrumentos de tortura colecionados por Deodoro também mergulham na dualidade
cabecal/corpo que baseia o romance, pois, tendo perdido sua fun¢&o, simbolizam membros
inuteis, logo, um corpo sem cabeca.



Li coisa parecida, li € um modo de dizer, peguei o sentido, o negécio
era escrito em lingua alheia, ndo sei qual, uma toada que s6 conheco
— e mal — de ouvido, alias, eu n&o passo de um quartau, onde iria
aprender aqueles idiomas enrolados?, por volta de mil duzentos e
poucos, formou-se pelo centro da Europa, sem ser convocada por
ninguém, uma cruzada, sabe de qué? De meninos. Meninos de oito,
de dez anos de idade. [...] N&do sabiam sequer que Jerusalém era
uma cidade, porque também podia ser um templo, um calabougo, um
reino. Nem mesmo o chefe, um menino como os outros, chamado
Nicolau, conhecia a direcao a seguir.14

Aqui, uma vez mais, evidenciam-se as diferengas entre leitura poiética e
leitura hermenéutica. A relagcdo, por exemplo, entre a passagem referida de
Mito e realidade e seu texto-fonte, o livro de Paul Alphandéry e Alphonse
Dupront, La Chretienté e Iidée de Croisade, € de equivaléncia, pois ambos
relatam e interpretam, de forma muito semelhante, o fendmeno das cruzadas
das criangas, ainda que se trate de livros com finalidades diversas. Agora, a
relacdo entre o texto de Osman e o texto de Mircea Eliade € completamente
assimétrica. A deformacdo do fato historico constitui a especificidade da
reformulagdo intertextual, neste caso. E ela ocorre por uma necessidade de
adequacgado ao contexto narrativo do romance, ja que seria inverossimil um
“quartau”, como é qualificado Deodoro, ter acesso preciso a um dado erudito
veiculado em outra lingua. Mas a deformagao € também motivada pelo desejo
de a personagem se tornar o Cabeca e liderar um grande movimento. Deodoro
se vé no impossivel chefe da cruzada dos meninos, Nicolau, uma crian¢ga sem
ideias — como o préprio Deodoro, quando jovem —, mas dotada de uma “forca
dentro do coragéo” que o impelia a chefiar e o investia de uma autoridade que

Deodoro ansiava possuir.

Cabecga e corpo

Descrevemos o deslocamento de matrizes textuais para o contexto de
escritura de A cabeca levada em triunfo, ou, dito de outra maneira, a
reformulagdo de textos-fontes que se integram na composi¢édo do romance. A
transposicdo das matrizes para o contexto de criagdo implica reformulagbes
assimétricas, na medida em que o texto de origem sofre modificagbes de

ordem diversa, uma vez transposto. Com respeito ao texto de Hermilo Borba

1 Arquivo da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, fundo Osman Lins, pasta OL pi. A cabega
levada em triunfo (originais), félio 115-116.



Filho, Osman, além de centralizar uma trama episédica, muda a forma de
representagdo em diversos niveis narratoldgicos (diccdo, tempo, perspectiva) e
tudo mergulha em uma nova simbologia. Ja as matrizes sobre o Integralismo,
depois de selecionadas em recorte e compactadas, sofrem um processo de
fragmentacao, conforme se observa na construgdo do confuso discurso de
Garcia, caricatura da ideologia integralista. Por fim, o fato histérico da cruzada
das criangas, relatado por Mircea Eliade, é corrompido para se adequar ao
carater da personagem que o conta. Como se vé, as matrizes ndo guardam a
autoridade de um texto a ser interpretado, mas, antes, a plasticidade de um
material operado em um trabalho de experimentacao poiética’. As matrizes,
ademais, nao sao subordinadas entre si, ndo havendo uma delas que provoque
a necessidade das outras, mas, antes, coordenadas, como complementos,
para representagdo do objeto principal do romance, a dualidade cabeca e
corpo. Primeiro titulo da obra, A cabegca e o corpo exprime, como o proprio
autor afirma, o fundo simbdlico sobre o qual repousam personagens, objetos e

acontecimentos de A cabeca levada em triunfo:

Evitemos as dicotomias muito nitidas. Mas este romance n&o é um
romance sobre a conquista de uma cabeca cortada. Ou sobre a
paixdo de um homem maduro por uma jovem de 20 anos. E sobre
CABECA E CORPO. [...] a propria concep¢édo do romance deve, em
parte, ser racional; e, em parte, instintiva cega.16 (Destaque do autor.)

Toda a empreitada de Osman vai, assim, no sentido de complexar essa
dicotomia, multiplicando os exemplos para além da estrutura hierarquica
(dominante/ dominado) que comumente descreve a relagdo entre cabeca e
corpo. Se a propria estrutura hierarquica esta presente na obra, expressa pela
doutrina do Integralismo, toda ela baseada no principio da ordem e da
autoridade do Chefe Supremo, ao mesmo tempo, encontramos outros casos
que destoam dessa estrutura. Por exemplo, a cabec¢a morta do cangaceiro que,
paradoxalmente, move toda a cidade para uma luta. Ou ainda, o grande corpo
sem cabeca que é a massa de meninos seguindo em diregdo a Jerusalém. E

mesmo a propria criagdo da romance, que se efetua entre projecdo lucida e

1 Ha, evidentemente, outros exemplos de transposi¢do contextual, cuja analise, no entanto,
ndo acrescentariam grande coisa a descricdo do procedimento osmaniano de reformulagdo
intertextual.

16 Arquivo do IEB, fundo Osman Lins, pasta OL/LIT/CABECA/CX1/P2, félio 7.



execucao cega, conforme ja pudemos observar e que o autor deixa explicito na
ultima citacdo que fizemos. A pesquisa de obras, em que se selecionam as
matrizes textuais de A cabeca levada em triunfo, faz parte, justamente, do
procedimento racional, juntamente com a planificacdo do romance. Por outro
lado, a textualizagdo ritmada por reformula¢gdes continuas que instauram
assimetrias mais ou menos deformantes, da a ver a parte cega, tateante, logo,
instintiva, da feitura do romance'”.

Além de cabegas dominadoras, de cabe¢cas sem corpos, de corpos sem
cabecas, ou do equilibrio entre ambos, muitos outros similes que
problematizam a dicotomia sdo construidos no texto de Osman Lins. Mas a
anadlise detalhada dessas diversas representacdes somente podera ser feita

em outra oportunidade.

THE TEXTUAL SOURCES OF A CABECA LEVADA EM
TRIUNFO, NOVEL BY OSMAN LINS

Abstract

In this article, the process of composition of A cabeca levada em triunfo, the last
and unfinished novel by Osman Lins, is studied by examining some of the
textual sources of the work, ie texts read by the author, which selects,
transforms and integrates elements to your own text.

Keywords: Osman Lins, A cabeca levada em triunfo, genetics criticism, textual

sources, intertextuality.
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