MORTE ANUNCIADA EM A HORA DA ESTRELA

Announced Death in The Hour of the Star

Resumo: Além da peculiaridade
tematica de  apresentar — uma
protagonista nordestina em

confronto aberto com a cidade
grande, A hora da estrela distingue-
se pela adogdo de solugoes esteticas
originais, como a lentidao
intencional do narrador e seu
trabalho auto-referencial. Do ponto
de vista tematico, observam-se
componentes da cultura de massa
como o vradio, o cinema e a
propaganda, que nos levam a refletir
sobre as relacoes entre o mundo
ficcional e o mundo exterior evocado
pela narrativa.
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Clarice Lispector — cultura de massa
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Abstract:  Besides the thematic
particularity  of  presenting a
protagonist from the northeast in an
open conflict with the big city, The
Hour of the Star differs by the
adoption of original aesthetics
solutions, like the intentional
slowness of the narrator and his
auto-reference  work. From a
thematic point of view, we observe
components of the mass culture such
as the radio, the cinema, and the
advertisement, which lead us to
reflect about the relationships
between the fictional and the exterior
world, are called out.
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No contexto da moderna ficcdo brasileira, A hora da estrela
distingue-se pela adocdo de solugdes estéticas pouco usuais, como,
por exemplo, o detalhamento com que o narrador explicita o processo
de criagdo da protagonista, entrelacado ao andamento do enredo. A
narrativa expoe as fracas aventuras de Macabéa, a nordestina que
migrou para o Rio de Janeiro, onde sobrevive sem adaptar-se
adequadamente aos codigos de convivio social vigentes na metropole.

A singularidade do destino da jovem alagoana ndo chega a
configurd-la como exceg¢do absoluta, caso se considere o conjunto das
narrativas de Lispector. Na leitura de Guidin, “seu perfil psicologico a
aproxima principalmente de algumas empregadas, ora personagens
laterais, ora figuras reais presentes em textos avulsos ou em algumas
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cronicas” (1994, p. 57). Nesse sentido e a titulo de exemplo, merece
mencdo Janair, ex-empregada domeéstica evocada pela memoria da
protagonista em A paixdo segundo G.H. (LISPECTOR, 1998, p. 41-
segs.), como também a jovem Eremita, que protagoniza o conto “A
criada” (id, 1994, p. 129-132). Saliente-se, todavia, o reduzido
contingente de personagens como essas, ante um tipo de personagem
feminina mais freqliente na obra de Clarice, que, como observa
Dalcastagne, “ja se tornara conhecida pelo tratamento mais intimista
dado as suas protagonistas — em geral mulheres da classe média ou da
burguesia” (2000, p. 85).

O fato de ter como protagonista uma personagem nas fronteiras
da exclusdo social e econdmica seguramente contribuiu para que boa
parte da critica, na esteira de Sperber (1983), interpretasse a obra
como denuncia das condi¢des precarias da vida dos migrantes
nordestinos ou como discurso ideologicamente engajado contra a
desigualdade socioeconOmica. Nesse sentido, sdo exemplares as
palavras de Aréas (em texto publicado em meio eletrdnico)':

El enredo efectivamente narra una historia muy
repetida entre nosotros, dentro y fuera de la
literatura: vida y muerte de wuna joven
semiproletarizada en una ciudad “toda contra ella”.
Nos enteramos entonces de su infancia infeliz en
Alagoas, los malos tratos y la madrina que la
acogid, su llegada a la gran ciudad, su pobreza
(...). El texto nos ofrece una verdadera radiografia
centrada en la pobreza urbana: sus vinculaciones
con el campo, su mezcla con la esclavitud, su
cotidiano saqueado, la alienacion
programaticamente producida.

Muito longe de ignorar ou desautorizar tais interpretagdes, a
presente leitura limita-se a tentar por em relevo outros angulos da
constru¢do textual que individualiza a escrita de Clarice em nosso
panorama literario. Uma obra multissignificativa como 4 hora da

" In http://www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/artigos/resenha/FCRB_
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estrela abre-se a leituras com énfase em diferentes aspectos, tanto os
j& mencionados, de natureza tematica, como os estéticos, em que
sobressal a riqueza estilistica, apontados adiante. Grandes temas se
articulam nessa breve narrativa: a condi¢ao feminina que nem sequer
se percebe como tal, a morte, que estd sempre a espreita, o afeto,
embora na forma de um precario e mal resolvido tridngulo amoroso, €
ainda um desajuste que pode parecer circunstancial, mas € visceral.
Talvez menos evidentes, porém muito instigantes, sao as marcas que a
sociedade de consumo imprime cruelmente na protagonista, o que
constitui um dos eixos norteadores deste estudo. A articulacdao dos
temas sobressai em um relato que se constréoi, dolorosamente, diante
dos olhos do leitor, nas constantes interferéncias do narrador.

Nao ¢ de estranhar que narrador tdo interventivo, cuja voz “se
cruza nao s6 com a da personagem, mas se funde a propria narrativa”
(GUIDIN, 1994, p. 31), suscite leituras criticas diversas ou mesmo
conflitantes. Com base na “Dedicatoria” e nas paginas iniciais da obra,
Nunes observa que

uma outra presenga, que disputa com a do
narrador, insinua-se nessa modalidade de fala: a
presenca da propria escritora, ja declarada na
dedicatéria da obra, e cuja interferéncia estende-se
a sua caprichosa denominacao, A hora da estrela,
sendo apenas um dentre treze titulos diferentes que
lhe podem ser atribuidos. (1995, p. 164)

A propria autora mostra-se  presente, abandonando
temporariamente a mascara de ficcionista que teria criado, quando
delegou o relato a Rodrigo S.M. e, ainda de acordo com o critico
paraense, ao dirigir-se diretamente ao leitor nesse paratexto, a autora
abre o jogo da fic¢do e o de sua identidade como ficcionista (id., p.
165).

Muitas sdo as peculiaridades desse narrador. Rodrigo S.M.
expde em minucias seu processo de criagdo, particularmente em
relacdo a protagonista, resultando desse processo a diluicdo do
andamento da fabula, que quase submerge ante o peso das suas
intervengoes. O narrador, por sua vez, “sofre um deslocamento para
dentro do texto, perdendo sua posi¢ao segura do narrar” (GUIDIN,
1994, p. 31), o que resulta na producao de uma narrativa marcada pela
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auto-reflexividade. A escrita parece explodir, de modo exuberante,
desde as paginas iniciais, em que se desvenda o processo de criacdo
literaria. Essa auto-reflexividade ou autoconsciéncia do relato,
segundo Hutcheon (1991, p. 150), ¢ o procedimento que permite ao
narrador mostrar-se consciente de sua atuagdo no processo artistico-
criativo, expondo simultaneamente o mundo representado e a
elaboragdo do texto. Ao construir-se, o discurso literdrio exibe-se em
sua materialidade e ostenta seu vigor criativo:

E o que escrevo ¢ uma névoa umida. As palavras
sao sons transfundidos de sombras que se
entrecruzam desiguais, estalactites, renda, musica
transfigurada de 6rgao. Mal ouso clamar palavras a
essa rede vibrante e rica, morbida e obscura tendo
como contratom o baixo grosso da dor.”
(LISPECTOR, 1981, p. 21) (...)

Nio, ndo ¢ facil escrever. E duro como quebrar
rochas. Mas voam faiscas e lascas como acos
espelhados. (id., p. 24)

Ja que ndo simula a propria inexisténcia, nem tampouco deixa
de expressar opinides com sua propria voz, esse narrador mostra-se
essencialmente auto-reflexivo, o que ndo o impede de adquirir
existéncia propria, como uma personagem tao ficcional quanto as
demais, que movimentam a a¢cdo romanesca.

Sob outra perspectiva critica, a presenca do narrador pode ser
associada a trés formas diversas, na analise de Portela:

A primeira delas faz do monologo do narrador o
fio condutor da acdo e da reflexdo, da linguagem e
da metalinguagem. (...) J4 no segundo movimento,
embora sem abrir mao das pausas ou das
ingeréncias monologais, o narrador prefere o puro
¢ simples relato, contando, descrevendo (...) S6 no
terceiro desdobramento (...) o narrador passa a
palavra ao outro. (in LISPECTOR, 1981, p. 10)
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Dentre os trés movimentos narrativos, destacam-se neste estudo
os dois primeiros, a partir dos quais se pretende focalizar a presenga
da cultura de massa no mundo narrado e seus efeitos perversos junto a
protagonista. A “Dedicatoria” (LISPECTOR, 1981, p. 13) propicia o
exame do primeiro movimento narrativo, em que se evidencia o
embate entre ‘“‘alta cultura” e cultura de massa, como se comenta a
seguir. O segundo movimento expde a protagonista em situacoes de
pleno confronto com a sociedade de consumo, em sua aspiragao,
apenas intuida, a inclusdo. Mesmo sem examinar detidamente o
terceiro movimento, limitamo-nos a sublinhar a inexorabilidade da
tragédia, anunciada, contudo, desde o inicio do romance. Essa morte
anunciada remete a outras narrativas brasileiras e latino-americanas,
como o romance de Garcia Marquez (1991) a que se alude no titulo.

Na dedicatoria se encontra o ponto de partida para o exame da
presenga do “mundo da cultura”, com referéncias a “alta cultura”, em
oposi¢do ao mundo massificado, proprio das camadas populares, em
que se insere a protagonista. Em contraste com a alta cultura,
componentes da cultura de massa como o rddio, o cinema e a
propaganda invadem o cotidiano das personagens, e tais invasoes
conduzem a uma reflexao sobre as relacdes entre o mundo ficcional e
o mundo exterior evocado pela narrativa.

A mescla intencional entre as referéncias a alta cultura e cultura
popular nao escapou a estudiosos da obra clariceana. Destaca-se,
nesse sentido, o ja referido ensaio de Dalcastagne, “Contas a prestar, o
intelectual e a massa em A4 hora da estrela, de Clarice Lispector”
(2000, p. 83-98). Com a agudeza que lhe ¢ peculiar, a critica aponta,
como motivo para a caracterizacao do narrador e para a crueza de seu
relato, o estabelecimento de dois niveis socioecondmicos, o de
Rodrigo S.M., intelectual, em oposicdo ao de Macabea, oriunda das
“classes subalternas”, o que constitui uma das linhas de leitura
possiveils para essa narrativa:

Rodrigo expde as entranhas de seres que vivem do
lado de fora da narrativa e que, como ele,
acreditam na propria superioridade, em sua inata
capacidade de entender o mundo sem fazer parte
dele (...).

Ao se afirmar que A hora da estrela se estabelece
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como uma profunda reflexdo sobre a relagdo entre
o intelectual e a massa, ndo se estdo negando
outras possibilidades de leitura, mas apenas pondo-
se em relevo uma série de indicios presentes na
obra (id., p. 91)

A possibilidade de leitura a partir de indicios semelhantes que se
efetua neste estudo contempla outra face do mesmo desnivel, trazendo
ao primeiro plano os diferentes efeitos que a exposi¢do a cultura de
massa provoca em uma personagem como Macabéa, proveniente de
um contexto socioecondmico ¢ cultural absolutamente diverso daquele
em que se insere Rodrigo.

Na ja referida Dedicatoria do autor (na verdade Clarice
Lispector), abre-se o livro com enunciados que possibilitam a
desconfianca ou a divida em relagdo ao estatuto de pobreza apregoado
pelo narrador. Em um registro erudito, presentificam-se marcas da alta
cultura, em especial no campo da musica, com componentes da
tradi¢do e da contemporaneidade:

Dedico-me a saudade de minha antiga pobreza,
quando tudo era sobrio e digno € eu nunca havia
comido lagosta. Dedico-me a tempestade de
Beethoven. A vibracio das cores neutras de Bach.
A Chopin que me amolece os 0ssos. A Stravinsky
que me espantou e com quem voei em fogo. A
‘Morte e transfiguracdo’, em que Richard Strauss
me revela um destino? Sobretudo dedico-me as
vésperas de hoje e a hoje, ao transparente véu de
Debussy, a Marlos Nobre, a Prokofiev, a Carl
Orlof, a Schonberg, aos dodecafonicos, aos gritos
rascantes dos eletronicos — a todos esses que em
mim atingiram zonas assustadoramente
inesperadas, todos esses profetas do presente...
(LISPECTOR, 1981, p. 7)

As referéncias a musica cldssica, evocada pelos nomes de
alguns compositores consagrados, como Bach, Chopin ou Straus, ¢ a
musica dodecafonica, que representava a vanguarda entdo em moda,
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constituem indicios da possivel origem burguesa do narrador e se
opdem diametralmente ao mundo da fabulacdo de A hora da estrela.

Apos a dedicatoria, sucede-se uma pagina com 13 “provaveis
titulos”, todos em letras capitais e entremeados por “ou”, com o titulo
do livro antes e uma assinatura fac-similar da autora entre o quarto € o
quinto “provavel titulo”. Tal acréscimo paratextual d4 margem a
diferentes interpretacdes, como a de Aréas, que atribui a tais titulos
um tom circense que sera adotado pelo narrador ao longo da obra. Os
titulos seriam, nessa perspectiva, o ponto inicial de um jogo moével de
mascaras que se apresenta ao leitor, convidando-o a participar ¢ ao
mesmo tempo repelindo sua adesao.

Outro ¢ o ponto de vista em destaque no presente estudo, em que
se pretende reiterar a intencionalidade do embaralhamento do popular
com o erudito, bem como o contraste entre alguns deles:

A culpa ¢ minha

ou
A hora da estrela
ou
Ela que se arranje
ou
O direito ao grito
ou
Quanto ao futuro
ou
Lamento de um blue
ou
Ela ndo sabe gritar
ou
Uma sensagao de perda
ou
Assovio no vento escuro
ou
Eu ndo posso fazer nada
ou
Registro dos fatos antecedentes
ou
Historia lacrimogénica de cordel
ou

Saida discreta pela porta dos fundos. (id., p. 13)
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Alguns desses enunciados marcam a posi¢do que o narrador
insiste em manter ao longo do livro, a de uma paradoxal falta de
controle sobre esse destino humano que, por sua agdo, estd em vias de
materializar-se. “Ela que se arranje”, ou “Eu ndo posso fazer nada”
podem ser considerados indices do distanciamento intencional do
narrador para marcar sua posicao de intelectual burgués, a quem nao
se pode responsabilizar por problemas proprios das ‘“classes
subalternas”. Mas esses e outros enunciados podem ser lidos como
meras prolepses, pois antecipam episodios ou situacdes que ocorrem
no andamento da diegese, literalmente (“Uma sensagao de perda™) ou
em sentido figurado (“Saida discreta pela porta dos fundos™).
Explicita-se neste paratexto o contraste entre referéncias a alta e baixa
cultura, das quais a evocagdo de um género musical constitui um bom
exemplo, com o “Lamento de um blue”. Por um lado, o “blue”
distancia-se da cultura popular brasileira, por se tratar de um género
musical norte-americano, com raizes africanas; por outro lado, o
emprego do substantivo em inglés no singular, tal como se encontra
no texto, transgride a norma culta, pois a denominagdo do género ¢
blues, sempre no plural.

Quanto a “Historia lacrimogénica de cordel”, tem por objetivo
recuperar as origens inequivocamente populares da nossa literatura,
com o cordel, ao qual o narrador associa um neologismo,
“lacrimogénico”, versao popular e evidente corruptela do
“lacrimogéneo” consagrado pela norma culta. Para contrastar, insere-
se outro titulo de notavel riqueza semantico-estilistica: “Assovio no
vento escuro”. A elaborada sinestesia marca o distanciamento em
relacdo a norma coloquial em que ¢ “assobio” a forma consagrada, e
acentua a intencionalidade da hibridacao das referéncias a alta e baixa
cultura.

No mesmo sentido, as paginas iniciais comportam solugdes
inesperadas. O narrador se propdoe a escrever um relato frio,
dolorosamente frio, em que nao haja espago para a piedade — por 1sso
mesmo, afirma, ele ¢ um narrador masculino, pois teria que ser
homem porque escritora mulher pode lacrimejar piegas (p. 18). Ora,
esse lacrimejar piegas evoca termos que ja se encontravam em desuso
ao tempo da escrita do livro. Na leitura de Dalcastagne, o narrador ¢
cruel “nao para fugir da pieguice, do meloso, mas para marcar a
distancia que o separa daquele tipo de gente” (2000, p. 90)
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Chama a atencdo, no mesmo fragmento, o pleonasmo escritora
mulher, que reitera o carater popularesco do relato. Assim, nao sé a
dedicatoria, os possiveis titulos como também o proprio andamento da
narrativa revelam-se marcados pela mescla intencional entre formas
artisticas da esfera culta e da popular.

2. Alta cultura, cultura popular, cultura de massa

Componentes das formas artisticas cultas e populares alternam-
se de modo surpreendente. Exemplo disso ¢ a sede de conhecimento
que leva Macabéa a eleger a Radio Relogio, que dava “hora certa e
cultura” como seu canal preferencial de comunicagdo com o mundo.
Em decorréncia da precariedade de sua formacdo intelectual, as
mensagens da Radio Relogio ndo t€ém onde repercutir € caem no
vazio. Dessa forma, desnuda-se o fato de que a “informagdo”,
veiculada pela midia como se fosse conhecimento, nada mais € que
um conjunto desarticulado, que simula uma contribuigdo para o
enriquecimento cultural dos ouvintes mas, na pratica, apenas
preenche, de modo inadequado, os intervalos. Sintomaticamente,
nesses intervalos entre as informag¢des e a hora certa, a radio veiculava
anuncios publicitarios. Macabéa, imersa no esfor¢o de atribuir sentido
ao que lhe escapa, tenta dialogar com Olimpico, que ndo manifesta a
mais remota inten¢do de aprimorar-se intelectualmente. Desse didlogo
impossivel resulta a comprovacdao da ineficacia da midia para a
construcao do conhecimento, ja que sua fung¢do se limita a informar de
modo superficial. Ao mesmo tempo, o emprego da ironia possibilita a
exposicdo de um contexto social e ideologico em que se evidenciam
os efeitos indesejaveis da massificagdo. Ante as perguntas
descontextualizadas de Macabéa, Olimpico exibe sua visdo de
personagem que ndo teve acesso ao conhecimento, mas a quem essa
falta de acesso ndo chegou a causar incomodos, pois ele nem mesmo
se da conta de suas limitacOes culturais ou intelectuais e de seus
preconceitos:

- Vocé sabia que na Radio Relogio disseram que
um homem escreveu um livro chamado “Alice no
pais das maravilhas” e que era também um
matematico? Falaram também em “élgebra”. O que
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¢ que quer dizer “¢lgebra”?

- Saber disso ¢ coisa de fresco, de homem que vira
mulher. Desculpe a palavra de eu ter dito fresco
porque isso ¢ palavrao para moca direita. (id., p.
61)

A impossibilidade de didlogo entre as personagens enraiza-se
nas maneiras antagonicas com que cada uma delas se situa no mundo,
embora estejam ambas no mesmo segmento. Levando em conta a
leitura de Dalcastagne, cabe afirmar que Olimpico e Macabéa sdo
igualmente estranhos ao contexto do narrador. Os dialogos, carregados
de ironia, demonstram que a expressdo artistica culta permanece
indecifravel quando se configura a inexisténcia de um repertorio de
base. As mencoes eruditas do narrador (ao transparente véu de Debussy,
a Marlos Nobre, a Prokofiev, a Carl Orlof, a Schonberg, aos
dodecafonicos...) confrontam-se com os comentarios ingénuos do casal
protagonista:

- (...) Eu também ouvi uma musica linda, eu até
chorei.

- Era samba?

- Acho que era. E cantada por um homem chamado
Caruso que diz que ja morreu. A voz era tdo macia
que até¢ doia ouvir. A musica chamava-se “Una
furtiva lacrima”. Nao sei porque eles nao disseram
lagrima.

(...) Ela achava que “lacrima” em vez de lagrima
era erro do homem do radio. Nunca lhe ocorrera a
existéncia de outra lingua e pensava que no Brasil
se falava brasileiro. (id., pp. 62-63)

Nem s6 a Radio Relodgio exibe a barreira intransponivel, para a
protagonista, que a impede de ultrapassar o contexto de pobreza
intelectual em que se encontra. Quando entra em contato com um dos
classicos da literatura universal, Macabé¢a alcanga apenas a leitura
literal, mais 1imediata, pois ndo poderia atinar com a semelhanca entre
sua propria condicao existencial e a das personagens do livro:
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Mas um dia viu algo que por um leve instante
cobicou: um livro que seu Raimundo, dado a
literatura, deixara sobre a mesa. O titulo era
“Humilhados e ofendidos”. Ficou pensativa.
Talvez tivesse pela primeira vez se definido numa
classe social. Pensou, pensou e pensou! Chegou a
conclusdo de que na verdade ninguém jamais a
ofendera, tudo o que acontecia era porque as coisas
sd0 assim mesmo € nao havia luta possivel, para
que lutar? (id., pp. 49-50)

Outro aspecto instigante em A hora da estrela consiste na
insercdo de componentes da cultura de massa. E importante ressaltar
que essa inser¢do ndo se processa de modo ingénuo, ao contrario,
reveste-se de fina ironia. As personagens, massificadas, incorporam
involuntariamente desejos estimulados pelos antuncios publicitarios.
No caso de Macabéa, exposta as antigas e ainda presentes caréncias
alimentares, o consumo remete a um desejo de saciedade nao
realizavel, explicitado ironicamente pelo narrador:

Nas frigidas noites, ela, toda estremecente sob o
lengol de brim, costumava ler a luz de vela os
anuncios que recortava dos jornais velhos do
escritorio. E que fazia colegdo de aniincios.
Colava-os num album. Havia um antncio, o mais
precioso, que mostrava em cores o pote aberto de
um creme para pele de mulheres que simplesmente
ndo eram ecla. Executando o fatal cacoete que
pegara de piscar os olhos, ficava s6 imaginando
com delicia: o creme era tao apetitoso que se
tivesse dinheiro para compra-lo ndo seria boba.
Que pele, que nada, ela o comeria, isso sim, as
colheradas no pote mesmo. (id., p. 47)

A partir desse fragmento, Silva (2004, p. 40) observa que “a
fome ora liga-se a comida e reduz-se a necessidade, ora ganha
dimensdo metaforica e passa a dimensao do desejo”, desejo que pode
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ser compreendido como indice de uma subjetividade que, a rigor, nao
pode concretizar-se.

A presenca do cinema, j4 insinuada no titulo do livro, confirma-
se nas referéncias a duas atrizes: Marilyn Monroe ¢ Greta Garbo. Sem
conectar-se com as demais personagens com que convivia, Macabéa

Em compensagdo se conectava com o retrato de
Greta Garbo quando moca. Para minha surpresa,
pois eu ndo imaginava Macabéa capaz de sentir o
que diz um rosto como esse. Greta Garbo, pensava
ela sem se explicar, essa mulher deve ser a mulher
mais importante do mundo. Mas o que ela queria
mesmo ser ndo era a altiva Greta Garbo cuja
tragica sensualidade estava em pedestal solitario. O
que ela queria, como eu ja disse, era parecer com
Marilyn. (p. 77)

Greta Garbo pode ser considerada representante de um tipo de
cinema para as elites. Marilyn, ao contrario, associa-se a comédias
para o consumo de massa. Entretanto, foi esta ultima a atriz
imortalizada na arte de vanguarda de Andy Warhol, o que traz a tona a
dilui¢do de fronteiras entre alta ou baixa cultura e cultura de massa,
presente também na trajetoria de determinados filmes. A identificagdo
de Macabéa com atrizes tdo diferentes dela mesma intensifica o
distanciamento intencional do narrador, que mais uma vez expde a
personagem em uma visdo ingénua de mundo, tdo diferente da que
ele, como intelectual, pode exibir.

Sem colocar um ponto final em questdes de tal amplitude, basta-
nos ressaltar, a titulo de consideragdes finais, as peculiaridades de A
hora da estrela como narrativa que, a partir da auto-reflexividade,
mobiliza simultaneamente e mescla referéncias a alta cultura, cultura
popular e cultura de massa. A dificil articulagdo so se torna possivel
por meio da criatividade de Clarice Lispector.
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