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RESUMO

O PROJETO CABACALJigado ao Nucleo de Extensao Cultural da Univerdaederal

de Campina Grande, desenvolve e incrementa ac@esasobandas cabacais do sertao
paraibano, em favor da memdria do nordestino, Imakcaa promocado de espacos e
momentos de divulgagdo das bandas e disseminar@® experiéncias em eventos

institucionais e culturais. Os principais produlleste projeto sdo: um catalogo com fotos e
histéricos dos grupos, registros em CDs, a presgogg@rupos em eventos e na midia, etc.
Contudo, temos concluido que toda a riqueza deesgfio da cabacal por si s6 néo
legitima a sua existéncia. Relegada a um segurathm lela era megatrénica, luta para que
nao seja sucumbida pela cultura de massa, queqguaiplural, se faz cadtica e teima em
querer silenciar a musica queio “do comeg¢o do mundo

1. Introducéo e objetivos:

Entender a cultura é rastrear a histéria do propraonem, seja nas suas
manifestacbes mais elaboradas, seja nas suas stapifes mais espontaneas. Dessa
espontaneidade emerge uma cultura que se fundaem@ntdveis que se interpenetram, a
saber:

- Pela coletividade, por ser de feitio grupal;

- Pelo empirismo, que requer, para além da teoriqraica, apoiando-se na
interacao;

- Pelo espontaneismo do cotidiano humano;

- Pelo funcionalismo, porque da vida ao que de miaiplss existe no imaginario do
poVvo;

- Pelo tradicionalismo, porque se faz manifestacda entre as geracdoes que se
sucedem.

Além do mais, é sobretudo pela tradi¢cdo oral, peltacdo, que a cultura popular
atravessa os tempos, fazendo-se viva pelos canttuss e lendas, pelos folhetos de feira,
pelas festas e tradigcbes populares, pelas crenglisegersticoes, pelos ritos e pela religiao
popular, pelas dancas e pela musica.

Seguindo a tradicdo populara banda Cabacal atravessa o0s tempos,
sucessivamente, com seus ritmos tradiciomaarcha, caboré e valsaque remontam a
época da colonizacdo, aprendidos de ouvido e tecado bailes, pracas publicas e,
sobretudo, em eventos religiosos como: novenaseaartas (reza que se faz nos 09 ou 13
dias que antecedem a festa do padroeiro locaBigs@es, batizados, casamentos etc.

George Gardner (1838), citado por Costa (s. dajael sua impressdo ao se deparar
com uma festa religiosa na Vila do Crato -CE quescdndente de uma aldeia cariri,
posteriormente, foi elevada a condi¢do de cidadeimfpressbes de Gardner atestam que
“a populacédo da vila chega a dois mil habitantespraor parte indios ou mesticos. (...) A
pouca distancia tocava uma banda de musica, com piddnos e dois tambores, mas a
musica era desgracada...”.

Atualmente, embora alguns grupos, por motivos rdog tenham deixado de
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existir ou estejam “adormecidos”, ainda € possixlficar a existéncia de um grande
namero de bandas cabacais espalhadas pelo Nobdasileiro. Atestam esta resisténcia as
bandas do Cariri cearense, a banda de Caruarandasda Paraiba e a banda de Bedengo
- BA, uma das mais representativas da historia meswente de Canudos, trazendo em sua
musica a memoria do que herdaram da antiga e ggotomunidade criada por Antonio
Conselheiro e destruida h& 100 anos.

A origem da banda cabacal oscila entre trés versdprimeira, atribuida aos indios
Cariris; outra, ao conquistador europeu; e umatecque aponta antigos escravos como
precursores dessa manifestacao cultural.

Para Costa (s.d.), o contato com o branco leviudim a adotar uma espécie de
reconversao cultural no intuito de preservar acsiltara em meio aos seus sucessores. Nas
palavras do autor,"a cultura indigena nao foi extinta, e sim adaptadado
necessariamente aos moldes do branco, mas de acordas moldes de uma nova etnia,
a cabocla’. Seguindo estas pistas genealdgicas em estudos esbhiendos Anicete,
considerados descendentes da nacdo Cariri, Cgstai(y enxerga a banda cabacal como
sendo heranca da musicalidade desses indios.

Através dos nossos contatos com os pifeiros dté&eata Paraiba € possivel
referendarmos essa origem indigena. E comum esgifiégnos dizendo que s6 tocam a
musica dos indios. Manoel Inacio, principal pifedta bandaDs Inacios de Cajazeiras,
reafirma-nos tal informacgéo ao dizer qtieds so6 toca a musica do comego do mundo, a
musica do indio, como ja dizia 0 meu avo”

Zé Bispo, pifeiro de uma das bandas de Mareckallbro - Bahia, em depoimento
a Cajazeiras (1998), diz que os indios tocaramrimaepa missa realizada no Brasil. Ja
Mestre Biano, outro grande representante do pifardestino, afirma que aprendeu a
tocar diretamente com indios, na regido de Car@&wolha de Sao Paulo, 1997).

Em relacdo a atribuicdo da origem da banda cabagatopa, Cascudo (1972), fala
da presenca dBombo no norte de Portugal. O Bombo € um conjunto quapsesenta
com uma formacg&o de bombos, dois tambores, triaregum pifano. Uma formag&o muito
parecida pode ser vista em algumas bandas calskcaisssa regido, a exemplo da banda
da cidade de Tavares — PB. A diferenca é que esasdsandas ha a presenca de dois
pifanos.

Referindo-se as estampas dos antigos povos inc&8mpseira apud Costa (op. cit.),
aponta que € comprovado que a zabumba é um insttoramerindio e que o “pife” deve
ter sido apresentado, primeiro, pelos MissiondBagadinhos do Baixo S&o Francisco,
devido o termaiffero, em italiano.

Para Rabelo (1997), diversos povos fazem uso desstesmentos. Em Roma, na
época de natal, instrumentistas descem as montgarastocar diante da imagem da
Virgem, o mesmo acontecendo em Portugal. Aqui, comome de bombo, as bandas
acompanham as romarias e cantigas de arraial.

Um outro aspecto a ser considerado na caractevizdgdbanda cabacal esta
relacionado ao repertorio musical desses grupomtéiia a familiaridade com as bandas
marciais que aqui chegaram com o colonizador ibeliena vez brasileiras, caracterizam-
se pela incorporagao criativa de instrumentos ¢ados a partir da cultura material
nordestina. Esse detalhe e a forma de tocar plarizam e nacionalizam as bandas
cabacais.

A série Intérpretes do Brasil, da TV Escola, - BasFundamental, apresenta
entrevistas com personalidades que se dedicam sampenbre as questbes da cultura
brasileira, com énfase para o homem do campo -ipr&a e sua presenca NoO NOSSO
cotidiano através da linguagem. Para Céandido Jsuth dos entrevistados dessa série, 0
caipira, do ponto de vista racial, é fruto da mstde branco com indio, caracterizado pela



fusdo entre as culturas portuguesa e indigenagrdeafque fica dificil identificar, pelos
tracos culturais, o que vem do indio e 0 que verpaltugués.

E possivel, ainda, destacar segundo Candido (y). dtias caracteristicas do
homem do campo: o nomadismo e o isolamento. Aqudis numa vez aparecem
caracteristicas dmdio cariri. Os Cariris eram indios que viviam no interioreenpre que
a sua alimentacdo se esgotava em uma determingd®,ra tribo migrava para outro
lugar.

Para além dos tracos indigenas, Duarte apud Rd@&v) destaca as marcas
africanas das bandas cabacais, a partir das sematheerificadas entre essas bandas e as
orquestras africanas de Sdo Tomé.

Por esse viés, explica-se a divinizacdo da muslss gultos negros, uma vez que,
em muitas concepgdes tradicionais africanas, im&nios musicais assemelham-se aos
seres humanos, possuem fala e transmitem mensagemssica instrumental, por essas
tradicbes, € também uma arte discursiva, com cetgpropria utilizada para contar
historias ou anunciar eventos. Os instrumentos gaissimuitas vezes substituem a voz
humana, podendo até mesmo manifestar uma falaadiNasce dai a importancia da
insercao de instrumentos musicais nas praticagosés.

Olhando mais de perto, é possivel encontrarmos entdics paraibano algumas
bandas compostas por familias negras, a exempl@sieMonteiros de Cachoeira dos
indios, Os Marias,de Santa Helena, A banda de Pomb@seMorenosde Triunfo. Vale
ressaltar que os grupos de Pombal e de Triunfomfor@ela origem, formados para
acompanhar oEspontdesmanifestacéo da cultura popular ligada a IrmaedkdRosario,
fundada por antigos escravos. Em entrevista codaetiequipe do Projeto, o zabumbeiro
Adauto Pereira, doslorenos conta-nos queds mais véi dizia que essa banda comecou
quando a Princesa Isabel deu a liberdade aos essave? Ai 0s negros inventaram essa
banda cabacal, né?”

No tocante a denominagadependendo da regido em que estejam inseridos, para
além deCabacal os grupos sdo chamados por nomes diversos. Ego#dasdo batizadas
de Esquenta Mulherou, pejorativamente, d€arapebae Quebra-Resguardonuma
referéncia a reacdo contagiante que a musica paowex mulheres.

Em Bedengd, Sertdo da Bahia, o grupo é chamad®adda de Pifangga em
outras localidades, como Pernambuco e Sergipe,rmin@ogia Zabumba pode ser
encontrada.

Além dos termos acima citados, Rocha In Cajazdig®§, p. 10) aponta outros
como: Banda de Pifano, banda de pife, musica de pife, maba de couro, banda de
couro (Goias), banda de negro, terno, terno de zabumba, ternongigsica, terno de
oreia, terno de pifano, musga do mato, tabocal, geimatud, mutilada, pipituiMinas
Gerais), banda cabacal, musica cabacal, conjunto cabad¢snda de musica cabacal ou
simplesmente cabagcal.

Podemos perceber através das terminologias apaessnjue a maioria dos nomes
atribuidos aos grupos faz referéncia aos instrumsenbu ao material utilizado na
fabricacdo dos mesmos.

Quanto a génese do norabacal 0 mais comum no Sertdo da Paraiba e no Cariri
cearense, Antonio Anicete, pifeiro da bahuiados Anicetelocalizada no Crato-Ceara, em
entrevista ao pesquisador Costa (op. cit.), afiqgua aprendeu com os mais velhos que
cabacal vem decabaca instrumento que era adaptado pelos indios paméeccionar
tambores cobertos com couro. Para o pesquisddiwez aqui, nessa explicagcao de
Antonio Anicete, esteja a origem da primeira zabaintbassim por diante”

Quanto a formacao dessas bandas, os estudos deeGapadid Costa, revelam que
o inicio da banda cabacal remonta para o séculg jdl¥om a formacao de dois pifanos e



dois tambores, todos fabricados pelos proprio®$ndom materiais da cultura nordestina.

Hoje, ainda é possivel encontrar bandas usandouimshtos centenarios. Os
tambores sédo feitos de timbaudba, com duas membag®zle de cabra ou veado e
afinados com cordas. Os pifanos sdo confeccionemtbsbambu. Mas, é também muito
comum encontrar varios pifeiros usando cano “peaho de ferro ou de aluminio para a
fabricacdo de seus pifanos, bem como percursisnistilizando instrumentos
industrializados.

A formacéo indicada por Gardner (op. cit.), desduifanos e dois tambores, € a
mais comum no Sertdo paraibano, entretanto, éy@b€sicontrarmos bandas com mais de
dois tambores, um pandeiro, um tridngulo, alémadm ale bandas de Pombal, Santa Luzia
e Triunfo, que utilizam um acordeéo.

No Cariri cearense, além dos dois pifanos e dos tdaibores (caixa e zabumba),
as bandas utilizam pratos de bandas marciais, @tgséa as marcas herdadas dos grupos
musicais trazidos pelos europeus.

No Sertdo da Bahia, as bandas apresentam-se ctas, ga invés de pifanos. A
gaita € um tipo de flauta indigena tocada no serdtidgitudinal, enquanto que o pifano é
tocado na posicao transversal.

Certo € que esses grupos, com caracteristicasdsvestao por ai, contrariando os
céticos que teimam em decretar a morte da culypalar, como atesta Ciacchi (2002),a0
dizer que: Eu sei que isso existe...basta saber procura-IA cultura popular esta tao
viva quanto os olhos marotos de seu Manoel Inatias se esconde entre os pés de
seriglela e o mato verde do sertdo.”

Rastreando essas manifestacdes culturaiByojeto Cabacal: Os Pifeiros do
Sertdo da Paraiba foi criado em 2001, ligado inicialmente ao Progaade Bolsas de
Extensdo — PROBEX — da UFPB, e em linhas geram, ¢emo objetivo principal
conhecer e promover as manifestacées popular@s, @efque se possa reavivar todos os
valores culturais, necessarios a formacao da ki nacional, com especial atencao para
as bandas cabacais de nossa regiao.

Especificamente, buscamos:

a. Mapear as Bandas Cabacais do Sertdo paraibanoyistes a dinamizacdo das
atividades destes grupos;

b. possibilitar o intercambio entre as diversas bamitagegido e dessas com as
comunidades do ambito do projeto;

Cc. promover espacos e momentos de divulgacdo daslades desenvolvidas por
esses grupos, queimam em permanecer vivos.apesar de toda a influéncia
midiatica no cotidiano de nossa gente, afetandmagmo os mais simples;

d. despertar nos mais jovens, das comunidades deogifed interesse em dar
continuidade a essa tradicdo secular, como formeaesisténcia e formacéao de
identidade;

e. fornecer as escolas regionais material didatidaricho sobre bandas cabacais;
oportunizar o registro em audio, video e fotogmfias bandas contempladas pelo
Projeto;

g. favorecer o reconhecimento da importancia dessaatie cultural, em meio ao
povo brasileiro.

—h

2. Metodologia:

ApoOs a selecao do bolsista, deu-se inicio a umqusss que buscou informacdes
sobre a existéncia de bandas cabacais nos divensaisipios que compdem o sertdo da
Paraiba.

Os informantes da pesquisa foram alunos do CFRigoarmoradores de cidades



gue compdem o alto sertdo paraibano.

De posse do mapa a ser seguido, realizamos visieagadas com intuito primeiro
de conhecer os pifeiros e apresenta-los o Profejai, os pifeiros também passaram a
condicéo de informantes.

Outros encontros foram viabilizados e na oportudedéoram feitas fotografias,
gravacdes em video e entrevistas com os pifeirds wehos, lideres de cada grupo,
pensando na publicacdo de um catadlogo e de umithaariformativa sobre a cultura
cabacal na regido-alvo.

Como forma de divulgacdo, promovemos e apoiamosalizacdo de eventos
culturais diversos com a presenca de bandas cabpeaiicipamos de ac¢des institucionais
para relativizacdo dos resultados obtidos; divulmmros nossos trabalhos através de
publicacdes diversas; além de assessorarmos ip8&tude ensino, com olhar especial
para entidades publicas que pretendem favorecesexcio dos estudos sobre cultura
popular em seus curriculos e facilitarmos o acdsgmesquisadores e interessados diversos
as bandas cabacais da regiao.

3. Resultados e discussoes:

Com o mapeamento e o material obtido durante @swigos pifeiros foi possivel
produzir um catdlogo contendo informacdes geralges@ projeto e sobre as bandas
cabacais. Nesse material aparecem fotos e infoesaedpecificas de cada grupo que
revelam um calendario de atividades religiosasajtevessa geracdes. A confirmagdo do
mapeamento dessas festividades pelas bandas caéatastada atraves dos depoimentos
de seus musicos, a exemplo de Manoel Inacio, corefaros diz: fiunca deixei de tocar
nas festas da Igreja. Aprendi a tocar com meu pealieecom o meu avd. Agora eu tenho
dois filhos e um neto tocando comigo, e a genteceafinuar tocando até quando Deus
quiser”.

Assim, dentre tantas outras oportunidades, podetseo dia 20 de cada més, as
bandas de Sao José de Caiana e de Conceicdo maedeno Padre Cicero, no dia 31 de
maio, Os Inacioscoroando Nossa Senhora da Concei¢do, no més ke, jas bandas de
Séao José de Piranhas nas festas de S&o SebaS#&w Jao Batista da Boa Vista, em
setembro, a banda do Sitio Cip6 na festa de Sdard.é&zem Triunfo, no més de dezembro,
as festividades do Menino Deus, que contam conmesepca da banda de pifano daquele
lugar.

O referido catalogo tem sido distribuido em evergoadémicos e culturais, em
ambito local, regional e nacional e contem@a: Inaciosdo Sitio B€, de Cajazeira®s
Barbosasda Boa Vista e a banda do Sitio Antas, ambas nuicipio de Sdo José de
PiranhasQs Pereirasem Triunfo,0s Monteirosdo Sitio Cip6, de Cachoeira dos indios, as
bandas de Conceicdo, Pombal, Santa Helena, Saamia, IMonte Horebe, S&o José da
Lagoa Tapada, Sdo José de Caiana, Santana de Margyde Tavares.

Outra acao importante foi a veiculacdo das bantlagés da midia, principalmente
em canais de televisdo e em eventos instituci@maisiveis local, regional e nacional.

Em parceria com o projetdRegistro Sonoro de Tradicdes Musicais de
Pernambuco e Paraiba do Percurso da Missdo das Pesps Folcléricas de 1938,
coordenado pelo Professor Carlos Sandroni da URRHos professores Maria Inés Ayala
e Marcos Ayala, ambos da UFPB, deu-se inicio aag@es de CDs. Esse registro esta
sendo feito nas comunidades dos pifeiros, com ert@po que eles tocam em suas
praticas cotidianas, para que possa constar nogaasmo fonte de pesquisa.

Ainda mais, a equipe do Projeto tem proferido pedes em escolas de
comunidades onde existem Bandas Cabacais e vernzondd uma “cartilha” que trara



informacfes gerais sobre a cultura cabacal. Preteos distribuir esse material nas
escolas da regido, para que criancas e jovens,oatatec com o conteudo apresentado,
possam conhecer um pouco mais da cultura poputtetsido no ambito local,
despertando-as para a necessidade de preservas@ondanifestacdo da cultura popular,
como marca maior do sertanejo paraibano, o quersesttera, certamente, na recuperacao
da auto-estima de artistas que, por vezes, sadosgtela “cultura enlatada”.

4. Considerag0es finais

Apesar das poucas condicbes que a universidadeoteracido para a efetiva
producéo dos trabalhos de extensado, o Projeto Glateag conseguido implementar acdes
gue atingem uma relevancia significativa no catididas comunidades de pifeiros do sertao
paraibano.

A importancia atribuida as bandas cabacais temopado maiores contatos entre
pifeiros e comunidades do ambito do projeto, raedl na transmissao oral das experiéncias
de vida desses artistas “anbnimos”. Isso se cavern educagdo musical e,
indubitavelmente, favorece a valorizacdo da cullol como forma de resisténcia e
producdo de identidade, além de propiciar a aestima dos tocadores.

Como diz o pifeiro Chico Barbosa da bar8@o Jodo Batistade S&o José de
Piranhas, depois que a universidade chegou, o povo vé nasiie jeito. Agora eles dao
mais valor ao que a gente faz

Entretanto, constatamos que apesar de todo ccegbela propagacdo da riqueza
cultural que as bandas cabacais ensejam, as asgladas por si s6 ndo legitimam a
existéncia desses grupos. Relegados a um segusntlo pla era megatronica, atualmente,
essas bandas lutam para que a sua arte ndo sajabgsiler pela cultura de massa, que mais
que plural, se faz cadtica e teima em querer &lerec musica que veibdo comeco do
mundo”. Resistir € preciso... Tocar € preciso.
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