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INTERTEXTUALIDADE, METAFICQAO HISTORIOC}RAFICA EPAR ODIA
POS-MODERNA EM DIALOGO COM A TRADICAO DOS ROMANCES
HISTORICOS EM NETTO PERDE SUA ALMA

Mateus da Rosa Perefta

RESUMO:

O presente artigo analisa como o romance histdYietto perde sua almalo autor
gaucho Tabajara Ruas, articula uma perspectivacteaistica do século XXI em
dialogo com a tradicdo do romance historico clésst como inaugurada por Walter
Scott e teorizada por Georg Lukacs (1983). O pdetpartida das andlises é a relacdo
entre a caracterizacao do protagonista da nary&@eaeral Antbnio de Souza Netto, e a
representacdo do passado, sendo que a atualiddder@dada obra literaria se justifica
pelo uso consciente de multiplos intertextos at@dos nos conceitos de parddia pos-
moderna e da metaficcdo historiografica, de acardm as definicbes de Linda
Hutcheon (1985, 1988, 1989, 1991). Uma das conetustd estudo é que a forma
fragmentéria da obra, seu ponto de vista intimesszu narrador de estatuto por vezes
questionavel séo tracos responsaveis pela suadatlgl pois articulam uma visao
contemporanea da relagdo dos sujeitos com o pmtest®rico, que esta se tornando
uma experiéncia cada vez mais individualizadagnientaria.

Palavras-chave Romance historico; Parddia pés-moderna; Intentdidade.

ABSTRACT:

This paper analyzes how the historical ndMetto perde sua almdy Tabajara Ruas,
an author from Rio Grande do Sul, articulates aattiaristic perspective of the 21
century, in dialogue with the tradition of the dasl historical novel, such as
inaugurated by Sir Walter Scott and theorized bprgGd.ukacs (1983). The starting
point of the close analysis is the relationshipwieein the characterization of the
narrative’s protagonist, General Antonio de Sourdtd\y and the representation of the
past. The contemporariness of the form of this hs/&ased on the conscious use of
multiple intertexts grounded on the concepts otmposlern parody and historiographic
metafiction, according to Linda Hutcheon’s defioiits (1985, 1988, 1989, 1991). One
of the study’s conclusions is that the novel’'s m@egted form, its subjective point of
view, and its sometimes unreliable narrator aréstrahich are responsible for its
contemporariness, as they articulate a contemporew on the relation between
individuals and the historical process, which isdiming an increasingly individualized
and fragmented experience.

Keywords: Historical novel; Post-modern Parody; Intertextyal

A relagédo entre a literatura e o cinema € mesmiosaurNo caso ddetto perde
sua alma o romance de Tabajara Ruas foi escrito em 1995u& adaptacéo
cinematografica homénima foi lancada em 2001, nsaduas obras estdo muito mais
distantes quando tomamos como parametro sua retagda histéria dos seus meios
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artisticos especificos, ou seja, a obra literasia a histéria da literatura e o filme com a
historia do cinema. Ao fim e ao cabo, a adaptagéwegn ser bem mais conservadora
em sua representacdo do passado e em sua fornmeédm quando comparada com
seu romance de origem. Como ja foi demonstrado etallets em outra publicacéo, o
mundo bem organizado e objetivado do filme é umadal reverente e comemorativa a
tudo o que ja é conhecido e difundido (tanto tdrteate como em forma de imaginario
coletivo) sobre a participacdo heroica de NettoResxolucdo Farroupilha, e, nesse
sentido, propde uma representacao idiossincratiqgadsado, na medida em que reitera
e expande o teor dos textos classicos de histégeay, contudo, ampliar nossa
compreensao a respeito das reais condicdes soeeaB)Omicas e politicas do
acontecimento histérico em si.

Por outro lado, embora tenha sido escrito no fdwlséculo XX, o romance
Netto perde sua almsugere um didlogo com a historia do Estado dd3Rémde do Sul
que é extremamente atual, marcado pela revisdmtdapretacdes e representacdes de
acontecimentos passados. Assim, a histéria é ‘@digada” em romances como o de
Tabajara Ruas, pois, a medida que a historia bfi€éiaironizada, a obra esta
demonstrando que o que ela esta apresentando maabligtéria (Gnica, verdadeira,
soberana), mas uma forma possivel e plausivel decos¢ar e interpretar os
acontecimentos do passado, a luz dos conceito®simpdernismo (cf. HUTCHEON,
1989, p. 63). AssimNetto perde sua almparticipa do projeto do pds-modernismo,
propondo que “reescrever ou reapresentar o passadicdo e na histéria € — em
ambos os casos — revela-lo ao presente, impedelgsed conclusivo e teleologico”
(HUTCHEON, 1991, p. 147).

Diversos autores, tais como Linda Hutcheon (198338, 1989), Fredric
Jameson (1984), Daniel Balderston (1986), Seymoentbh (1993), entre outros,
apontam que a narrativa ficcional contemporaneasgueEupa em representar a historia
€ marcada por um carater autoconsciente (tambémmacita de metaficcional,
autorreflexivo, narcisista, etc.). Embora adotemsectivas distintas, esses tedéricos
sugerem que ha uma tendéncia a problematizacato dke aepresentar o passado e um
impulso no sentido de reconta-lo de forma altevaadi histéria oficial, seja através do
uso da parddia, da intertextualidade, seja na maigitoposital de fatos historicos com
relatos ficcionais. Embora ndo questionem a exi&édo acontecimento em si, esses
autores sugerem que o acesso ao passado € pdragihentado porque depende do ato
da narracdo. Na Ameérica Latina, mais especificageessas caracteristicas, dentre
outras, foram responsaveis por consolidar o Nowmdwe Histérico que, desde o final
da década de 1970, constitui a tendéncia predoteirdm romance latino-americano
(cf. MENTON, 1993, p. 66).

No mundo todo, romances histéricos como os de UWmlkgno, S. Rushdie e E.
L. Doctorow, por exemplo, questionam as propriagdee da identidade nacional e da
historia. Como aponta Linda Hutcheon, romances chbhamight’'s Children O Nome
da Rosae The White Hotel‘estruturalmente instalam e subvertem a teleologia
fechamento e a causalidade da narrativa, tantoricatcomo ficcional” (HUTCHEON,
1989, p. 63). Ao combater um dos principais prgelo romance histérico do estilo
Walter Scott, ou seja, o retrato da totalidaderda sociedade em uma dada época, esse
novo tipo de romance apresenta um impulso antiizatae (cf. HUTCHEON, 1989, p.
63). Um dos principais problemas que esse tipmd&ance historico mais atual propde
€ que, em Ultima andlise, tanto historiadores ceomtadores de histérias recontam
eventos passados e, para isso, tém que recorretr@s dextos, sejam eles livros,
quadros ou filmes (cf. HUTCHEON, 1989, p. 73).



Revista Graphos, vol. 14, n° 1, 2012 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 62

Netto perde sua almavidencia algumas tendéncias e alguns tracosriiber
ligados ao novo romance historico latino-americaiNRHLA) e a metaficcéo
historiogréafica, dois conceitos que, embora ndanseginbnimos, apresentam muitas
convergéncias a respeito da relacéo entre a caraci® de protagonistas narrativos e
a representacdo da histdria. O primeiro trago deatifica a obra de Tabajara com o
novo romance historico latino-americano é a ficalmacdo de um personagem
histérico para ocupar o papel central do enrederatitemente da formula de Walter
Scott — aprovada por Georg Lukacs — de protagenistéicios. Em vez de retratar
grupos aparentemente insignificantes para amplessan compreensdo do passado,
muitos dos novos romances historicos retratam asopalidades historicas mais
conhecidas de maneisai generigcf. MENTON, 1993, p. 43). Também em oposi¢ao
aos preceitos de Lukacs (1983), os romances histrchamados de metaficcdo
historiogréfica retratam “personagens histéricoge[gassumem unstatus diferente,
particularizado e, em dultima hipdtese, excéntricodm o objetivo de promover a
“pluralidade e reconhecimento da diferenca”, p@oi® ‘tipo tem poucas funcdes,
exceto como algo a ser atacado com ironia” (HUTCNED®91, p. 150). Outro motivo
para ndo deixar os personagens historicos em seqiado é questionar esse recurso
pelo qual “as figuras reais do passado sdo desedaslcom o objetivo de legitimizar
ou autenticar o mundo ficcional com sua presengajocse para ocultar as ligagdes
entre ficcdo e historia com um passe de magicadayito e formal” (HUTCHEON,
1991, p. 152).

A ironia € o que faz com que a escolha de um gooiata ja conhecido do
leitor, como o general Netto no romance em questéb,sua caracterizagdo peculiar,
por vezes diferente daquela popularizada a sewitesmao signifique uma volta ao
romantismo com suas idealiza¢Bes heroicas. Esaetedstica esta relacionada, por um
lado, a ideia bastante difundida atualmente de ayymssado sO6 pode ser acessado
através de seus vestigios textuais, e, por outnm guestionamento da histéria oficial
ou partes dela (cf. HUTCHEON, 1991, p. 34, p. 1#1157; HUTCHEON, 1985, p.
73). Os romances histéricos atuais como o de Teb&aas demonstram, assim, uma
preocupacdo e uma consciéncia a respeito da natereas implicacdes textuais de
varios elementos que compdem uma representac@@ribitelo passado, tais como a
caracterizacdo, a ambientacdo e o proprio enredo.

Por isso, 0 romance em questdo também pressup@e relacdo com a
representacdo do passado diferente daquela dedepdidLukacs, na qual o passado
devia ser apresentado como a pré-condi¢cdo condoefaesente (LUKACS, 1983, p.
21). Composicionalmente, a caracterizacdo de Nieboonstra a instituicdo e depois a
subversdo do carater heroico segundo o qual comusce histéria dos generais
farroupilhas de acordo com a sua versdo oficiahtaFse de um mecanismo que
Tabajara Ruas utilizou conscientemente para eyitara caracterizacdo de Netto soasse
inverossimil no contexto atual (cf. ANDRADE, 20(@3,188).

Assim, a relativizacdo do heroismo de Netto, peionda énfase sobre suas
fraquezas, duvidas e debilidade fisica, pode swndida além de uma rendncia ao
romantismo, mas também como uma critica a caraatgo de personagens historicos
como Netto pela historia oficial, mesmo que essagmalidade tenha sido grandiosa de
fato em vida, como aponta o proprio autor (cf. ANKDIHE, 2003, 189). Nesse sentido,
trés dos principais intertextos da caracterizaghgesheral Netto sddomens ilustres do
Rio Grande do Su(1916), de Aquiles Porto Alegréjistoria da Grande Revolucdo
(1933), de Alfredo Varela, ¥ultos da epopeia farroupilhfl935), de Othelo Rosa.
Esses trés textos retratam Netto & imagem do pddndoco: “um homem de caréater
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elevado (virtuoso, leal, corajoso, dedicado, idta)j de grande forca e destreza fisicas,
dotado de indiscutivel poderio bélico, de posigimas elevada e apreciado por aqueles
gue com ele conviveram” (ANDRADE, 2003, p. 55-56).

A forma escolhida por Tabajara Ruas para matesiaéssa critica coincide com
0 conceito de parddia, tal como defendido por Liktlacheon, como a instalacdo e
posterior subverséo do carater heroico de Netsimaarticulando uma critica branda ao
estilo de apresentacdo dos lideres farroupilhamoemesmo tempo, formulando um
tributo a figura ilustre do general. Essa mistueacdtica e homenagem, implicita no
uso da parddia, é defendida por Linda Hutcheon, mreblematiza o conceito de
parédia ao argumentar que ndo se trata apenasi@d&do em tom de deboche, de
estilos individuais. Sua definicdo de parddia difelaquela da maioria dos autores
porque, para ela, a parédia ndo objetiva necessamig o deboche e o ridiculo. A
autora defende que muitas vezes a parddia pode msta proxima do conceito
renascentista de imitacdo que daquela “imitacaiwuli@ mencionada nas definicbes
normais dos dicionarios” (HUTCHEON, 1985, p. 4-Bhtretanto, a parddia difere da
imitacdo em qualquer sentido pois sempre pressuip@aliferenca a medida que ela é
“uma inversao e uma recontextualizacdo ironica, uepeticdo com uma diferenga”
(HUTCHEON, 1985, p. 32). Hutcheon amplia o concdigarddia do simples ridiculo
de um estilo de um artista para uma série de medostivacdes (incluindo a imitacao,
aironia e a satira).

Embora a parédia em geral, como uma técnica aitiest possa estar mais
proxima da imitacdo, ja que nao precisa criticdexio parodiado nem o mundo em
geral, a parddia pdés-moderna, especificamente, reeéngritica. Isso ocorre porque a
parddia pés-moderna revela de forma mais patenwdifeaenca entre os textos
parodiados e parddicos em termos estéticos, liegr politicos. Segundo a autora,
“através de um processo duplo de instalacdo eairamiparddia assinala como as
representacdes do presente vém de representa@ESeslgs e aponta as consequéncias
ideoldgicas de suas continuidades e diferencasTEMEON, 1989, p. 93).

Portanto, a parédia pés-moderna é uma técnicatanalsém é muito mais do
que isso. O fato de que a parddia revela a poliaceepresentacéo e, assim, questiona
as ideologias dos textos parodiados, lhe confeig posicdo poderosa na pauta do pos-
modernismo. Como observa Hutcheon, “a parddia petdeusada como uma técnica
autorreflexiva que aponta para a arte como artes tammbém como a arte esta
necessariamente condicionada ao seu passado @estEti@até mesmo social”
(HUTCHEON, 1989, p. 101). A parddia instala a difega e a ironia com relagédo a seus
intertextos, e assim subverte a estética dominansela ideologia. Entretanto, essa
subversdo também pressupde uma cumplicidade cas eEsmas formas dominantes
e sua ideologia, pois, para que a parddia funcielasgepende sempre de seu intertexto.
Resumindo, a parddia “confirma e subverte” os t®xtarodiados ao se referir a eles
ironicamente (HUTCHEON, 1989, p. 99, 101).

Além de confirmar e subverter o heroismo de Nettmo lider militar, a critica
a historia oficial também se desdobra, Metto perde sua almana caracterizacao do
major Ramirez, que, apesar de ter cometido vaadsatidades ao longo de sua carreira
militar, seria considerado um heroi. Ao refletireqa cirurgido francés podia cometer
barbaridades e ainda assim escapar impune, Nettoéta tece um comentario, nesse
sentido, sobre o major Ramirez: “A cama do majanfRez range. Netto fica alerta. O
major Ramirez fala dormindo, diz coisas inintelg$y palavrdes, ordens de combate.
Todos dizem que o major Ramirez € um heroi. Reaalnea promocdo e uma medalha
guando sair do hospital” (RUAS, 2001, p. 19). Anieoe a critica implicitas estdo no
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hiato entre a caracterizagdo do major Ramirez comaomau militar e mau carater,
atormentado por seus pecados e crueldades (suar@age ndo consegue ter um sono
tranquilo), na primeira e terceira frases, e o toquarta frase, que demonstra a falta
de embasamento e de logica do fato de que o majarcensiderado um heroi. Essa
caracterizagdo, apenas implicitamente negativeertessho, é complementada ao longo
do romance por outras informacdes sobre o mau cadampento do major como lider
militar, 0 que justifica seu assassinato ao figahdrrativa:

Tinha conhecido o major Ramirez na rendicdo doago@ios em
Uruguaiana, e o vira jogar-se, excitado e febolpmacabro comércio
de escravos. Com determinacdo e tino comercialgrnmRamirez
separava grupos de prisioneiros e o0s vendia pazandairos
argentinos, uruguaios e brasileiros. (RUAS, 20026p

Préximo ao final do romance, quando o sargento édaldesta explicando a
Netto por que deve matar o major, revela a crueldada covardia de Ramirez,
enfatizando a mesma ironia ja referida de que,aapisso, ele sairia da guerra como
um heroéi:

Ele matava criancas, general. E mulheres. E graviéa pobres
velhos. Eu vi ele mandar abrir uma cova e mandgarjéad dentro o
gue restava duma povoacaozita chamada Ayui-ChiomasUsetenta
pessoas, mais ou menos. Todos pobres e desarm&i@de dava
risadas e se achava um grande herdi. Grande Heré&ixdrcito da
Triplice Alianga. (RUAS, 2001, p. 144)

Ao abordar o romance em questdo a luz do novo moenhistorico latino-
americano e do pés-modernismo, novas relacdes @p@iesado e o0 presente podem ser
estabelecidas na narrativa, através de alusdesnth® textual, mais ou menos implicita
ou explicitamente, fazendo referéncia a discurgotethpo presente da redacéo, ainda
que ndo facam parte de uma representacdo autérdrgéinica do periodo representado,
nos moldes defendidos por Lukacs. Um exemplo deasd ocorre quando Netto esta
em Paissandu, procurando um terno novo para or jant@gasa de Maria Escayola, e
“achou os ternos do alfaiate demasiado ingleses & gosto. Optou por passar na
cigarraria e comprar uma caixa de havanas” (RUAB12p. 117). A arbitrariedade da
decisdo de substituir um terno que precisava pambtbs revela o jogo de palavras que
objetiva fazer referéncia aos discursos conflimetetre capitalismo versus socialismo,
um conflito mais propriamente pertencente ao caotde escritura do romance, entre
0s EUA (no século XIX seu papel de superpotén@alesempenhado pela Inglaterra) e
Cuba. Além de evidenciar a identificacdo de Nettm ©s ideais socialistas, esse jogo
de palavras também anuncia a discussdo que o bédetevar com o embaixador
inglés na casa de Maria, cujo assunto sera Solépez, a monarquia, o caudilhismo e
o livre comércio. Essa alusdo consciente e sagaremapo da redacdo pode ser
considerada como uma instancia de anacronismo, congo“distorcdo consciente da
histéria”, outra caracteristica apontada por SeynMdenton como predominante em
muitos dos NRHLA (MENTON, 1993, p. 43).

Outra caracteristica comum aos NRHLA e a metafidgdtoriografica sédo os
comentarios do autor. Embora estes ndo sejam uorsgeanuito explorado por
Tabajara Ruas, consta um exemplo bastante intetegsaste trecho:

Milonga nunca tinha visto nada t&o bonito em todaua vida.
Marchava junto com o 1° Corpo de Lanceiros, orgadhalhando
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com respeitosa inveja os uniformes vistosos datadok, antecipando
o prazer de vestir a blusa vermelha com dragonasadas, as calcas
azul-marinho com a lista preta, os chapéus nedesppa alta e aba
estreita, elegantes e severos. (Garibaldi adcguele uniforme para
suas brigadas na Itélia.) (RUAS, 2001, p. 67)

Considerando o episodio narrado nesse trecho, eenaqutropas de Netto,
sargento Caldeira, Milonga e outros marcham rumeramntro das tropas de Bento
Goncalves, e que termina com a legitimacao de Mdotomo soldado, ao receber seu
tdo sonhado uniforme, o comentario entre paréntelsgamente ndo se encaixa no
dominio do mundo narrado, pois € declaradamenteamentario do autor sobre um
fato que aconteceria anos depois e que se justipemas porque pode ser um dado
relevante ao leitor interessado na histéria da Re@o Farroupilha, constituindo,
assim, outro traco identificado por Menton comoacteristico dos NRHLA (cf.
MENTON, 1993, p. 43).

Como outra de tais caracteristicas discutidas Menton e também por
Hutcheon nos romances histéricos recentes, o qoidafta aNetto perde sua almé
um bom jogo intertextual. Varias obras funcionammaantertexto ao longo do romance
e podem estabelecer relacbes de sentido com aiverr@s livros de histéria que
constituem a vertente oficial e povoam o imaginaegional sobre a Revolucdo
Farroupilha, de Rosa, Porto Alegre e Varela, foeneas bases textualmente histéricas
ou historicamente textuais para a caracterizacadette (cf. ANDRADE, 2003, p. 153-
4; p. 163). Quando Garibaldi diz ao general queéefem assinalado”, o autor esta
aludindo ao seu romane€a@s Vardes assinaladpsujo titulo, por sua vez, recupera 0s
versos iniciais d®s Lusiadasle Luis Vaz de Camdes (RUAS, 2001, p. 46). Aaidd
sargento Caldeira remetelan conto de natalde Charles Dickens, em que o senhor
Scrooge é visitado por fantasmas que o ajudamcalper o valor de sua vida e superar
seus defeitos, principalmente a avareza e o egoisrplicitamente, ha referéncias as
obrasA Divina Pastorade Caldre e Fidd\s viagens de Gullivede Swift, A carta de
Garibald?, Ricardo Ill, de Shakespeare, & divina comédiade Dante Alighieri.
Juntamente com os livros de histéria do Rio Gratwl8ul, estas duas ultimas obras séo
as mais relevantes do ponto de vista da interthotuke porque estabelecem relacdes
mais profundas de sentido com o romance em questao.

Além da famosa frase de Ricardo Il (Meu reino par cavalo!), que passa pela
cabeca de Netto quando relembra o combate a p@&ierandrentou ainda mais de perto
0os horrores da batalha, o intertexto com a pec&liskespeare reforca a imagem
negativa da guerra, a gratuidade de tantas mortgwircipalmente, o fratricidio
implicito na imagem de dois exércitos que combatfaom o mesmo uniforme e
lutavam sob a mesma bandeira” (RUAS, 2001, p. @4que remete aos crimes de
Ricardo contra seu irmé&o Clarence, seus sobrinloagres familiares e aliados, em sua
incessante busca por poder. Além disso, em RicHrd@larence tem um pesadelo,
logo antes de ser assassinado, por ordem de s&o, inm qual menciona ter estado com
“aquele barqueiro rabugento que cantam os poe®tdAKESPEARE, 2007, p. 61),
fazendo referéncia a Caronte, o barqueiro que @ral mortos para o Hades,
atravessando o rio Aqueronte em sua barca, emdeoana moeda. A alusédo a Caronte

2 Carta de Garibaldi a Domingos José de Almeidaeexetario da Fazenda da Republica Rio-Grandense,
datada de 10/09/1859, exaltando a bravura dosugwolarios brasileiros e expressando suas saudades
Brasil.
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emNetto perde sua almefor¢ca a imagem da morte que ronda a guerraretagonista
o tempo todo durante o romance, além de indicauopsOXimo intertexto, ou Seja,
divina comédia

A divina comédiafaz parte do romance de Tabajara Ruas tanto nel niv
diegético, na forma de um presente que Netto teciebido de Osério logo antes de sair
para seu exilio no Uruguai, depois do tratado de s Revolucdo Farroupilha (cf.
RUAS, 2001, p. 117), como no nivel estrutural edtro do romance. Netto busca, em
seu leito de morte, examinar sua consciéncia ardeévarias imagens do seu passado
bélico e ponderar se merece ou ndo entrar para@aes céus, o que de fato acontece,
como atesta o ponto de vista da enfermeira no gooto livro. Tanto sua luta em
defesa dos negros, ilustrada nas reminiscéncid®edalucdo de 35, como a narrativa
do tempo presente da acdo do romance, que dadmpiblgamento, da condenacéo e da
execucdo do médico francés, expressam os ided@istits, verdade e retiddo buscados
pelo general ao longo de sua vida. Assim, de fosemaelhante ao esquema proposto
por Dante, a salvacdo de Netto depende de ele pguea tem “as quatro virtudes
cardeais, forca, justica, prudéncia e temperangac@njuncdo com as trés virtudes
teologais, fé, esperanca e caridade, Unicas quiizem a Deus” (DISTANTE, 1998, p.
8). Netto empreende uma viagem no tempo que irtid 866, volta a 1840, retrocede
mais até 1836, avanca para 1845, e passa por b8l de voltar ao tempo presente da
narrativa. A jornada de Netto, em busca de suangéaeespiritual, assim como o tema
deA divina comédiaé simbolizada por uma viagem, sendo que a “rdaagagem esta
no fato de ele [Dante], com a Comédia, propor usdamcado moral da humanidade que
via submetida ao apego aos bens terrenos e agepaixindanas e, portanto, destinada a
perdicdo eterna” (DISTANTE, 1998, p. 13).

No nivel estrutural, o papel que Virgilio desent@meromo guia de Dante no
Inferno e no Purgatério é encarnado, Metto perde sua almaelo sargento Caldeira.
Essa analogia € relativamente explicita no romaguando, ao discutirem a
possibilidade da Proclamacdo da Republica Rio-Gm@se] o sargento Caldeira
promete a Netto: “Se vosmecé fundar um pais, coreneo acompanho até a porta do
Inferno” (RUAS, 2001, p. 87). De certa forma, ogesto cumpre sua promessa quando
Netto encontra-se em grande dificuldade fisica, tate@ espiritual no hospital em
Corrientes. Caldeira 0 guia por suas memoarias, adaodo com suas avaliacfes e
dando o apoio que ele precisava para ter certepgmeléinha levado uma vida digna e
reta. Considerando que o0 maior peso na conscié@eidletto era que se sentia
responsavel por ndo promover a libertacdo dos \escrque lutaram na Revolucéo,
importa que seja o sargento Caldeira o Virgilio\@to, pois funciona como o perdao
legitimo e uma desobrigacdo de sua responsabiligiesnal, conferidos pela figura de
um negro representante daqueles que deixaram @era tquilombo para lutar pela
liberdade junto aos revolucionarios.

Do ponto de vista narrativdjetto perde sua almdesafia a logica racional
predominante nos romances historicos, pois o saliféio pode ser explicado com base
em termos realistas. O sargento Caldeira mata ornfiRgmirez sufocado com um
travesseiro, enquanto Netto segura os pés da vii@maRUAS, 2001, p. 145). E
também o sargento Caldeira que passa o bisturescogo do tenente-coronel Philippe
Fointainebleux (cf. RUAS, 2001, p. 150). As mortks major Ramirez e do médico
aconteceram de fato na narrativa, o que atest@logar a partir do ponto de vista da
enfermeira Zubiaurre, que relata o que viu na madgiinte as mortes (cf. RUAS,
2001, p. 9). Entretanto, o sargento Caldeira n&sgde um fantasma, pois morreu em
Tuyuti, como ele proprio diz a Netto logo antes qugeneral embarcasse na canoa que
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o levaria para o outro lado do rio, em referéngjalieita a Caronte (cf. RUAS, 2001, p.
156). Muito ao contrario de ser uma falha na ol@ssa solucdo sobrenatural e
inexplicavel em termos realistas demonstra o quamamance de Tabajara Ruas esta
preocupado, tanto no nivel tematico como estrutwain questdes de ordem mais
espiritual que terrena, a0 mesmo tempo em que awbntra tradicdo realista dos
romances historicos com base na “teleologia, feelmdémne causalidade da narrativa”
(HUTCHEON, 1989, p. 63). Essa caracteristica dmlem questdo também evidencia a
problematizacdo da subjetividade de Netto como amador, pois apaga as fronteiras
entre 0 real e 0 sobrenatural nos acontecimentoadus, evitando que eles sejam
tomados como conclusivos e verdadeiros, “como woasa ao fechamento e t&tos
que a narrativa costuma exigir’ (HUTCHEON, 19911 60).

A Ultima caracteristica que identifiddetto perde sua almeom o NRHLA e a
metaficcdo historiografica € a mescla conscientedilerentes formas e géneros
artisticos. Do teatro, podemos observar, na alzedas capitulos, a identificacdo do
local, da data, um breve resumo da situagdo hist@riaté o horéario do dia, de maneira
bastante semelhante a que encontramos nas rubrama®ém podem ser atribuidos ao
teatro, assim como ao cinema, artes performatisakingos didlogos como o de Netto
com Joaquim Pedro Soares, depois com Lucas e #médntom o sargento Caldeira,
praticamente sem nenhuma interrupcdo do narraderse estendem das paginas 76 a
87. Da mesma forma, o didlogo entre Netto e Mamaalola ocorre quase sem
intervencdes do narrador, da pagina 124 até aelP@deria muito bem ser utilizado
como material para encenacéo teatral.

No nivel frasal e sintatico, o romance recebe tatamento meticuloso que
encontramos com mais frequéncia em poesia que @sa.[fPor exemplo, quando Netto
atravessava o rio Guaiba com trés camaradas, n® dagRevolucdo Farroupilha,
constam as seguintes frases: “Netto empurrou aacamsaltou para dentro dela. (Agora,
0 vento estava a favor.)” (RUAS, 2001, p. 45). 88sas também as ultimas frases do
romance, sO que dispostas de maneira distinta euoosignificado bastante diferente:
“Olhou a praia deserta. (Agora, o vento estavararfaNetto empurrou a canoa e saltou
para dentro dela” (RUAS, 2001, p. 157). Enquantpniraeira instancia a frase é muito
mais descritiva e referencial a situagcdo em guensentravam os farroupilhas, ao final
da narrativa ela adquire um sentido muito mais 8liod, de passagem entre a vida e a
morte e da atitude de enfrentamento e aceitacamaite por parte de Netto. Nesta
Unica frase a seguir também podemos observar cogstrigura frasal desempenha um
papel bastante peculiar neste romance histoérico:

Tinha visto Venancio Flores ser envolvido pelos apagios
comandados pelo general Benitez, e tinha visto i@®m pessoa
acudir a testa dum corpo de segunda linha e réstabeo combate
(Osodrio bateu-se como um cadetecreveu Palleja em seu Diario) e
entdo ndo hesitou e deu voz de carga para a BrigaaaBrigada
entrou majestosamente nas aguas traicoeiras deoH3&dlaco e
arremeteu contra as tropas do general Benitez bBoque se deu
naquele cenario insolito, onde os cavalos afundalemamente,
ericados de terror, e 0 combate parecia se travamevimentos
lentos, como se todos estivessem mais pesadoarenas fossem de
chumbo e entéo ele viu o sangue deslizando na davyzescoco de
Topazio e o ndo decifrado sentimento que o faziarpam instante
Nnos momentos mais cruciais de sua vida bateu eio ene algum
lugar dos seus nervos e foi dobrado por absurdiagée pelo nobre
animal que comecava a morrer e tentou limpar ousargescorrer
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pelo pescoco e sentiu que afundava nas aguas tagea e cada vez
mais escuras e percebeu a lama e o horizonte deipas jatai e o
frio e a brisa e o siléncio. (RUAS, 2001, p. 21-21)

Embora sem rimas ou versos, o cuidado do autor goan disposicdo das
palavras e a relacdo dessa organizacdo com a sxprés um estado de espirito lembra
0 zelo de um poeta, como nessa Unica frase cugass;astica até acabar o félego do
leitor, demonstrando o desespero do protagonistvést de uma cadeia de acdes
desastrosas contra as quais se sente impoteriési®aEsse trecho também evidencia a
forte influéncia do cinema no livro de Tabajarajspexiste uma preocupacdo do
narrador para que o leitor perceba algumas das &ciieagens em camera lenta (“onde
0os cavalos afundavam lentamente”, “0 combate pareei travar em movimentos
lentos”), o que é justificado em termos narratiypsEs a acdo se passa em um pantano,
mas em todo o0 caso remete o leitor a uma expesiépovia de um recurso
especificamente audiovisual.

Outro exemplo marcante da influéncia do cinemaNgtto perde sua alma
ocorre depois que Netto e Teixeira deixam a fazendde morava Milonga, e séo
atacados por indios:

Do primeiro ao oitavo segundo, as trés pedras woaa dire¢do de
Teixeira, que apertou o gatilho do rifle. Atingido térax, o charrua
caiu com um grito. Teixeira caiu maneado nas ftil@scouro e nas

pedras.

Netto e 0 cabo atiraram instantaneamente um cordtdro. O chapéu
de Netto voou arrancado pela bala. O cabo deu ltmsaa o lado,
foi atingido de rasp&o no antebraco, se desequulibr

Os dois charruas com lanca avancaram trés passepratativa de
ver 0 que ia acontecer. O gque tinha o sabre quelaraahcou contra
Teixeira. Ergueu o sabre acima da cabeca.

Do nono ao décimo sexto segundo, Teixeira espermeowchdo
tentando livrar-se das tiras e das pedras. O ddteaharrua com o
sabre criou uma sombra na sua frente. Teixeirad@pergatilho e o
atingiu a queima-roupa. O charrua caiu sobre ed&geleuchando.
Teixeira ficou lambuzado em sangue e visceras. ®2Q01, p. 61)

A narragdo segue no mesmo estilo, contando os degua descrevendo
minuciosamente a acdo de cada personagem, cons fraggas e extremamente
objetivas, como se fosse um roteiro de cinema. Al&swo, a agdo em si, com os dois
amigos, um de costas para o outro, enfrentando amddode desordeiros, € tipica de
filmes de faroeste conButch Cassidy and the Sundance Ki€i69).

Portanto, o romance de Tabajara Ruas segue um motdmduplo de
idealizacdo e subversdo, em que a caracterizaca@rao@gonista da narrativa
desencadeia uma relacdo diferente com a histdnasietonia com as tendéncias do
romance atual, questionando pressupostos como tealidade do ato de narrar e a
legitimidade das fontes historicas, realizando wrnitica das versdes oficiais que
nutrem a literatura, e aludindo a impossibilidagesd conhecer a verdade absoluta a
respeito de um dado acontecimento historico, eniteas questdes relacionadas com a
natureza textual da historiografia e da literatura.

Em sua estrutura explicitamente intertextual, fragtaria e reflexiva, com sua
énfase na limitacdo do ponto de vista subjetiv@@aompartilhado dos acontecimentos
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histéricos,Netto perde sua almaaptura, em sua forma, uma relagdo efetiva com a
maneira como vivenciamos processo historico atualeneEm seu dialogo com a
histdria e seus intertextos, o autor narra a bdsddetto por si mesmo ao mesmo tempo
em que, no nivel composicional, representa a bdscdistoria através da ficcao,
incentivada pela escassez de matéria historicaabutedancia de imaginério coletivo.
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