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UM CONTO DE RUBENS FIGUEIREDO: A NARRATIVA ONIRICA
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RESUMO:

A narrativa fantastica, como assinala Irene Bessi€provoca a incerteza ao exame
intelectual, pois coloca em a¢édo dados contrad&gpreunidos segundo uma coeréncia e
uma complementaridade préprias”. Os dados condraat somados a ambiguidade, a
davida, a presenca de personagens introspectivetsankeas, que procuram a
autocompreensdo na sua relagdo com o outro saosaltps elementos recorrentes na
prosa de Rubens Figueiredo. No conto “Os anéieeste”, objeto do nosso estudo, 0
vinculo incomum entre as vidas de duas persongmEossonho coloca o leitor diante
de um impasse, uma vez que o0s limites entre adegii e os estados oniricos do
protagonista tornam-se cada vez mais ténues. Asoesd antagbnicas e excludentes de
dois niveis significativos de concretizacdo dastéricias unem-se sob o signo de um
anel em forma de serpente. A analise em questadmiexaos procedimentos de
construcdo do referente buscando apreender o geal,érreal ou especular em que
medida a inversdo dos atributos l6gicos da percepcda representacdo colocam em
xeque as expectativas da leitura.
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ABSTRACT:

Fantastic narrative, as stated by Irene Bessiéoases uncertainty to intellectual
examination, because lirings into action contradictory data gathered accordm@
coherence and a complementarity of their own”. &esicontradictory data, other
aspects such as ambiguity, doubt, and the presehcmtrospective characters,
strangers, who seek self-realization in their refeghip withthe otherare some of the
recurring elements in Rubens Figueiredo’s narratie the short story “Os anéis da
serpente”, object of our study, the unusual lihkptigh dream, between the lives of two
characters places the reader before a dilemmag gecboundaries between reality and
the protagonist’s dreamlike states become incrghsiblurred. The antagonistic and
excluding relationships of twsignificantlevels of materializingexistenceget united
under the sign of a snake-shaped ring. The premaadi/sis examines tharocedures
through which the referent is constructedeking to apprehend what is real, unreal, or
questiong to what extent the reversal of logical attributes perception and
representation challenge the expectations of rgadin

Keywords: Fantastic; Construction of the Unusual; Dream; Vigi

! Universidade Presbiteriana Mackenzie.
2 Universidade Presbiteriana Mackenzie.



Revista Graphos, vol. 14, n° 1, 2012 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 166

Em “O relato fantastico: forma mista do caso e dimha”? Irene Bessiérre
ressalta que a narrativa fantastica “provoca atezea ao exame intelectual, pois coloca
em acdo dados contraditorios, reunidos segundo wpoaréncia e uma
complementaridade préprias” (1974, p. 2). Na traadlida literatura fantastica é possivel
vislumbrar um debate sutil e constante a respa®muitas formas de percepg¢éo da
realidade e, no bojo desse questionamento, sumgdlexdo sobre a identidade dos
sujeitos que experimentam e descrevem as muitasbpmades de construcao do real.
A partir de uma reflexdo sobre os temas e 0 procégssestruturacado da narrativa dos
textos fantasticos é possivel entrever um eixapnégativo da obra do escritor carioca
Rubens Figueiredo. Em sua prosa precisa e intingst@ ndo se restringe ao género
fantastico, prevalece a tessitura de enredos impdeg pela profundidade de um olhar
revelador das perenes inquietacdes humanas; dgosmjae problematizam, sobretudo,
a instancia identitaria do homem, e por extensagyrdprio narrador.

Assim, a presenca de personagens introspectivasqa@ desestabilizacdo de
um entendimento de mundo mais imediato, tal aspemtjuga-se as formulagbes de
enredos permeados pelas inquietacdes, pelas du@daslas manifestacdes da
ambiguidade. O lugar do sujeito no mundo, assimcca sua relagdo com as regras
nos contextos cotidianos séao redimensionadas radebRubens Figueiredo compondo
um panorama impactante da contemporaneidadeOHimro dos lobos coletanea de
contos originalmente publicados em 1994, e quaswletamente reescritos pelo autor,
na edicdo de 2009, o leitor se depara com a c@astrdia imagem concreta dos lobos e
também com as metaforas implicitas a este signicaimbdlico. E se na primeira
edicdo da coletanea havia uma maior preocupacamaamendimento e a recepcao da
obra em relacdo ao leitor, na atual publicacdocgaprevalecer a ambiguidade e o
retardo do desvelamento do insdlito.

Os lobos espreitam todos os contos, como o reftkxaim mundo irracional
espelhado em meio as racionalidades cotidianas.algomas narrativas a imagem
concreta dos lobos aparece e rouba a cena, € odocasonto “Alguém dorme nas
cavernas” no qual o jovem Simé&o sente uma cresdetimeidade com estes animais
selvagens e passa, entdo, a construir um enigmaeajtr@ansforma em metafora para
todas as relagOes afetivas pautadas na intensegdaderbada. Nos contos “O caminho
de Poco verde” e “Um certo tom de preto” temos geagens que experimentam
dilemas referentes a sua identidade. Ora a idelgtida desvanece concretamente, como
no caso de uma adolescente que se deixa perdemugsmejbs remotos, ora séo
personagens que se fundem nos limites da lou@welando as complexas relagbes que
sustentam a memoria familiar. As narrativas de Rsitbégueiredo recortam as nuances
do cotidiano e expressam o0 incomodo provocado pelg@es, pelos desejos
inconfessaveis ou ainda adormecidos.

Os setes contos que compd@mivro dos lobosolocam em pauta o drama de
pessoas enclausuradas no proprio pensamento,qm&@sas pelos sentimentos e pela
razao. No conto “Os aneis da serpente”, objetaakso estudo, o vinculo incomum
entre as vidas de duas personagens se estabeldiz@lanpelo sonho e coloca o leitor
diante de um impasse, ou seja, as relagbes antagbei excludentes de dois niveis
significativos de concretizacdo das existénciasmise sob o signo de um anel em
forma de serpente.

* Bessiérre, Irene. “Le récit fantastique: forme mieti cas et de la devinette”.
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O estudo em questao propde-se examinar os procewisnde construcdo do
referente buscando apreender o que é real, irceaspecular na construcdo da trama
narrativa e em que medida a inversdo dos atribldgeos da percepcdo e da
representacdo colocam em Xxeque as expectativaseitlaal A experiéncia do
personagem ou do narrador configura-se como adrigjeda narrativa fantastica e,
como tal, deve assegurar a insercdo do leitor emuniverso de acontecimentos
“possiveis”, a0 mesmo tempo em que instaura a @ésEzacdo da realidade. No
fantastico a duvida se espalha e observamos cormperssnagens se posicionam diante
de uma manifestacdo da realidade imersa no ins@itmergulho intimista favorece a
percepcéao alterada da realidade, como assinaldbRdSampra:

En la literatura fantastica, en cambio, el deséaaajla en otro nivel,
todo lo que sucede puede referirse al campo dexperiencia
sensorial, de la vivencia del sujeto, y todo lo gqueede es verdad,
aunque se trate de verdades discrepantes. Esapdiacia crea el
espacio de la duda. (CAMPRA, 87: 2008)

No conto “Os anéis da serpente” de Rubens de Fegiei a narracdo em
primeira pessoa reitera um elemento classico deather fantastica, uma vez que
propde uma verossimilhanca necessaria para a aidgole do leitor, para uma
possivel identificacdo entre ambos e, em seguida surpresa diante dos fatos
relatados. No primeiro paragrafo, o narrador-peaagem afirma que nunca se
preocupou com os sonhos e admite, pontualmentegdauar sempre foi, para ele, “a
origem de muita inquietacao”, pois a procura deosmmca o abandonou.

Nos paragrafos seguintes, existe uma construcéoreate na tradicdo do conto
fantastico, trata-se da referéncia a um episodeongetaforicamente remete ao desfecho
da narrativa. Em certo sentido, essa interrup¢&sa eonstrucdo que remete ao
pandeterminismo explorado por Todotpé também um mecanismo de estruturagéo
gue rompe com a cronologia, tradicionalmente dedeitla na narrativa fantastica e
responsavel por conduzir o leitor ao climax dathe&b. No conto, ao resumir uma
passagem de um livro de memdrias de uma escristnangeira, o narrador antecipa de
certa forma o desfecho da narrativa, criando umadal metaférica ao conflito que
marca a narrativa.

Na verdade, ndo era nada de mais. Uma bobagerai. ddas naquele

livro a escritora contava que escrevia, certa naitdado da cama em
gue sua méae dormia. [...]. Ela escrevia uma pag@éam romance,

uma cena em que um violinista executava um impoogiapolgado.

De manh@, ao acordar, a mae contou que tinha odvidmte o sono
uma muasica de violino (FIGUEIREDO, 2009, p. 126).

A fronteira entre sono, sonho e realidade tornasgk vez mais ténue para o
narrador a partir da leitura desse relato, naedrwtudo, uma diminuicdo da tenséo, que

* Todorov define pandeterminismo como sendo um détésmo generalizado. Segundo ele, “tudo, até o
encontro de diversas séries casuais (ou ‘acasud e sua causa, no sentido pleno da palavra, mesm
gue esta s6 possa ser de ordem sobrenaturalQ[.pindeterminismo tem como consequéncia natural o
que se poderia chamar a “pansignificacdo”, ja qustem relacdes em todos 0s niveis, entre todos os
elementos do mundo, este mundo torna-se altamigmiécativo. [...] Em outros termos, a um nivel ima
abstrato, o pandeterminismo significa que o limnitére o fisico e o mental, entre a matéria e ariespi
entre a coisa e a palavra deixa de ser estanq8é5(p.118, 120, 121).
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€ um elemento caracteristico e crucial para a taarfantastica, ao contrario, instaura
os sentidos da ambientacédo do fantastico e expfoliaites da percepcéo da realidade
por parte dos diferentes sujeitos. As interrogaciiesarrador sobre o real ou sobre os
acontecimentos presentes em seu sonho nao semseparguestao da identidade e da
busca da prépria salvacao.

A partir do momento em que o0 sonho com um “mesamem”, cujo semblante
demonstra agressividade, raiva e impaciéncia, ®estafse continuamente no seu
cotidiano, o narrador sente que a integridade deidentidade humana esta cada vez
mais ameacada. A passagem da vigilia para o sona-$e, assim, uma espécie de
fatalidade, pois o narrador esta convicto que orfim” esta a espera, a espreita, pronto
para se manifestar em seu sonho.

O sonho torna-se mais préximo e ameacador, psisras0s contornos de uma
vida paralela, na qual se insere o narrador. Unhsaronfuso, repleto de saltos e
interrupcoes, cujos fragmentos ele tenta juntaientativa de ordena-los de uma forma
l6gica. Em outros momentos a cisdo entre a refidao estado onirico parece-lhe
impossivel, pois algumas partes do sonho se fixanfodna tdo marcante em seu
pensamento que ndo consegue apaga-las da memdsipaoAcos ja ndo se espanta com
as imagens oniricas, com a sensacadgja vy e o que lhe parecia estranho deixa de

ser visto como excegao e passa a ser regra a garifjual a sua racionalidade se
constitui.

A ambiguidade no texto esta localizada no inted@mprépria racionalidade do
narrador-personagem, na sua incapacidade de t@madeas do mundo que foi por ele
mesmo criado. Do angulo de visao do narrador,noemo dos seus sonhos, o seguranca
da boate, também dormia e sonhava; também uniméatys de sonhos. Ele, porém,
nunca conseguiu penetrar nos sonhos do outro, infes derteza que tudo que ocorria
na sua vida, era do seu conhecimento.

Se o fantastico do século XIX marca a fraturaat@onalidade, mostrando que
esta ndo é suficiente para dar conta da totalidageslementos exteriores ao sujeito, na
narrativa de Rubens Figueiredo, o narrador situaesegentro do relato e depara-se com
situacOes de absurdo desconcertante. Assim, o cigulisdo é o de quem se acha
envolvido em uma realidade desconhecida em seitedinSuas proprias agdes tecem
uma analogia entre o sonho e a sua experiénciteraial, diluindo os sentidos do
mundo em que ele vive como podemos constatar goméato abaixo:

[...] A mecéanica das simetrias ja manobrava melsg@ento. Um
jogo que resolvia os problemas no meu lugar.

Certo dia, depois do trabalho, resolvi ir ao cinemgue me deixaria
acordado até mais tarde do que era de costumes Desolvi”, mas

hoje parece mais correto, mais sensato, dizer gudofca para

acreditar que era uma decisdo minha. Cochilei unt@alurante o
filme e quando a sessdo terminou vim para rua egiey mesmo

Onibus de todo dia. Sé mais tarde, j& sonhanddeffolbrar que tinha
esquecido o guarda-chuva enfiado no vao estrette enbanco e a
parede do 6nibus. Era noite de folga do seguraag¢sodte, € no meu
sonho, assim que ele sentou no 6nibus para cusyeirronda, fez
gestos de quem procura alguma coisa. Num instangengou meu

guarda-chuva no lugar onde eu mesmo o havia deixado

A logica era apenas um dos elementos que o sorevéoemprestado
da vigilia [...]. (FIGUEIREDO, 2009, p.134 - 135).
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O narrador teme a proximidade da realidade sonl@admno e o medo andam
sempre juntos no seu dia a dia. Nao tem certeagepdg fato, deve temer, mas sente
uma necessidade premente de se livrar daquele .sBrlbgo, a seguir, o narrador nos
diz: “o sonho do seguranca tracava uma espécighd@a @o redor de minha vigilia.
Uma érbita que aos poucos se estreitava” (FIGUEIQEED09, p. 135).

Simultaneamente, o narrador nos relata outra expga que vivencia no seu
ambiente de trabalho. Da janela ao lado de sua oesabalho vé outras janelas de
escritorios, que se estendem por todas as direi@esisagem de concreto. Uma das
janelas, contudo, Ihe chama a atencdo. InUmerasyvele detém-se em observar “uma
mulher morena, de maos compridas e cotovelos ggeise flexionavam com leveza” e
que “tinha um sorriso sincero e se vestia de jeisareto” (FIGUEIREDO, 2009, p.
130).

A realidade circundante ganha espago no interidrasaa narrativa. O narrador
institui-se, neste momento, como um espectadorphjserva sem ser visto. A narrativa
se organiza, entdo, pela voz de um observador ssmfejue € capaz de apreender
detalhes que seriam impossiveis de serem notadaaifra pessoa.

No conto em questdo, a visdo indireta € decorm@tema técnica criada pelo
proprio narrador. Num primeiro momento, é uma ieste olhar fixamente o foco
escolhido, eliminado o redundante, e tirando “vgeta do fato de que € sempre a
mesma pessoa que esta ali, uma pessoa que forgusamgete elementos de alguma
rotina” (FIGUEIREDO, 2009, p.130). E, a seguircaimscrever com firmeza o préprio
pensamento, impedindo que “a mente fique pairargosa’ (FIGUEIREDO, 2009,
p.130). Assim, gradualmente, 0os pequenos detalbeslam-se e tornam-se mais
proximos e nitidos.

Tao proximos, que o narrador afirma acompanharspirecdo da mulher, “a
sentir o momento em que ela” inspira; a quase daviriccdo do ar de passagem pela
garganta, pelas narinas” (p.131). A visao corraboeste processo de imaginagéao,
permitindo-lhe romper a barreira entre o mundoorzadi e 0 mundo das percepcoes.
Cria-se, pois, uma simbiose entre ele e o outrqakir dessa questao é possivel
estabelecer um dialogo com o conto “As ruinas @res”, de Jorge Luis Borges. Neste
relato um homem decide e consegue sonhar um oatrer de maneira integral e
perfeita. Noite apds noite ele sonha, constroi enhg um filho e é capaz de deixa-lo
nascer. No desenlace, observa-se que este homesomjgva era também fruto de um
sonho de outro, ele era também um simulacro. Ne$s® o fantastico estabelece uma
desestabilizac&o dos preceitos que definem a ae@id o sonho.

Segundo Todorov, na narrativa fantastica, os “terda eu” podem ser
designados como “temas do olhar”, devido & impeiédque assumem a observagao e a
percepcdo. Os temas do “eu”, como a multiplicacém personalidade, o
pandeterminismo, a ruptura entre o sujeito e otolga a transformacéo do tempo e do
espaco, “concernem essencialmente a estruturacaelaigio entre o homem e o
mundo; estamos, em termos freudianos, no sispETEEPca0-consciéncialTodorov,

1975, p.128).

A percepgdo, a consciéncia e o sonho do narradmmnfaparte da propria
elaboracédo formal da trama textual, para o tratéonda tema do desdobramento do
sujeito e, o da estrutura abismal da narrativaogsivel observar em cada um desses
recursos blocos de significacdo, que se articulancamplexa rede de relacdes da
histéria dentro da histéria. A preocupacdo do wmknrautodiegético € relatar os fatos
vivenciados e 0s sonhos que o0 atormentam, para podgreender como a vigilia e o
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sono interpenetram-se numa relacdo especular.r8fl@sdes, contudo, reduplicam as
suas proprias reflexfes, como podemos constaragsméntos abaixo:

Eu me irritava agora ao ver, no sonho, toda nai&, guarda-chuva
pendurado no quarto do seguranca. Parecia provmcagiiesenca da
mulher na boate s vinha piorar as coisas. Conzet®i a impressao
de que eu vivia num plano inclinado, de que ess#inatdo se
acentuava e assim tudo a minha volta tendia azdesfia mesma
direcao, para baixo, onde ocorria 0 meu sonho.ofundo, 0 homem
da cicatriz no peito aguardava, pronto para recothe@ue caisse
(FIGUEIREDO, 2009, p. 136).

Agora, de dia eu via a mulher na janela, e de raita via no meu
sonho. N&o toda noite, claro, mas o fato é queatava outras vezes
a boate. Como nédo podia deixar de ser, pouco sopoasgsou a ficar
mais a vontade. [...]. O seguranca, que no inieitingtava a olhar de
longe para ela, passou a sorrir e cumprimentargdéuma noite ele
ajudou a moga a se livrar de um homem inconveniéetaspecto um
pouco ameacador (FIGUEIREDO, 2009, p. 139).

Assim como os espelhos convexos redimensionamntar@iflamenga o espaco
limitado da tela, em “Os aneis da serpente”, osh@®nencaixados na narrativa
desdobram os episédios da acédo central, criandasaoi de profundidade, de estar
vertiginosamente em abismo. O narrador procurang®ntrar no mundo real, que
inclui outro mundo (o dos sonhos) que, por sua ety 0 seu mundo particular (as
vivéncias do cotidiano).

Entretanto, o narrador vive o drama sonhado comelesexistisse realmente
fora da imaginagdo. A consciéncia da realidadebfieea na medida em que o sonho
passa a se manifesta independente de sua vontasiemonmos momentos de vigilia, por
meio de uma série de imagens, cujo desenvolvimemtoonfigura de forma mais ou
menos concatenada.

A trama principal se desenrola entremeada por ®utirativas e, assim,
estabelece-se uma rede de conexdes entre a sit@tEmente vivida pelo narrador, as
imagens de seu sonho e a mudanca de comportaneeptémtio seguranga. Logo, para
o narrador, combater a presenca “daquele homemijfisava combater o proprio
sono. A sua resisténcia ao sono, contudo, repeesamt perturbacdo na vida do
seguranca. Este passou a ser acometido por “sailén desmaios subitos” em
gualquer lugar e “seus amigos zombavam dele”, “evam-no de velho, senil, fracote”
(FIGUEIREDO, 2009, p.137).

Nesta rede de conexdes, 0 insolito ganha cada aéz cancretude. O proprio
narrador nos relata um fato extraordinario que @o@ma certa noite:

alguma intersecdo sutil, algum fio correu no from¥oque ligava meu
sono incompleto aos desmaios abruptos do segur&ogdamos oS
dois ao mesmo tempo e sonhamos com uma cobraRas{ejava
entre a grama, a caligrafia de um S. O couro dmanera quase
dourado, rodeado por uma série de listas negrasjefss, como
anéis. De vez em quando as escamas faiscavantjaraflam sol

guase horizontal. As listas pretas confundiam-s$e as sombras que
a grama estendia sobre a terra (FIGUEIREDO, 20Q08,7p.
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O sonho comum e compartilhado por meio de um Erticonfompe os limites
entre o desejo inconsciente do sonhador e a rdalida seguranca, ao acordar do seu
desmaio, apalpa “instintivamente o anel de serpemtdedo” e o narrador, ao despertar,
sente uma alegria inexplicavel, entrevé “naquelafus@io” um meio de se libertar.
Seria, pois, um sonho dentro de outro sonho? Oripréarrador hesita, quando diante
de outra situacdo, ao olhar fixamente para a ma@amo escritorio ao lado do seu, vé o
anel de serpente do seguranca em seu dedo. Nestentao conclui que uma parte de
seu sonho ganhava concretude em sua vigilia.

Para o narrador, este acontecimento inusitado lere gle significacdo: o anel
de serpente era, pois, a sua salvagédo. O seguramgaconvencido a mulher “a provar
do fruto proibido para inverter e restaurar o équd” a seu favor (FIGUEIREDO,
2009, p.141). A partir desta constatacdo, o narrasipera até o fim do expediente para
colocar o seu plano em acéo, o de seguir a moga |ié residéncia para roubar-lhe o
anel. Ao consegui-lo, sente uma sensacao de p@e hovamente a sua hesitacdo se
manifesta ao contemplar as ruas ou as pessoasngo to seu trajeto, pois tem a
sensacao de que sera “a Ultima vez que” vera “agiolo” (FIGUEIREDO, 2009,
p.142). O elo entre a realidade e a projecdo dm,ngwe o0 narrador vai aos poucos
manifestando, intensifica a sensagéo de que, apasastranheza dos acontecimentos,
tudo esta em conformidade. E como se ele espepatse acontecimentos que relata
num caminho sem volta.

Segundo Jung, a serpente “é um vertebrado queneneapsique inferior, o

psiquismo obscuro, o que é raro, incompreensivistenoso” @pud, CHEVALIER, J.

e GHEERBRANT, A. 1999, p.814). Assim, do pontovia psicanalitico, o homem e
a serpente sdo opostos complementares, rivaismeldaurado, em forma de serpente,
passa do dedo do duplo para o do narrador, e camgaygo de espelhos, o psiquismo
obscuro, o que é “incompreensivel” e “misteriosa@rgee aflorar num atmosfera
contraditoria de sonho e realidade. Entretanto, rpeio do processo de inversdo e
reversibilidade inerente ao texto, nem o seguraega 0 proprio narrador conseguem
despertar, os dois estdo presos pelo “anel do mssnay.

Os anéis da serpente, dourados e negros, trazemho para a realidade ou a
realidade para o sonho. Talvez o insélito, no copdgsa se explicar pela liberacdo dos
desejos adormecidos, pela indagacgéo reflexivapeitesda percepcao da realidade e,
em ultima instancia, sobre o a identidade do sujéiinal, a consciéncia do “ser” pode
manifestar-se tanto na concretude do mundo empioomo na realidade do universo
onirico, em ambos 0s casos € na construcdo digaursa palavra que se legitima a
capacidade de interagir e criar os muitos mundasipeis. Em outras palavras, a
especificidade do fantastico manifesta-se na pagGscritura do conto.
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