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LINHA DE PASSE NA PARALELA DO IMPOSSIVEL

Luis André Bezerra de Aradjo
Amador Ribeiro Nefo

Para captar o visual de um chute a gol
E a emocdo da ideia quando ginga
(Chico Buarque, na letra de “O futebol”)

RESUMO:

Partindo da metafora existente ja no titbioha de passeo flme de Walter Salles e
Daniela Thomas (2008) busca a representacdo dgeslantre o futebol e os meios
culturais, politicos e sociolégicos. O longa-medragmostra paralelamente os dramas e
desafios da rotina da empregada doméstica Cleuda seus quatro filhos: Dénis,
Dinho, Dario e Reginaldo, que dividem espac¢o nunmailie residéncia na metropole
paulistana. Através de contribuicGes tedrico-agide autores como Anatol Rosenfeld,
Maurice Blanchot, Hilario Franco Janior, VsevoloddBvkin, entre outros, propomos
um breve estudo filmico sobkénha de passe

Palavras-chave:Cinema brasileird.inha de passe-utebol; Cotidiano; Walter Salles e
Daniela Thomas.

ABSTRACT:

Starting with the metaphor already present in itle Linha de passethe film by
Walter Salles and Daniela Thomas (2008) searchethéorepresentation of relations
between football and cultural, political and soogital contexts. This feature film
simultaneously shows the dramas and challengefeoflifie routine experienced by
Cleuza, a domestic maid, and her four children:i®éninho, Dario and Reginaldo,
who live together in a humble housethe metropolis of S&o Paulo. Through theoretical
and critical contributions by several authors, swsh Anatol Rosenfeld, Maurice
Blanchot, Hilario Franco Junior, Vsevolod Pudoviamong others, we propose a brief
filmic study ofLinha de passe

Keywords: Brazilian CinemalLinha de passeFootball, Everyday life; Walter Salles
and Daniela Thomas.

No futebol, denomina-se “linha de passe” quando paorheiros de equipe
passam a bola de um para o outro rapidamente, stugtges concluindo a jogada com
um arremate ao gol adversario. No filme homéninms diretores Walter Salles e
Daniela Thomas (2008), este € um dos motes utde@ara estruturar a representacao
do dificil cotidiano de uma familia da periferia d®o Paulo. S&do narrados
paralelamente os dramas e desafios da rotina deegagfa doméstica Cleuza e de seus
quatro filhos: Dénis, Dinho, Dario e Reginaldo, qiligidem espaco numa humilde
residéncia na comunidade Cidade Lider. Num espamalsonde ha poucas
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oportunidades, s6 podem contar uns com 0s outitespando prazeres e fracassos, em
casa e na imensidao da metropole.

Esta estratégia do filme, de relacionar o futebmica vida cotidiana em
determinados meios sociais, € uma busca de repaessteticamente as relacdes entre
o futebol e os meios culturais, politicos e sogads, ja defendida em alguns estudos
publicados. Citamos como exemplos trés publicag@esnais: os livroé\ danca dos
deusesfutebol, sociedade e culturde Hilario Franco Junior (200AYeneno remédio:

o futebol e o Brasilde José Miguel Wisnik (2008), e o ensaio “O fotein Brasil”, de
Anatol Rosenfeld (2007). Neles, os autores tentampceender por que 0 esporte mais
popular do mundo desperta a paixédo de milhdes rdedores em todo o plandta a
complexidade de uma atividade esportiva, aparemensmples, mas que no decorrer
da sua evolucdo historica ajuda a explicar as foenacdes da sociedade na qual
vivemos. O futebol é entendido como linguagem (FREANJUNIOR, 2007, p. 348-
392) e, como tal, passivel de investigacao porrsagareas de conhecimento.

Hilario Franco Janior é afirmativo ao nomear um dagpitulos do seu livro:
“Futebol, metafora do mundo contemporaneo”. CitaAdtmert Camu$ (que atribuia
sua experiéncia de vida e seu entendimento solmeretee obrigacdes morais a sua
vivéncia com o futebol), o autor argumenta que esperte € uma imagem-sintese do
mundo em que vivemos: ‘“imagem que mostra tanto adidegle externa (social,
econdmica, politica) quanto interna (anseios, mefdostracdes, esperancas, alegrias)”
(FRANCO JUNIOR, 2007, p. 166). Buscaremos exengalifi mais adiante, como os
circulos sociais e 0s anseios dos personagehsida de passeonvergem de alguma
forma nesta metéfora do futebol enquanto repres@mtde mundo, e como isto foi
recriado em linguagem cinematogréafica.

Em Linha de passeDénis € o mais velho dos quatro irméos. Trabatirao
motoboy e enfrenta muitas dificuldades financepas pagar o financiamento de uma
moto, seu meio de transporte e principal instrumelettrabalho. E pai de uma crianca,
fruto do relacionamento com uma ex-namorada, coemguonantém contato para tratar
assuntos relacionados a saude do garoto, alémspmaeicamente, envolver-se com ela
em relacbes amorosas. Dinho trabalha como frentisten posto de gasolina.
Evangélico, nas horas vagas frequenta uma igrajgual busca reflgio para esquecer
um passado, do qual pouco conhecemos — mas qadandefsua méae é descrito como
problematico (“eu sei muito bem a trabalheira qoeévja me deu nessa vida”) e, como
na remissao de um pecado, revela a mudanca, pagdia Jesus”.

Dario, o terceiro irmdo, sonha em ser jogador debfal profissional. Procura
oportunidades nos clubes, mas vé o tempo passgp@tas se fecharem cada vez mais:
o fato de completar 18 anos parece um fardo do @Qalo ndo consegue se
desvencilhar com a mesma habilidade que utiliza dablar um adversario dentro de
campo. Os fracassos nas penéifarecem representar o afastamento do seu grande
sonho. Sonho que significa a esperanca de umdiaataceiramente melhor para ele e
toda a familia.

% Nos textos de Wisnik e Rosenfeld, a grande éréatada ao futebol brasileiro.

4 Camus, Prémio Nobel de Literatura de 1957, pradica esporte: havia sido goleiro do Racing
Universitaire de Argel (FRANCO JUNIOR, 2007, p. 166

®> No meio futebolistico, “peneira” é o nome dadgpaacesso seletivo de jogadores para as categaias d
base dos clubes profissionais. Geralmente, as@@sdgue sdo os “vestibulares” da bola) sao reklza
com jogadores com idade inferior a 18 anos.



Revista Graphos, vol. 14, n° 1, 2012 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 72

O cacula dos irmaos € Reginaldo, Unico negro da @suriosamente o Unico
dos irméos que nao é chamado por um nome comlingiketra “D”). Esta obstinado
em um propasito: encontrar o pai que ainda ndoemhA Unica informacédo que tem é
a de que o pai é motorista de 6nibus. Como a cesudeele difere da cor clara da pele
de sua mae e de seus irméos, Reginaldo imaginaegueai também tem a pele escura
(“se eu sou assim dessa cor, ele deve ser um ¢argflete em determinado momento),
e passa a andar, obsessivamente, em 6nibus gyadbd®mens negros, na esperanca
de encontrar seu genitor.

No centro da familia esta Cleuza: empregada dooagstide dos personagens
descritos anteriormente, e gravida do quinto filbevido as dificuldades financeiras,
ndo pode parar de trabalhar durante a gravidenesono tempo em que € a responsavel
pelas tarefas domeésticas, exercendo papel de “maéied, lutando para sustentar e
manter a familia unida. Torcedora fanéatica do Gbiams, se interessa bastante por
futebol: acompanha os campeonatos — indo a esfaddasive — e assiste aflita a
crise do seu time, que faz uma méa campanha e oorigeo de cair para a segunda
divisao.

No filme, as rotinas dos cinco personagens sdcelagdas através de uma
montagem que ora privilegia a batalha pessoal da gm, e ora os coloca lado a lado,
apresentando a ideia de que, e aqui utilizamos uma#s expressao relacionada com o
futebol, todos estdo “jogando no mesmo time”, ebana sempre “trocando passes”
quando precisam de garra e de for¢a individual pai@desvencilhar dos problemas.

Ao focalizar a rotina de uma unica familia, o filheaba por mostrar uma
realidade social abrangente — ndo apenas daquelanidade, mas de todo o pais. A
linguagem realista do filme ndo abre méo de umaaaputécnica de montagem das
“micronarrativas” que se entrecruzam.

Em “As caracteristicas fundamentais da imagem d¢adfiMarcel Martin (2003)
discute a complexidade da imagem do cinema, pairognte no que diz respeito a
montagem e a inser¢cdo de som. Ressalta o cardbéguorda imagem cinematografica,
carregando consigo uma “dialética interna” — pelo fde a imagem ser, em si mesma,
“carregada dembiguidadequanto ao sentido”, o cineasta tem a possibilidkdézer
surgir sentidos através do tipo de enquadrameutdilrdagem de elementos dispares
numa mesma cena, etc., emergindo assim a “siggéiicdo contraste” — que se soma
ainda a uma “dialética externa”, que é a produgdcehtidos explorada através da
montagem. E chega a conclusdo que, por mais queaggens de um filme parecam
uma tentativa de reproducéo da realidaéepréeciso aprender a ler um filme decifrar
o sentido das imagens como se decifra o das palamados conceitos” (MARTIN,
2003, p. 27, grifo do autor).

Martin menciona a “perspectiva da montagem ideoligdroposta pelo cineasta
e tedrico russo Sierguéi Eisenstein no famoso t&terincipio cinematografico e o
ideograma” (2000). Eisenstein defende que o queaaflinguagem cinematografica €,
acima de tudo, a montagem, e que, “da colisdo tefaores determinantes, surge um
conceito (...) portanto, montagem é conflito” (ENEETEIN, 2000, p. 159). Neste caso,
a significacdo parece exigir do espectador uma maoga interpretativa, por criar
conceitos que partem de imagens com “significadogeks” que, contudo, criam
“contextos e séries intelectuais”. Sobre a montage®@nsteniana, citamos novamente
Martin, que explica:
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A imagemreproduz o real, para em seguida, em segundo grau e
eventualmenteafetar nossos sentimentos e, por fim, em terceiro grau
e sempre facultativamente, adquirir umsignificacdo ideolbgica e
moral. Esse esquema corresponde ao papel da imajemmo foi
definido por Eisenstein, para quem igagem nos conduz ao
sentimentqao movimento afetivo) e, desteid@ia. (MARTIN, 2003,

p. 28, grifos do autor)

A sequéncia inicial déinha de passexemplifica a concepcdo de montagem
dos diretores. Na primeira cena, Cleuza, gravidi&# sentada na cama de seu quarto,
suspirando, olhando pensativa para um feixe dejligzentra no recinto. Em seguida,
um corte, um recuo no tempo: imagens do estadibolmmbi, em Sdo Paulo, onde
acontece um jogo de futebol profissional. A toraldaCorinthians estica um bandeirdo
e Cleuza estad no meio dos torcedores. Da mesmadrmgoe esta aflita na cama, com o
peso da situacdo, estava aflita na arquibancadegenuo para que o seu time néo
levasse o gol numa cobranca de falta (o goleirbagar defender a bola, evitando o
gol). A partir de entdo, as cenas do estadio s&mamtadas com situacdes vividas
pelos outros personagens (os filhos de Cleuza)isd&m sua moto no cadtico transito
de S&o Paulo; Dinho, em meio a outros fiéis, oramdgreja; Reginaldo andando de
Onibus; e Dario numa peneira, na disputa para sgartoum jogador de futebol
profissional. A montagem paralela — ou seja, a t@ote alternancia de focalizacédo da
rotina de um personagem para outro — cria uma deifiZmica ao aproximar tensoées,
conflitos e angustias. A batalha de cada um é a@Hhzatde todos: a familia de Cleuza
representa um grupo social onde todos parecem colinpado mesmo destino.

A estratégia de justapor as tomadas com o0s perspgagas mais diversas
situacdes de vida cria uma espécie de atmosferdigiara social, um campo de
significacdo que metaforiza o cotidiano de todaraifia. E aqui citamos V. Pudovkin,
quando reflete sobre a direcdo cinematogréficafetagrafia, que transformam em
linguagem filmica a representacdo de uma “atmdsfgue poderia ser entendida como
0 “traco especial, essencial” da pelicula:

Essa atmosfera, esse colorido, ndo pode e ndosdeeenar explicito
nem numa cena, nem no letreiro; deve constantenapie@gnar o
filme inteiro, do comecgo ao fim. (...) O cinema ¥eepcionalmente
econdmico e preciso. Nele ndo h4, e ndo deve haesthum
elemento supérfluo. Nao existe tal coisa como umopade fundo
neutro; todos os elementos devem ser acumuladogyelas com o
objetivo Unico de resolver os problemas dados. Pa@a acdo, na
medida em que acontece no mundo real, esta sempudtee em
condicbes gerais — esta é a natureza da atmogRUEDOVKIN,
2008, p. 71-73)

Neste mesmo texto, no tépico “Os Personagens ne&eatabdo”, o tedrico russo
destaca, com exemplos executados pelo cineastaicaner David Griffith, o
desenvolvimento de roteiros com “personagens nizeldiretamente com tudo aquilo
gue acontece no mundo ao redor” (PUDOVKIN, 2008/73). Considerando esses
pontos, procuremos analisar a colocacdo dos amnitid narrativa deinha de Passe
através das acgOes dos personagens.

Cleuza e Dinho s&o os membros da familia que gararfinanceiramente o
sustento da casa — Dénis, o filho mais velho, halbiitente alega que esta “acertando a
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moto” e que contribuira nas contas dos meses deguiNas horas vagas, a empregada
domeéstica e o frentista vao, respectivamente, aé@diesde futebol e a igreja. A
montagem paralela conflita o ritual destes dois iantes: torcedores de clubes de
futebol (incluindo Cleuza) torcem, rezam e cantasia gua equipe no estadio e, logo
em seguida, a tomada esta numa igreja, onde ifigisihdo Dinho) igualmente cantam,
se emocionam e erguem as maos para louvar o Dessiad@renca. Os rituais se
assemelham, realgcando o carater ambiguo da reéag@® o sagrado e o profano. E
ambos 0s espacos convocam para a participacaceefieis massas: todos os sujeitos ali
presentes sao “andnimos”, mas importantes pecasndegrupo, e fazem parte da
celebracao: ou do futebol ou da religido.

Sobre a atuagdo do torcedor nos estadios de futdbatol Rosenfeld faz a
seguinte analise: “Co-atua’ motoramente, de foringensa, como se pudesse
contribuir, com sua conduta aflita, para o sucelssua equipe, 0 que ele, enquanto
‘torcida’ — como massas de fanaticos que berranrealmente faz” (ROSENFELD,
2007, p. 94). Ao se escolher um clube para toft@ryma canalizacdo na busca da
honra e poder, representada através das conqdéstagemiacdo. Sobre tal aspecto e as
aproximacdes entre os rituais futebolisticos eyimdbs, Rosenfeld detalha a questéo,
mostrando-nos que ha uma falsa dicotomia na reldgasagrado com o profano no
futebol:

O futebol brasileiro sem duvida faz parte de umalugdo moderna
de carater inteiramente profano. Sente-se, contsd@, secreta
tendéncia a ritualizar-se, sua orientacdo paraassite sentido que
parecem ndo lhe caber. Isso ndo é de se estramuw 80
mobilizadas paixdes tdo profundas, onde tanta ¢eia em jogo” e
onde a deusa da Fortuna tem uma influéncia tasidaciPara uma
imensa torcida, a vitéria de seu time, que se mtnaaspara 0 grupo
inteiro, significa um triunfo coletivo, um increntenda honra e do
poder, ao mesmo tempo, uma revelacao do cursodabizoisas. Um
jogo de dados superior — como porventura o jogandeasses da
india —, o resultado de um grande jogo quase secpaa uma
sentenca de Deus, que j4 antes se anunciara meas na disputa.
Assim, pois, o grande jogo torna-se objeto de urimomioso coro
alternado das seitas, que se manifestam, quaseaanooa nas festas
de Demeter e Dioniso, em cantos “iambicos” de esz& zombaria;
se um grupo ganhou, faz parte do ritual da torgmlear a derrota da
outra, que dias a fio ostenta a “cabeca inchad@arevazdo a esse
gozo em refrBes. Participar desse jogo da torciolari@acédo séria do
cidadao integral, a ndo ser que ele mesmo se sgelda comunidade
— um individuo “consagrado a morte” no seu totalamento. S6
envergonhado se pode admitir — se se pertencaaestquela seita
— que se € um completo pagao nesse dominio. (ROSHDIFR2007,
p. 102-103)

No estadio, Cleuza se junta ao coro e louva seéhedle coracdo: “Corinthians,
Corinthians minha vida, Corinthians minha histo@ayinthians meu amor!”. Portanto,
é simbdlico que Cleuza tor¢ca pelo time mais popdiarcidade de S&o Paulo — o
Corinthians, cuja torcida é conhecida como “fiel” e-que a narrativa se passe num
tempo historico em que a agremiacao passa por tewa grise. Em uma cena, Dénis e
Dinho zombam da situacdo do time da mae e a mesmapoeende, perguntando:
“vocés estdo querendo levar umas porradas, é isBaPdlelamente, o pastor da igreja
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que Dinho frequenta se queixa de uma crise qust#uigao religiosa enfrenta, ja que
0s “irmaos” (como sao chamados os frequentadorégrefa) estdo sumindo, passando
a adotar outra igreja que se instalou na mesmaMaa. Dinho reitera o voto de

fidelidade a sua igreja, da mesma forma que Cleardinua fiel ao seu time de

coracao.

Para falar dos outros trés personagens, partimbstalale Dario para tentar se
transformar num atleta profissional. Em uma peneuan campo de varzea, o olheiro é
enfatico: “malandro e fominfaaqui ndo tém vez ndo: ndo passou a bola, t4 Faa!
falta feia, t4 fora!”. Na sequéncia, comeca a @arte Dario — assim como 0s outros
garotos com o mesmo objetivo — tem poucos minuéma pnpressionar, para mostrar
que pode ser jogador de futebol. Mais uma vez, @tagem € decisiva na significacao:
temos o choque das imagens da partida do futebbsgional (Qque Cleuza acompanha,
na arquibancada) com as imagens do campo de tatickabno qual Dario luta para
mudar sua trajetoria de vida. A torcida de Cleggdando para o jogador corintiano
“vai, meu filho!” representa, através do proceditneda montagem, a torcida pelo
sucesso do adolescente que almeja ter no futurdancida inteira torcendo por ele. Ao
final da peneira, mais uma decepcdo. Segundo drmlhBario joga bem, “mas é
fominha e desse jeito ndo vai chegar longe”.

As imagens de Dario no campo de futebol dialogam canovimento constante
da moto de Dénis no transito de Sao Paulo. O mgttdra que driblar os carros nas
ruas e avenidas, correndo contra o tempo paraaealiais uma entrega no servico. Da
mesma forma que Dario corre contra 0 tempo por wpartunidade no futebol
profissional, Dénis corre para aumentar sua rej@lajue paga a moto e precisa
colaborar com os custos do filho (segundo umadalende da crianca, ha dois meses o
pai ndo fornece ajuda financeira). O trajeto peidorpor Dénis durante o trabalho d&
uma ideia de acdo constante, ambientando a trantagsde uma metrépole — em
contrapartida, no terraco da frente da casa dez€lkea uma Kombi velha, eternamente
estacionada, que funciona como um espaco de reflagitasa e pode representar um
passar do tempo sem grandes mudancgas. O transiemed urgéncia, na lembranca de
que se deve ganhar cada segundo. Temos a Sao deemldoda sua “atrocidade”,
fugacidade”, “velocidade”, “voracidade”, etc., comma representacdo da grande
metrépole feita por Augusto de Campos (2001) noao&Cidade”, de 1963.

E o trdnsito de S&o Paulo servir4 ainda de espaigo g obstinada busca que
Reginaldo far4, no intuito de conhecer seu pai,onsia de O6nibus. Reginaldo passa
horas e horas andando de transporte coletivo esesseotina nos da outra visdo das
ruas paulistanas. Além do mais, falar em Onibus grasdes cidades equivale a
considerar o transporte de grande parte da poputggéraria (em outras cenas, Cleuza
é uma dessas pessoas que utiliza o 6nibus pam timbalho). Tal realidadefora
representada na cancéo “Um trem pras estrelas’u@@az Gilberto Gil, 1988), da qual
destacamos estes versos:

E o povo & embaixo espera
nas filas dos pontos de 6nibus
procurando aonde ir

® Na giria futebolistica, “fominha” é o jogador imiiualista, que muitas vezes deixa de tocar a pala
0s companheiros de equipe que estdo em boas cendiada receber o passe.

" Aqui falamos da realidade brasileira, num sentjdnérico, j4 que a cancdo de Cazuza e Gilberto Gil
tem como cenério o Rio de Janeiro, e ndo S&o Paulo.
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sdo todos seus cicerones
correm pra nao desistir

dos seus salarios de fome
€ a esperanca que eles tém
neste filme como extras
todos querem se dar bem

Reginaldo, ainda uma crianga, parece reforcaria ake busca, na esperanca de
encontrar algo, que € a esperanca que cada passdgednibus carrega consigo: de
mudar a vida para melhor. Ele anda no O6nibus ca@sparanca de encontrar o pai e a
Gnica informacgdo que possui € que ele deve sepnregideia obtida por deducéo, ja
gue a mae considera “loucura” essa insisténcia @lotg e ndo passa nenhuma
informacé&o que possa ajuda-lo.

O fato delinha de passese estruturar metaforizando que 0s personagens
principais “jogam no mesmo time” e “passam (ou deixde passar) a bola de um para
0 outro”, tem como principal referéncia de espacaasa de Cleuza. Situada,
ironicamente, na comunidade Cidade Lider, a residéjue deveria ser um espaco de
aconchego e tranquilidade, é permeada constanterpenipequenos conflitos entre os
membros da familia.

Na reflexdo sobre os espacos da “casa” e da “R@aierto da Matta afirma que
“rua indica basicamente o mundo, com seus impreviatmdentes e paixdes, ao passo
gue casaremete a um universo controlado, onde as coisE® e®s seus devidos
lugares” (DA MATTA, 1997, p. 90, grifos do autoNlas no filme analisado as coisas
nao funcionam bem assim, principalmente quando smueutor continua dizendo que
“a rua implica movimento, novidade, acdo, ao passo quesasubentende harmonia e
calma: local de calor e afeto” (DA MATTA, 1997, B0-91, grifos do autor). A
assertiva sobre a rua corresponde ao cenario demeto e acao (simbolizada
especialmente na rotina de Dénis, convivendo cdiddsade automéveis e assaltos no
transito), mas na casa de Cleuza vemos um amhienteapenas timidos indicios de
afeto.

Parece-nos claro que Roberto da Matta fala de uroetto mais tradicional de
“casa”, que teria inclusive na imagem do pai arfigaentral, exercendo o papel de
chefe da familia. Eniinha de passea quebra desta estrutura ja se mostra na auséncia
da figura paterna, ja que Cleuza sempre foi “paide” de todos seus filhos. Cleuza
também destoa da figura da dona de casa tradicjpmiahdo possuir, na sua ativa vida
sexual, um parceiro fixo, e por ser, mesmo num ambi predominantemente
masculino, a que se mostra mais fanatica por uivedlie futebol. E essa convivéncia
em ambientes primordialmente masculinos impulsitmande gravida, a unica mulher
da casa, a esperanca de que “Deus dé uma meninath@iapara reabilitar-se pelos
filhos (homens) problematicos e pouco afetuosos.

Ha momentos de tensdo provocados pelo clima denideswa casa: as
constantes repreensdes sofridas por Reginaldo yemaor Dinho e constantemente
por Cleuza), por chegar tarde em casa; a brigaémeslzom Reginaldo (provocada por
um chamar o pai do outro de “corno”); a disputaesitario e Reginaldo pelo sofa da
sala; Cleuza, ao ver o ténis novo de Dario naad#argque ele ganhou, dizendo que “o
vagabundo pegou dinheiro para comprar um ténisinda Dinho e Cleuza discutem na
cozinha: apds Dinho dizer que se a mée encontdasses ndo estaria gravida de mais
um filho, cujo pai eles nem sabem quem €, Cleuza#um tapa na cara.
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A casa de Alicede Chico Teixeira (2007), € um exemplo de filme gentra sua
narrativa no cotidiano dos habitantes de uma casadagse média baixa de Sdo Paulo
(cf. AZEREDO, 2008). A situacdo econdmica da faandle Alice é nitidamente melhor
do que o que vemos na casa de Cleuza, mas encostsimacdes que Sao recorrentes
num caso e noutro. Nosso exemplo se restringirta r@svada presenca do masculino
no ambiente domestico, algo reclamado pelas duasmagens. Alice, entretanto, tem a
presenca da mae que, apesar de ser bastante gmaradsa pelo genro e pelos netos, €
uma presenca feminina na casa e representa a ah@ccenplicidade entre mae e filha.

Ja para Cleuza, a companhia femifiina sua casa esta situada apenas na esperanca de
dar a luz uma menina.

Mas nem sO de brigas e frustracdes vivem os proisigs delinha de passe.
Retomando a metafora do futebol, conferimos naismde Franco Junior (2007), nos
topicos “A guerra simbdlica” e “A festa”, que o dbbl comporta estas duas
caracteristicas: guerra e festa. Futebol enquan&rray simbodlica: “se a guerra,
conforme a célebre definicdo de Carl Von Clausevétzontinuacdo da politica por
outros meios’, o futebol pode ser considerado naatdo — ou prevencédo — da guerra
por outros meios”id. ibid., p. 235), e cita ainda como exemplo expressOegjaeiras
no futebol, tipo “matar a bola”, “matar o jogo”,rtiéheiro”, “matador”, “confronto”,
“duelo”, “peleja”, “capitdao”. O futebol enquantosfa: “arcaica, festa profundamente
ritualizada (...), cumpre o papel de exutorio Faras disfuncdes internas e externas. (...)
Interrompe de forma efémera o ritmo da vida cotidjaestabelece temporalidade
quantitativamente restritgid. ibid., p. 246). E citando Johan Huizinga, que afirma que
a guerra possui um carater ludico, e Roger Cajltpis enxerga pontos de convergéncia
entre essas duas praticas (como “desperdicio, sspealas normas morais, exaltacdo
coletiva, reducdo da sensibilidade fisica”), Fradénior chega a conclusao que futebol
€ guerra e festa ao mesmo tempo.

Da mesma forma aproximamos esta condicdo dialéicada da familia
representada eirinha de passea batalha diaria, intercalada com pequenas @ébs
gue estabelecem uma nova temporalidade. Como easrdplfilme, temos a festa de
aniversario de Dario; a conquista amorosa de Dénisdo com a colega de trabalho
(talvez ndo por acaso se chama Gléria e despéntaresse de Dinho); Dario, jogando
no time do filho de dona Stella, ganha um ténigpEsente, vence uma partida no
campeonato do condominio e em seguida vai pardamaacom colegas da classe alta,
onde chega a consumir droga; Cleuza sendo predarpea Dénis com uma bela bolsa
cheia de compartimentos.

Entretanto, na narrativa ambivalente do filme, cadenento deste traz consigo
uma dor, algo que parece interromper a temporaidied festa e irradiar o peso da
realidade: enquanto cantam parabéns para Darimliseué de angustia e preocupacao
(completar 18 anos sem estar num clube de futebollthr4 ainda mais a realizacao
de seu sonhd) na relagéo sexual com Gléria, Dénis tem que $apas agressdes da
companheira e sente-se incomodado; no campeonatondimminio, Dario se envolve
numa briga, apés levar um chute de um garoto qdesaimina por ser “o filho da

8 A mulher com quem Cleuza mantém contato frequérsiea patroa, dona Stella. E, em certo momento
da narrativa, dona Stella contrata outra empreg@dgue acredita que Cleuza precisa ficar em casa
durante a gravidez. Outra presenca feminina é azitzha, Cida, com quem Cleuza vez ou outra deixa
Reginaldo, quando vai trabalhar, aspecto que revelanplicidade e solidariedade femininas.

° A contagem do tempo é reforcada na montagem cimlieacdo dos meses na narrativa: maio, junho,
até chegar setembro.
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empregada”, e, chegando bébado em casa no diategiirecriminado pela mae, que
0 acusa de gastar dinheiro comprando ténis (magspectadores do filme tém
informacdo para acreditar em Dario: ele havia gdalaténis); apds receber a bolsa
presenteada por Dénis, Cleuza encontra um docundentiona desconhecida dentro da
bolsa, se irrita e diz: “ndo quero coisa roubadeniténa casa®.

Walter Benjamin, em “Parque Central” (1994), coraedb sobre o poeta
Charles Baudelaire, assinala o quanto que o fraaua®s deAs flores do maltinha de
respeitar as proprias posicdes, 0s proprios jlBzos proprios tabus e como, por outro
lado, estavam escrupulosamente delimitadas asasardb seu labor poético”
(BENJAMIN, 1994,p. 151) e, desta forma, estaria caracterizadoumalé&raco heroico.
“Emergir do abismo” ou “melancolia e sublimacaagnsficados que Benjamin aponta
em Baudelaire, indicando a manifestacdo de um thagoico, caracteristico do heroi
moderno, presente num contexto conflituoso, awltaple tem a grande cidade como
pano de fundo (no caso de Baudelaire, a Paris@dos¥IX). “O herdi moderno néo é
her6i — apenas representa o papel de heroi. A mutdete heroica se revela como uma
tragédia onde o papel do herdi esta disponivel”’ NBEMIN, 1994, p. 94). A
sobrevivéncia do trabalhador nas engrenagens demsis capitalista representa,
verdadeiramente, uma atitude heroica: “aquilo gtralmalhador assalariado executa no
labor diario ndo é nada menos do que o0 que, nguitidide, trazia gloria e aplauso ao
gladiador” (d. ibid., p. 74).

EmLinha de passba uma op¢édo de mostrar moradores da periferisegigem
sua batalha diaria sem identificagdo com o crima&s nue vivem no dia-a-dia o risco
constante de se envolver em alguma atividadeaili€ts diretores fugiram do lugar
comum de tantas outras narrativas que tematizaealaade social de comunidades
carentes e que optam, costumeiramente, pelo deséagigla criminosa de tais lugares.
Linha de passearece enfocar a batalha para “driblar” as difladkes, almejando novos
caminhos para a “salvagao”.

Revela-se, além dos tracos de toda uma condicdal spe oferece poucos
caminhos, a discusséo da discriminacdo racialnqué@me revela a atitude heroica do
pequeno Reginaldo, negro (que num detalhe curismuma pulseira “anti-racista” no
braco esquerdo). Numa discusséo, € chamado par Baripreto filho da puta”; numa
briga com um colega de escola € xingado como “nkgrfilno da puta” e em outro
momento Cleuza reclama do cabelo mal cuidado den&dg e ele pergunta “cabelo de
preto tem jeito?”. Portanto, a condic&o racial ésnuian aspecto de discriminagcdo que
este membro da familia deve driblar na sua rotina.

A relacdo daquele espaco com o tempo, revelandseencarater de urgéncia
(como que lembrando a restricdo de 90 minutos da pamtida de futebol), € um
elemento bastante significativo no filme de WabBatles e Daniela Thomas. Dario é

19 Cleuza, com a vis#o restrita ao seu espago nenseidiegético, ndo tem a informagcéo privilegiada d
espectador, que sabe que Dénis nédo roubou a hwsajue pegara o objeto depois que ladrdes a jogara
num tambor de lixo na rua. Mesmo Dénis explicaretfoathado a bolsa, e ndo a encontrado, Cleuza,
norteada por um principio de honestidade, ndo&adieir com um objeto alheio. Esta atitude também
evidencia um esclarecimento perante sua condic8ials@ue ndo deve ser solucionada através de
subterfagios. E um viés que diverge da percepcéialsta mae que canta na masica “O meu guri”, de
Chico Buarque (1982). Na cancéo, a méae se “orgudbafilho “trabalhador” e dos presentes que ganha
dele, todos advindos de praticas criminosas, etra lde Chico Buarque, irbnica, vai minando
corrosivamente todo esse orgulho: “(...) me troure bolsa / ja com tudo dentro / chave, caderneta,
terco e patud / um lenco e uma penca / de documémti@ finalmente eu me identificar / olha ail ba
meu guri, olha ai! / olha ai / € o meu guri! (...)"
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pressionado a cada nova peneira, pois sua idadeaeaas portas se fecham. Ja com 18
anos, numa atitude desesperada, falsifica seu dotonde identidade e, como que nao
tivesse a malandragem necessaria para uma piétita a fraude é descoberta por um
dos treinadores que avalia o seu desempenho eitanegla idade avancada: “gostei do
seu futebol, mas igual a vocé tem mais de mil, @ apm 15 §nog. O tempo é duro
pro atleta”.

Dinho acompanha na igreja a batalha da “irm&” Rpsdadora de deficiéncia
fisica, que se locomove com ajuda de cadeira dasredienta andar com as proprias
pernas, buscando for¢as na fé divina. Sdo reabzaltpumas tentativas e Rosa néo
consegue andar, o que motiva o pastor a dizer gutasnvezes “ndo estamos com
100% de fé, falta um tiquinho de nada”. No seu eg@y Dinho, num momento de
faria, agride o patrdo que nao acredita na vergdasgalto relatada pelo frentista (os
espectadores sabem que houve um assalto, masfemoldéimerso na visdo do seu
angulo diegético, cré que o motoqueiro era Démsid de Dinho e chama Dinho e seu
irmao de ladrdes). Apds a agressao, Dinho embdgagaim bar e, ao invés de partir
para descansar em casa, dorme na frente da i@r@astor o acolhe e, no dia seguinte,
os fiéis da igreja participam de um batismo cotetMais uma vez a “irma” Rosa nao
consegue andar com a forca das proprias pernaspmhe toma o sentido daquele
estimulo (do imperativo do verbo andar) para sageela ideia parece significar um
roteiro para o pensamento e a voz de Dinho: “asida, anda...”.

A montagem em paralelismo intensifica-se mais usmnas sequéncias finais.
Como que fechando o espaco e o tempo diegéticasneanmoldura (cf. USPENSKI,
1979, p. 163-218), temos mais uma vez a imagemlelez& na cena inicial do filme:
sentada na cama do seu quarto, suspirando. A pBrtientdo, imagens de cada
personagem entrando em conflito (0 movimento éigméissim como estivera em todo
filme nosclose-upsem imagens tristes e com uma trilha sonora mélaacao fundo,
gue parece constantemente evocar o siléncio): Dsdindo do batismo, caminha e fala
repetidamente “anda, anda...”; Reginaldo aproveitdesatencdo do motorista de um
Oonibus na garagem e sai dirigindo o transporteinkoz guiando pelas ruas vazias;
Dénis, ap6s uma tentativa frustrada de enveredapiaticas criminosas, entra num
carro e obriga o motorista a guiar até um campfutdbol vazio, diz para o motorista
sair do carro, depois chora e sai caminhando (prétaeira vez na narrativa, aparece
sem a moto, e anda a pé por Sao Paulo) com o ¢apacendo; Dario, por sua vez, tem
a oportunidade de jogar uma partida, apos ser d@pa um técnico que acredita no
seu futebol, mas que solicita uma ajuda financpaea lhe dar oportunidades. A
esperanca de Dario é a chegada de Cleuza com digheird”, mas ela ndo chega (os
espectadores tém a informacao privilegiada de daez@ esta sentindo dores no seu
quarto, mas Dario e seu fiel “empreséatiofido tém esta informacéo). J& nos minutos
finais, Dario entra na partida e sofre um pén&lie mesmo tem a missao de cobrar a
penalidade méaxima. E Dario frente a frente com destino, assim como cada
personagem esta frente a frente com a esperanglyaeue vird, torcendo por dias
melhores.

1 Neste exemplo, representa-se a conquista de esp&atebol no pelo talento do jogador, mas agavé
do suborno, ja que o clube recebe o dinheiro pamaigr que um jogador aspirante vista a sua camisa

2 No mundo do futebol, o empresério é um executivigveste e gerencia a carreira de um jogador. No
caso de Dario, seu Arlindo é o empresario, mas dpu&nsolicitado dinheiro para pagar ao clube, seu
Arlindo e Dario recorrem a Cleuza.
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O cotidiano € permeado por frustragdes, mas tangmnconquistas. A pia da
cozinha de Cleuza, invariavelmente entupida, um rdizela-se desentupida, num
momento revelador. “O cotidiano escapa. E nissoel@e estranho, o familiar que se
descobre (mas ja se dissipa) sob a espécie dositrario” (BLANCHOT, 2007, p.
237). E o tempo desta rotina ndo para. Os persoaag®ao diante da conclusédo de
mais uma jogada. Ha o principio de realidade, rdadehhaver poesia. Segundo Wisnik,

futebol € “um ‘discurso’ polémico e néo verbal, prosa realista, que quer desembocar
na poesia do golWISNIK, 2008, p. 118). E ainda ha de abarcar

O arranque “sublime” (a expressdo € de Pasoliniigur da teoria
estética) do gol extrapolante e inacreditavel, uoamhe quase
impossivel, compartilhado por todo jogador e todpeetador, de
partir com a bola do meio-campo e driblar a deéekaersaria inteira.
Segundo o poeta-cineasta e ensaista, tal desejm &gnho “que nédo
acontece jamais”id. ibid.)

O final em aberto evoca a participacdo do espectgdoa criar conceitos a
partir do conflito das imagens finais: Dario eseolam canto da trave e cobra o
pénalti®, ouve-se o barulho da rede, ao fundo companhebasemoram, mas ele
permanece estético, revelando uma descrenca emalgoudanca radical com a
conversdo daquela cobranca. Aquele momento sedaaapum, no meio de tantos
desafios ainda a vencer, pois sabe que ndo de@pahas do seu talento, afinal de
contas sua mae ndo chegou com o dinheiro. Cleazasya vez, recomecara o ciclo
com o quinto filho, sera mais uma crianca a ini¢earepetir) uma trajetéria naquele
espaco em que vivem. Reginaldo guia o 6nibus sestinde ainda ndo encontrou seu
pai, mas pode sentir a sensacdo de ndo ser guiadonguém, e depois de tanto ficar
sentado no sofa ou fingir guiar a Kombi que néda sk lugar, senta na cadeira de
motorista do 6nibus, coloca o automoével em movimeatsorri, parecendo abrir
caminhos, sumindo no horizonte. Dénis, por sua gkara. Sai caminhando por um
campo de futebol vazio (como driblar os problemas sg acumularam? Fez a escolha
errada? O que o espera?).

Dinho parece maravilhado com a possibilidade deuisegaminhando, de
acreditar que a vida continua (o estado oniricdb@amé vida) e que ha de chegar o
momento sublime. Ele — como qualquer membro daf@amdlia — ndo pode parar, e
anda, anda, anda... O mantra “anda”, que pode amo@vleva-los a algum lugar
diferente, também é anagrama de “nada”, que pauhfisar a mesma rotina sem dias
melhores. E a “linha de passe”, em sentido metadi@mplo, como aquilo que é fruto
de um trabalho coletivo e pode resultar em um geineconquistas — ou, em outras
palavras, no gozo da festa — ainda fica por preamch

3 Hilario Franco Janior considera a criacdo do péma futebol (em 1891, na Inglaterra) como
“expressao metafdrica do fuzilamento. A ideia n&tegcabida se considerarmos que o futebol é guerra
simbdlica. E que desde a adocdo de novo modelazik €ém 1866, tal punicdo a transgressores do
cbdigo militar ia se tornando mais frequente, catemonstraria pouco depois o fato de os britanicos
fuzilarem 306 pessoas durante a Primeira Guerrgra&@penas 25 por parte dos alemades” (FRANCO
JUNIOR, 2007, p. 38).
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