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RESENHA

HUTCHEON, Linda.Uma teoria da parddiaensinamentos das formas de arte do
século XX. Trad. de Tereza Louro Pérez. Lisboac@es 70, 1985.

Ana Cristina Teixeira de Brito Carvalfio

A critica canadense Linda Hutcheon propbe em saw Wma teoria da
parddia: ensinamentos das formas de arte do s&Klom estudo sobre a configuracao
das praticas artisticas modernas. Dentre essasagtab estudo da especial destaque a
parodia, reconhecendo-a como um fendmeno presemtéradicdo artistica, mas
analisando-a através da reconsideracdo de suzraterfuncdo a luz da modernidade.
A autora tem consciéncia de que 0s ecos parod@os#io exclusivos do século XX,
mas o grande numero de obras que se constituitia gessa construcdo formal nos
mais diversos meios artisticos sinaliza a imporgadadquirida por essa forma a partir
desse século. O estudo compreende que a paréepaetecéo com diferenca, um modelo
complexo de “transcontextualizacdo”, inversdo eiséey critica que remete a arte
moderna a sua tradicao.

O livro divide-se em cinco capitulos: o capitulonaiminado Definicdo de
parddia especifica a forma parodica abordada pelo estudesenvolve comparacao
entre as definicbes das formas parddicas constaotésngo da historia literaria; no
capitulo O alcance pragmatico da parddiasdo apresentadas, através de
exemplificacbes da arte ocidental, as diferentexifmalidades da parddia; e
paradoxo da parédiaLinda Hutcheon realiza um paralelo entre seu ebmde parodia
e aquele proposto por Bakhtin — conceito que cenaitshsuficiente para abranger a arte
produzida a partir do século XX; e no quinto cdpitwlenominadoCodificacdo e
descodificacdo: os codigos comuns da parpdi@ observados status mimético e
ideoldgico da parddia.

A metodologia proposta para o desenvolvimento dest&lo € a observacdo da
natureza e funcédo da parddia nas obras de arfmeiadai a elaboracéo de teorias que
contemplam esse fenbmeno. Esse é um aspecto imgoasger destacado, visto que o
estudo parte da pratica artistica para fundamesganocOes teoricas de modo a
contemplar as especificidades formais e funcioressumidas pela parédia em
diferentes contextos.

O estudo ressalta que o interesse contemporanaocppsbdia é motivado no
contexto geral das interrogacdes acerca das @aitesticas que se caracterizam por
apresentarem no seu interior alguma forma de disagobre os préprios principios que
o validam num processo de autorreflexividade, ¢mstio o que a autora denomina de
primeiro comentério critico. Sua avaliacdo € gssae® uma tendéncia que nédo afeta
apenas o0 ambito artistico, compreendendo tambémasofirmas de conhecimento
humano. Assim, para a critica, a parédia é umafdasas mais importantes da
moderna autorreflexividade, e uma forma de discurderartistico da literatura
metaficcional.

Linda Hutcheon observa que a parddia tem sido dermia parasitaria e
derivativa desde a introducdo de uma estética robcadmue acreditava na originalidade
e individualidade da criacéo estética, refletindwalética capitalista que compreendia a
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literatura como uma mercadoria pertencente a unvidub. Sob essa perspectiva,
acredita que a parddia necessita de defesa e pgepacfazé-lo. O estudo considera que
a capacidade interartistica da parddia subvertmgularidade romantica e aponta a
necessidade de reavaliar todo o processo de copApoxtual. Os artistas modernos
reconhecem que a mudanca sO é possivel atravésntiauidade e oferecem um
modelo para o processo de transferéncia e reoaginzlesse passado. Ao subverter as
convencBes que regem a constituicdo desse modglaréaia assume a fungcdo de
elemento problematizador, levando o receptor a grems reavaliar determinadas
convencodes estéticas.

De acordo com o texto, a autorreflexividade e a@risciéncia da arte moderna
pode tomar a forma de parddia e oferecer um mogiedose superpde a outro. Esse
modelo do passado é reativado a partir de sua textaalizacdo. Ao destinatario €
exigido o seu conhecimento e memaria. Ele pree@sanhecer as convencgdes estéticas
gue estao sendo reconsideradas e 0 propdsito rdessdiguracao.

O conceito de parddia abordado éma teoria da parddiando contempla
apenas a repeticao ridicularizadora, comum nasidéés dos dicionarios populares,
mas atende a denominada parddia do século XX,ngle um paralelismo associado a
diferenca irénica, um modelo de imitacdo carachelizpela distancia critica que nem
sempre é constituido na forma de riso. O estudgpoeende que texto parodiado nao
visa ao desrespeito e pode até mesmo corresponderashomenagem, sendo mais
adequado vé-lo como um modelo do qual o moderradasta. A importancia maior do
modelo parddico do século XX, estudado por Lindatchieon, recai sobre as
subversdes realizadas em relacdo as convencoemrda parodiada e a abordagem
criativa que se faz da tradicdo e que permiteabetcimento das diferencas a partir do
paralelismo. Desse modo, a parddia ndo se congdétunitacdo nostalgica de modelos
passados, mas de um fendmeno que envolve a retaliexcdo de modelos e a
consequente alteracao dos sentidos.

Com o objetivo de distinguir o tipo de parddia ddngla a partir do século XX,

Linda Hutcheon serve-se de exemplos de diferentesals de arte e demonstra que a
parédia em obras ndo-literarias ndo se limita ausea transferéncia da pratica da
literatura, mas enfatiza que cada modalidade iagtistomo a artes literaria, visual,
musical, etc., possuem suas proprias estratégiascdatextualizacdo da tradicdo. O
estudo reafirma que, embora haja denominadoresrcomas definicdes da parddia em
todas as épocas, ndo ha definicbes trans-hist@lwasrodia e esta se constituiu por
diferentes formas e fungbes ao longo de sua egistéAo situar a pardodia nas
diferentes épocas, a pesquisa demonstra, por eseoyx no periodo setecentista, a
parodia se afasta da ideia de respeito e sua fyragsa a ser 0 malicioso e denigrativo
veiculo da satira, papel que continua a desempe@arossos dias em algumas formas
de parddia. Ja no século XIX, a parddia assumeedifes formas e em Jane Austen, por
exemplo, ela é constituida por uma perspectivadgsafia a definicdo de parddia como
ridicularizagcdo conservadora dos extremos das mentiasicas. Por vezes, no entanto, a
parddia transforma-se em epopeia cdmica, casosueragjobras do passado tornam-se
modelos estéticos, cuja remodelacdo numa obra madem por finalidade uma satira
ridicularizadora dos costumes ou praticas conteamsms.

Ao comparar a parédia com outras formas de imitag&studo avalia que em
relacdo a intencdo, a parddia aproxima-se da i&uotagiativa por também aliar a
rejeicdo filial com o respeito e indica que a “Seontextualizacdo” irbnica é o que
distingue a parodia dpasticheou da imitagcdo. O estudo salienta que diferente da
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parddia, a sétira é simultaneamente moral e sooiaeu alcance e aperfeicoadora na
sua intencao.

Linda Hutcheon observa em sua analise que teorit@mgualquer forma
codificada pode ser tratada em termos de repetigao distancia critica, mesmo que
esta ndo seja do mesmo médium ou género, e exmapH fenbmeno através da
indicacdo de que a literatura sempre teve tend@uaia parodiar o discurso néo-
literario. Nas artes visuais ha a indicacdo deayparodia pode manifestar-se quer em
relacdo a obras particulares, quer em relacdo @engfes iconicas gerais. Segundo
Hutcheon, pinturas como, por exemplo, as diferemesdes dé Condicdo Humana
parodiam convencgdes, tanto da arte (a funcdo doaeingmento) como da percepcgao
visual. A critica salienta que por vezes séo, tig & convenc¢des tanto como as obras
individuais, que séo parodiadas.

No que diz respeito ao ambito da parddia, Hutchefama nesse estudo que
esta pode operar numa ampla gama de dimensdeaitsectumo nas convencoes de todo
um género, no estilo de um periodo ou movimento, lem artista especifico,
compreendendo a atuacdo em obras individuais oarte delas, ou ainda, a modos
estéticos caracteristicos de toda a obra desstaalis suas dimensdes fisicas podem
compreender a amplitude de um livro ou apenascaaghbio de uma letra ou palavra de
um texto.

Linda Hutcheon afirma que o tipo de parddia deskrde a partir do século XX
possui identidade estrutural e hermenéutica prépcanstituindo uma forma alargada
que pode ser considerada como um género, e nao woracsimples técnica. Sob sua
perspectiva, um aspecto relevante a ser destaca@stndo desse género, € a grande
variedade de nuances irbnica em relacdo ao textudipado, podendo configurar-se
como uma critica séria ou até uma zombaria, redelaformas que expressam
admiracao respeitosa ou um desejo de ridicularizaca

O estudo ressalta ainda que na parddia modernapaotaxto pode ser evocado
e depois invertido sem que seja necessario assp@ido por ponto toda a sua forma e
espirito, ja que apenas parte de uma obra podeasé@dica sem que todo o texto seja
assim rotulado. Sob essa perspectiva, a autorardesclo conceito de Gerard Genette,
que define a parddia como transformacgdo minimautte texto.

Linda Hutcheon observa que, embora ndo seja o Uaigardodia € um modo
importante de autorreferencialidade e seu uso sjworele ao interesse atual pelas
modalidades de autorreflexividade e intertextudkdau transtextualidade.

Em relagdo aos sentidos da parddia, o estudo degplar esta pode servir tanto
para ressacralizar como para dessacralizar, rasdalta mudanca em vez de sua
submisséo.

O vigor do livro de Linda Hutcheorlma teoria da parddia constitui-se,
sobretudo na sua opcao pela fundamentagéo praticaaelalidades artisticas, literaria
e nao-literaria, decisdo que revela a complexiddse género e possibilita ao leitor a
percepcdo das diferentes formas assumidas nasvastesnas. No que corresponde as
artes literarias, a quantidade e a qualidade doerggé narrativos em que o estudo se
baseia oferece oportunidade ao leitor de reconhaesegspecificidades de formas e
sentidos assumidos pela parédia a partir do sécxilo
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