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RESUMO

Além de fornecer uma traducéo do podBrates Ago Venerido famoso goliardo Pierre de
Blois (1135-1204), este ensaio analisa — conformsé@ovtedrica do filblogo brasileiro
Segismundo Spina — a ocorréncia do “ritual venwSiau rito de Vénus na composicao
poética do referido poeta medieval.
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ABSTRACT

Besides providinga translation of the poerGrates Ago Veneriby the famous goliard
Pierre de Blois (1135-1204), this essay examinetturrence of the “venusian ritual” or
Venus's rite in the poetic composition of the nesdi poet referenced, according to the
theoretical vision of the brazilian philologus Segundo Spina.
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Rito de Vénus

De acordo com o fildlogo Segismundo Spina (1992,7p.os goliardos ou, no dizer
de Otto Maria Carpeaux (1900-1978),aterici vagi— “clérigos vagantes” (1959, p. 272)

Eram poetas itinerantes, mas na sua maioria letragimados de certa cultura
letristica, escolastica e classica, conhecedore¥idglio, Catdo, Horacio mas
sobretudo de Ovidio (na suwate de Amay, que teriam sido — como pondera
Rodrigues Lapa — 0 agente de transicdo entre os fibe cultura literaria e a classe
jogralesca. Em contato constante com o povo e palggbes do campo, com a
natureza, mas frequentando também centros unéesit palacios de principes e
de bispos, essa classe serviu de contato entresgagolclorica e a poesia burguesa
(dos jograis) e a poesia aristocratica (dos tronem)p dai porque serviram para
manter vivos os caracteres da poesia popular, lmeno para transferi-los, junto
com os hébitos estilisticos da poesia litirgicaiapa esfera da poesia culta
(CARMINA BURANA1994, p. 11).

Segundo o catedratico Spina, “os goliardos formawena classe que viveu na
marginalidade, fugindo dos mosteiros, dos cente®imsino e devotando-se a uma vida
boémia e contestatéria” (1991, p. 27). De acordu odilélogo paulistano, o exemplo da

! Doutor em Letras pela Universidade Federal daiPar®rofessor do Departamento de Ciéncia das
Religibes e do Programa de P6s-Graduagdo em lagrasiversidade Federal da Paraiba.
2, Doutorando do Programa de P6s-Graduagdo em ldsrasiversidade Federal da Paraiba.



sua producdo acabou pondo “em relevo” — atravéssdas “cancdes tabernarias” — “os
desmandos da Igreja, a hipocrisia dos altos prsladtesiasticos, como se tentassem uma
reforma da disciplina religiosa, prenunciando aldgia luterana e calvinista do século
XVI" (CARMINA BURANA1994, p. 11).

No que se refere a atemporal tematica amorosagmieesa literatura de todas as
épocas e povos, ha, por exemplo, um diferencigigmeerante da poesia dos goliardos
medievais em relacdo a poética do trovadorismo,im@vo poético dos mais relevantes
da histéria literaria universal no qual o amordantado com especial destaque. Conforme
argumenta Segismundo Spina,

Cantos de amor ha de extrema delicadeza [se mderin producdo poética
goliardica], mas normalmente o que se observa @neaiominio do amor sensual,
do amor venusino, cujas etapas sdo totalmente rpela® e minuciosamente
expressas — 0 que nao ocorre com a poesia er@sceraadores. A uma arte de
amar, de normas predominantemente aristocratigd®-£e uma estética amorosa
gue desce as formas vulgares do exercicio er@iet\A, 1991, p. 30).

Relativamente a este aspecto, o eminente filolaydJdiversidade de S&o Paulo
enumera 0s “graus iniciais” do “exercicio erétiadds goliardos da Idade Média, que
segundo ele corresponderiam linearmente as etapagsds (0 ver ou, em termos
modernos, o que equivaleria a popularmente conhetpdquera”); docolloquium (a
conversa ou, em linguagem atual, o “bate-papo”);cdaotactus (o contato fisico ou
“toque”) e, por fim, dobasium(o ato de beijar; correspondendo a uma fase adanga
envolvimento entre os amantes). Ainda segundo Spina

[...] estas quatro etapas propiciatérias do desergemoroso, sdo como uma
espécie de ante-sala daquilo que sucederd inewitere, numa explosédo de
lascivia, em que a parddia, o ritmo e o propriceamehto estrofico da composicao
traduzem todos os detalhes do ritual venusiand\(&P1991, p. 30).

Como exemplo que bem ilustra esse auténtico reuatico da poesia goliardica,
Segismundo Spina destaca a longa e sensual c@ngées Ago Venemtribuida a Pierre de
Blois (1135-1204) e inserida no repertério ddarmina Buranasob o nimero 72 A
traducdd aqui apresentada da citada composicdo daqueleséapueta medieval francés —
um “verdadeiro manual da arte amatoria goliardessafjundo o medievalista Spina —
ficou assim concebida:

GRATES AGO VENERI [A VENUS EU AGRADECO]

(1a)
Grates ago Veneri)A Vénus eu agradeco,] (a)

% Conferir a edicéo de A. Hilka e O. Schumann refeiada na bibliografia, no final deste trabalho.
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Que prosper{Por me ter feito feliz] (a)
Michi risus numine[Ao me dar como troféu] (b)
De virgine[ Pela forca do sorriso] (b)

Mea gratum[ Essa graca de donzela] (c)

Et optatum[ Tado amavel e tdo bela.] (c)

Contulit tropheum.(d)

(1b)
Dudum militaveram,[Ha bom tempo, eu pelejava] (e)
Nec poteram|[Entretanto, ndo podia] (e)
Hoc frui stipendio; [Deste prémio desfrutar;] (f)
Nunc sentio[Mas agora bem me sinto] (f)
Me beari,[Bem me sinto um felizardo] (g)
Serenari [Bem tranquilo agora estou] (Q)
Vultum Dioneum.[Contemplando a propria Vénus.] (d)

(2a)

Visu, colloquio,[Com o olhar e com palavras] (f)
Contactu, basigCom caricias e com beijos] (f)
Frui virgo dederat;[A donzela foi cedendo;] (h)

Sed aberafMas ainda assim faltava] (h)
Linea posteriorfAlcancar meta final] (i)
Et melior [O melhor: o proprio amor.] (i)
Amori. [Nao passasse dessa meta] (j)
Quam nisi transiero[Tudo mais seria em véo.] (k)
De cetergk)
Sunt, que dantur alia(l)
Materia (1)
Furori. ()

(2b)

Ad metam properofRumo a meta, entdo, avanco.] (k)
Sed fletu tenerqgParecendo ela a chorar] (k)
Mea me sollicitat[Mas, solicita, ela me acolhe] (h)
Dum dubitat[Hesitando, a porta abre] (h)
Solvere virgunculgTéao repleta de pudor] (m)
RepagulaAo chorar, Ihe sorvo as lagrimas] (m)
Pudoris.[Do seu terno e doce pranto] (n)
Flentis bibo lacrimagE assim, mais me embriago] (0)
Dulcissimas;[Tanto mais de paix&o ardo.] (0)

Sic me plus inebrio(p)
Plus haurio (p)
Fervoris. (n)

(3a)
Delibuta lacrimis[E de lagrimas imbuidos] (n)
Oscula plus sapiunt[Mais sabores tém os objetos] (q)



Blandimentis intimis[A caricias induzindo] (n)
Mentem plus alliciunt.[Mais alegre tornam a alma] (q)
Ergo magis capior[E sentindo-me envolvido] (i)

Et acrior [Mais e mais também aceso] (i)

Vis flamme recalesciiDe desejo inflamado] (r)
Sed dolor CoronidigMas, Caronides dolorida] (n)
Se tumidigVolta ao pranto, solu¢cando] (n)
Exerit singultibus[E nem reza a tranquiliza] (s)
Nec precibugs)
Mitescit. (r)

(3b)
Preces addo precibU& a rezas somo rezas] (s)
Basiaque basiis[A um beijo, outros beijos;] (n)
Fletus illa fletibus, [E ela... pranto sobre pranto,] (s)
lurgia conviciis, [Com lamento, ensaia gritos] (n)
Meque cernit oculdMe fitando qual rival] (t)
Nunc emulo,[Ora em tom mais suplicante] (t)
Nunc quase supplicantifOu entdo a me enfrentar;] (u)
Nam nunc lite dimicat[E de novo me suplica] (h)
Nunc supplicat;(h)
Dumque prece blandiorfSem ouvir a minha prece;] (i)
Fit surdior (i)
Precanti.(u)

(4a)

Vim nimis audax infero.[Com audacia, entao, invisto.] (k)
Hec ungue sevit &spergCom as unhas se defende,] (k)
Comas vellit|Me arrancando os cabelos,] (r)

Vim repellit [E com forga, se recusa] (r)
Strenua,[Dobra os joelhos,] (v)

Sese plicath)

Et intricat [Intricados] (h)
Genua,[Impedindo abrir a porta] (v)
Ne ianua[Mas, enfim, indo além dela] (v)

Pudoris resolvatur(w)

(4b)

Sed tandem ultra milito[Mas, enfim, indo além dela] (x)
Triumphum do proposito[Dou triunfo a meu propasito.] (x)
Per amplexugAbracando-a firmemente] (s)

Firmo nexus,[Segurando os bracgos seus] (s)
Brachia (1)
Eius ligo, [E de beijos cubro eu,] (y)
Pressa figa(y)
Basia; (I)
Sic regia(l)



Diones reseratur[Cede, assim, a régia Vénus.] (w)

(5a)

Res utrique placuit{Uma e outro d&do-se bem,] (r)
Et me minus arguifJa nao fui tdo refutado] (r)
Mitior amasia,[Minha amada ent&o serena] (I)

Dans basigMe oferece doces beijos.] (1)
Mellita. (z)

(5b)
Et subridens tremuligQuase rindo,] (n)
Semiclausis oculigide olhos trémulos] (n)
Veluti sub anxio[Com seus olhos semi-abertos] (p)
Suspirio[Suspirando] (p)
Sopita.[Adormece.] (2)

Quem foi Pierre de Blois

Quando levamos em conta os padrbes morais e estéfistituidos pela época
medieval, além da temética do amor presente naupaodgoliardica, o belo, requintado e
ousado poemé&rates Ago Veneride dificil traducdo, é uma espécie de sintesebda
poética de Pierre de Blois, um dos maiores poeikardos que se tornou célebre por suas
composicdes eroticas e até lascivas. Consideraradmmimato que sempre caracterizou a
vida da maioria dos bardos vagantes do medievim dbs parcas informacdes seguras a
respeito desses controversos artistas, uma pergentarna imperiosa: afinal, quem foi
Pierre de Blois?

Em conformidade com uma remota documentacao cdeditpds sua juventude de
estudante na antiga cidade francesa de Tours Rlaisvem seu sobrenome ou apelido)
passa a adotar uma vida livre de eterno viajamtetraco tipico da goliardia. Pierre — do
mesmo modo que muitos dos colegas boémios de assect geracdo — estudou Direito e
Teologia na Universidade de Paris. Felizardo, ga®imenso prestigio social e politico
tendo se tornado um respeitado diplomata que exemsefuncdes de “arquidedo” das
cidades de Bath e de Londres, passando em segsé@tdtator” de Guilherme Il da Sicilia
(1155-1189), no ano de 1167, segundo DOBIACHE-RCEIDEENSKY (1931, p. 54). Foi
também secretario de Henrique Il (1133-1189) ddatega e posteriormente passou a
servir a Leonor da Aquitania (1122-1204), viavareéerido monarca inglés e uma das
mulheres mais poderosas e influentes do periodeensd

E necessario ressaltar que alguns poucos poetéardgsl tiveram acesso as
instancias do poder e até ao financiamento de rasgcenmo foi o caso de Pierre de Blois.
Tais privilégios muito provavelmente se deverantad@nto que o goliardo francés possuia
no desenvolvimento da sua arte poética ou mesnw quelhecimento por ele obtido ao
longo de uma sodlida formacdo universitaria, fatquespiciadores de enorme prestigio
durante a Idade Média.

Em se tratando de Pierre de Blois — em latim @lelffamado de Petrus Blessensis —
sua aproximacdo com a alta hierarquia politicaesstativa de segmentos poderosos e
conservadores da sociedade medieval que geralaesdaprovavam certas ousadias para 0s



costumes da époa##o o impediu, a exemplo da classe dos goliardo®aom todo, de
cantar o amor em poemas luxuriantes da mesma patdaecangao que foi acima transcrita
e traduzida. Sem falarmos que, na maioria dos casde modo paradoxal, aqueles
polémicos estudantes ou clérigos vagantes do nedéatirizavam a Igreja e o Papa” ao
mesmo tempo que, como afirma Massaud Moisés, ‘@it os prazeres da mesa e do
leito, num hedonismo em que se vislumbra a revé&msa docarpe diemhoraciano”
(1978, p. 261).Essas polémicas atribuicbes ou principios estétmmsroversos da
goliardia em muito justificam o teor erdtico dogses da composic&@rates Ago Veneri
gue analisaremos a seguir.

O poema de gratiddo a Vénus

Conforme ja afirmamos, temos na composicdo de ePider Blois anteriormente
transcrita — e vertida para o portugués contempeoran uma perfeita representacdo do
“ritual venusiano” da poesia goliardica, no dizer $egismundo Spina, em que se canta a
paixdo e a dimenséo fisica do amor revelada enoy@nge expressam — num crescendo —
as etapas do “exercicio erotico”. Compreende, ndade, uma situacdo de seducdo em que
o ser amadov(rgo) aos poucos vai se entregando ao andnimo eu poéegando-se em
conta o contexto socio-cultural da Idade Médiapenpa veicula forte mensagem que pode
ser compreendida como uma consideravel ousadiaapgvaca.

No seu introito — cuja referéncia sdo os versos apnstituem as duas primeiras
estrofes (1la/lb) — o eu que fala estabelece unoenimm comparagdo. A mulher amada é
assemelhada a deusa do amor Vénus — também dedandi@aAfrodite na mitologia grega
— simbolo da beleza, da elegancia e da formosegurio o medievalista belga Maurice
van Woensel, a presencga do elemento mitologico éfemdmeno freqiente” na literatura
do periodo em que viveram os goliardos (1994, f).IDesse modo, no poema a mulher
objeto de veneracdo do eu lirico €, como a prégéaus, uma graciosa “donzela”,
“amavel” e “bela”, sendo ainda comparada com aetéen€Cardnides. Pelo poder que exercia
sua formosura, de acordo com a mitologia grecadadio ser levada a uma “assembléia de
deuses” Vénus fez com que todos ficassem “encamtadm sua beleza” a ponto de
“desejarem-na para esposa” (BULFINCH, 2006, p. E8 considerada “a mais bela das
deusas”, sendo possuidora de um cinto chamado<Cegte tinha o dom de aumentar a tal
ponto os encantos de sua portadora que estesagdor irresistiveis” (BULFINCH, 2006,

p. 212).

Em inusitado didlogo com a maravilhosa deusa ngtoéddo amor — procedimento
semelhante ao que, por exemplo, podemos constatgraducao épica classica — o eu
poético comeca expressando sua gratidao em furcBicldade a ele propiciada na forma
de um verdadeiro “troféu” Ihe concedido por Vérbds.modo absoluto o titulo do poema ja
revela a condi¢éo de ente agradecido do eu falgnéeainda ressalta sua dificuldade — pelo
menos nesse primeiro momento — para se aproximamdda distanciada e “deste prémio”
poder “desfrutar”.

Como nos é possivel verificar, em suas duas estiofeiais 0 poema destaca a
primeira etapa do “ritual venusiano” assinalado $egismundo Spina. Ou seja, 0 momento
equivalente ao “grau inicial” do “exercicio erdtiague corresponde — de inicio — a etapa
do visus uma vez que o eu lirico ainda permanece na c@iégdo, até certo ponto,



apartado da amada. Teriamos, por assim dizer, oa&& amorosa nos termos de um

amor conhecido como “platdénico” em que o ser am@adpenas contemplado a distancia
por quem lhe tem profunda afeicdo. Apesar de o setgnde versos la comecar esbocando
uma dadiva de Vénus ainda ndo concretizada de fplema para o eu poético — que por

enguanto nao podia “desfrutar” do “prémio” a elerts#fdo pela deusa do amor — é na
estrofe 1b que encontramos a justificativa clama gste argumento: “Ha bom tempo, eu

pelejava/ Entretanto, ndo podia/ Deste prémio d&sff Mas agora bem me sinto/ Bem me

sinto um felizardo/ Bem tranqtiilo agora estou/ @ompylando a prépria Vénus”.

Conforme podemos constatar, o distanciamento @esitklacdo entre a amada e
seu pretendente no inicio do poema. Tal afastaméntiestado pelo uso do verbo
“contemplar” no ultimo verso da estrofe 1b. Meratencédo, no que tange a sua colocacao
no texto, a semantica inerente aquele destacaio wansitivo. Em uma de suas acepcoes
ele também pode expressar o sentido da deferéispandada as “coisas divinas” (LUFT,
1992, p.162). De modo inequivoco, e ao mesmo tezopbirmando a adequacgéo do uso do
verbo “contemplar” no poema, o ser amado é pelpogético comparado a “prépria” deusa
Vénus. Portanto, uma divindade que — a rigor esparsublimidade — justifica a postura
contemplativa do eu lirico em relacdo a ela.

A complementacdo do “ritual venusiano” referido fegismundo Spina tem lugar
na estrofe 2a. Ai encontram-se sintetizadas a slagg@olloquiun), terceira ¢ontactu3 e
quarta basium) etapas do jogo erético entre os dois amantes.mbdo progressivo
podemos testemunhar o processo de conquista irdpepelo eu poético. A antes mera
contemplacdo do ser amado d& agora lugar a esasfggstas em pratica por um ansioso
amante na desenfreada busca do alcance de sua fin@taOu seja, a consecucédo do
contato fisico com sua amada muito desejada. Del@@@m o que nos adianta a andnima
voz que fala no poema, tal objetivo é “o propricoghgue — no entanto — ainda enfrenta a
hesitacdo da “donzela” que sé aos poucos passaresponder ao desejo do eu lirico.
Vejamos, a este respeito, o que dizem os versossttafe 2a: “Com o olhar e com
palavras/ Com caricias e com beijos/ A donzelacémlendo;/ Mas ainda assim faltava/
Alcancar meta final/ O melhor: o préprio amor./ Nfassasse dessa meta/ Tudo mais seria
em vao”.

O longo agrupamento de versos que corresponde gmeséo 2b do poema
assinala, com maior veeméncia, a tentativa de cagde da “meta final” objetivada pelo
eu poético. Nessa estrofe, no entanto, ainda sena@bserta hesitacdo da amada a
promover algum empecilho no “avan¢co” do seu andnimnetendente. Aparentando
“chorar”, mas no entanto “solicita” e “repleta dedpr”, acaba acolhendo com reserva o
amado — “a porta abre” — que ao vé-la chorar staselagrimas/ Do seu terno e doce
pranto”. Esta por demais carinhosa atitude acalva lpperbolicamente, “embriaga-lo”
fazendo-o cada vez mais arder de “paixao”.

Os versos que compdem as estrofes 3a e 3b expressamaior contato entre 0os
amantes. O “terno e doce pranto” da amada convenee poético a defender que “os
objetos” tém “mais sabores” quando séo “de lagrimdmiidos”. Esta filosofica afirmacgao
concorre, seguramente, para um maior envolvimemittadal em decorréncia da inducéo de
“caricias” que — além de tornarem “mais alegrenaadl segundo o eu lirico — fazem com
gue o amante, cada vez mais “aceso”, tenha seejtdedlamado” ou, como podemos
também dizer, excitado.

No entanto, a amada — qual uma ninfeta (a pro@adnides”) “dolorida” — ainda
se esfor¢ca em néo ceder ao avido chamamento deinparsoluca em pranto impossivel de



ser aplacado por “rezas” do eu que fala. Este,spar vez, afirma que “nem reza a
tranquiliza” — situagéo que no entanto ndo o impdddorma insistente, a somar “rezas a
rezas” para alcangar seu objetivo. Beijando-a san@emente — “A um beijo, outros
beijos” — passa a testemunhar o acesso de “gutels’ que, em seu plangente “lamento”,
chega a fitd-lo como “rival”. Porém, e de modo agsurpreendente, a amada passa a ter
um comportamento oscilante (verificado a partiredaofe 3b), em que ora se manifesta
“em tom mais suplicante” ou, de forma concomitaatatinua enfrentando com resisténcia
0 seu pretendente, chegando novamente a suplicaepoamor — “sem ouvir” a “prece”
por ele efetivada.

O impeto emocional e o desejo desenfreado doiea, I[forém, acabam levando-o a
agir de modo agressivo para com a ainda hesitamda Ele — sem nunca querer desistir —
investe desta vez “com audéacia” na direcdo do caigpanoca, sendo que a “donzela”
indefesa “com as unhas se defende” passando aarrais cabelos” do seu descontrolado
amante. Nos trés ultimos versos da estrofe 3b, mmaia vez a resisténcia dela é
demonstrada com firmeza: “E com forca, se recusabr®d os joelhos, intricados/
Impedindo abrir a porta”. Temos, ao final da estrdb, a possibilidade de uma
interpretacdo plurivoca da mensagem textual. Relo @rotico e até lascivo do poema, a
forcosa dobrada de “joelhos” da amada nos levamddo previsivel, a intuir que a
pretendida foi levada a impedir que seu parceirsgmasse 0 ato sexual — “Impedindo
abrir a porta” — “meta final” do eu que fala no pwesoé atingida, como podemos atestar,
com muito esforco.

Considerado em sua totalidade, o poema revela umidseaté certo ponto
contraditério do relacionamento amoroso entre ds dmantes representados em seus
versos. Emboragd finituum permitindo a esse eu poético gozar as deliciasw — frui
virgo dederat — o ente amado acaba, por alguns momentos, atotama posicdo de
auséncia ou de distanciamento, se voltando sompanéeo sentido da afeicao espiritual e
ndo propriamente fisica ou carnal da relacdo arapesta sim constantemente ansiada pelo
eu que fala no poema. Considere-se, a respeite dspecto, a semantica dos versed
aberaf et meliof amori — com muito esfor¢co assim traduzidos: “mas se imiaat
ausente/do meu amor”.

Como resultado dessa experiéncia amorosa envaividgrandes dificuldades — a
ponto de ser quase frustrada devido a insistesist@acia da amada — o0 eu poético, avido
para concretizar um relacionamento fisico e namagpespiritual com sua pretendida, é
levado a agir com agressiva firmeza na tentativatdeir a sua “meta final”. Temos,
assim, a previsivel culminancia de uma experiéanitica levada a efeito pelo amante de
um modo que pode ser considerado até certo pootentd®, na forma de um “furor
material” (dai a insercéo da expressé&eria furori lida no fecho da composi¢éo).

No poema, o quase final — por assim digeessivo — apresenta praticamente uma
situacdo de (em termo atual) “estupro” que, de dmca@om o medievalista e tradutor
carioca Henrique Marques-Samyn (2006, p. 40), eradpico “bastante comum” na poesia
medieval, principalmente da producéo dos goliarters]o j& aparecido na poesia classica e
gue de acordo com este especialista ndo expressagasariamente “situacdes reais”.

De forma surpreendente, o fecho do poema revelasituacao de certa maneira
por nés impensada quando considerado o teor dariem@os versos das suas estrofes
anteriores. Ao abracar a amada “firmemente”, segladhe “os bracos” e cobrindo-a “de
beijos”, 0 eu poético “enfim” d& “triunfo” a seu rgposito” (segmento 4a). Por sua
insisténcia, consegue a permissdo — “Ja nao fuefatado” — de sua “régia Vénus” (“Uma



e outro dao-se bem”) que, “serena”, lhe “ofereceeddeijos”. Temos entdo — inclusive
uma das atualidades desta bela composicdo gobardion perfeitdhappy endao modelo
de amor romantico. Muito provavelmente, apos &fsaiiio propiciada pela consumacéo do
ato amoroso, depois de insistente e séfrega hasitac

Pela marcante originalidade, por uma surpreendpnjanca estética, além do
carater ousado, irreverente, erético e contestddosua poética, os goliardos acabaram
sendo incluidos no rol dos grandes e mais destacadstas da palavra do periodo
medieval, até hoje certamente apreciados e estsdadentre outros aspectos — pela
incontestavel qualidade e atualidade de sua po€siaforme vimos, a cancao que aqui
analisamos do poeta goliardo francés Pierre des Blode se enquadrar nestes parametros.
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