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ENTRELACAR DOS CORPOS: APONTAMENTOS SOBRE O
EROTISMO EM AVALOVARA, DE OSMAN LINS

THE INTERLACE OF BODIES: NOTES ON EROTICISM IN
OSMAN LINS’ AVALOVARA

José Helber Tavares de ARAUJO (UEPB)

Resumo: Este artigo ¢ uma proposta de investigagao critica do romance Avalovara (1973), de Osman
Lins. Analisaremos o romance de Osman Lins buscando entender como a sua organizagao estrutural, de
carater fragmentario, produz um movimento de tensdo tematica em que determinados tipos de violéncia
que implicam em sofrimento sdo substituidos por uma transgressao erética mediadora de uma atitude
de autonomia e autenticidade dos protagonistas. Nossa intengdo é entender que a utilizacdo da técnica
de fluxo de consciéncia, como maneira de nos inteirarmos do que se passa na mente dos personagens,
nos da condicdio de perceber de maneira mais ampla que no interior do sujeito existe uma insisténcia
dialética em expor a negatividade dos conceitos sobre o mundo eroético no qual se experimenta, fugindo
de uma objetividade positiva e ontoldgica em favor de uma heterogeneidade negativa da consciéncia do
ser no mundo.

Palavras-chave: Osman Lins. Avalovara. Theodor Adorno. Teoria critica. Romance contemporaneo.

Abstract: This article is a proposal of critical investigation of the novel Avalovara (1973), by Osman
Lins. We will analyze the novel by Osman Lins seeking to comprehend how its structural constitution
with fragmentary aspect produces a movement of thematic tension in which certain types of violence
that implicate into suffering are replaced by an erotic transgression that intermediates an attitude of
autonomy and authenticity of the characters. Our intention is to understand that the use of the technique
of the stream of consciousness, as a manner of being acquainted about what is going on in the characters’
mind, give us condition to perceive with a wider perspective that in the interior of the individual exists
a dialectic insistence in exposing the negativity of the concepts about the erotic world in which one
experiences, evading from a positive and ontological objectivity in favor of a negative heterogeneity of
the conscience of being in the world.

Keywords: Osman Lins; Avalovara. Theodor Adorno. Critical theory. Contemporary novel.

Os diversos modos de organizagdo do erotismo em Avalovara, obra de Osman Lins
podem ser tomados como uma instincia fundamental para o desenvolvimento da linha espiral

que rege o funcionamento esquematico deste romance'. Esse tema tio evidente na obra é o que

1 Avalovara, de 1973, ¢ estruturado em blocos narrativos que se alternam de acordo com um movimento em espiral
sobre um quadrado, o qual porta em seu interior o palindromo SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS (O
lavrador mantém cuidadosamente o arado nos sulcos/ O criador mantém cuidadosamente o mundo em sua volta).
A excegdo das letras S (que explica historicamente o esquema palindrdmico que estrutura o romance) e P
(destinado a narrar a vida do relojoeiro Julius Heckehorn), cada letra corresponde a um eixo da narrativa da vida
do protagonista Abel, escritor nordestino. Cecilia, Roos e uma terceira personagem marcada apenas por um sinal
grafico norteiam os trés momentos da vida do escritor que, além da busca nestas mulheres uma espécie de plenitude
do amor, vive uma crise narrativa em decorréncia da propria crise existencial e da incompreensdo do mundo ao
qual pertence. Osman Lins busca assim criar um romance sem recorrer a sistemas de organizagao tradicional de
enredo.
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levou, por exemplo, Moura (2009) a compreender as imagens eroticas sob a perspectiva das
relacdes sexuais tantricas do hinduismo, inclusive aproximando seus codigos ndo-verbais a
simbolos dos rituais eréticos desta cultura para, assim, criar uma interpretacdo cosmogonica no
interior dos personagens de Avalovara. Trata-se aqui neste ensaio de fornecer algumas
coordenadas criticas que amplie a leitura das imagens eroticas do romance de Osman Lins. Para
isso, compreenderemos a no¢ao de erotismo tal como desenvolvida por Georges Bataille (2013)
quando afirma que o momento de irrup¢do do erotismo desencadeia o entrecruzamento de
forcas continuas e descontinuas da natureza humana. Neste sentindo, observaremos qual é a
maneira que o desejo erotico se apresenta na elaboracdo estética do romance como transgressao
negativa, instauradora de uma desordem criativa que forga os limites da condigdo determinada
dos personagens e quebra com a aparente harmonia formal da estrutura do enredo. Este processo
de erotismo como uma forca da interioridade humana modificadora das condi¢des dadas
somente ¢ possivel de ser percebido porque Avalovara possui um forte trago de foco subjetivo
dos personagens.

Ora, como nos ¢ dado acesso ao fluxo do pensamento, da sensagdo, da memoria e da
imaginacao dos protagonistas, seja na acdo imediata da comunhao dos corpos ou na lembranca
mediada do passado amoroso, o romance nos possibilita adentar conjuntamente na
manifestacdo subjetiva do desejo erdtico, na poetizagdo do outro, na busca por um objetivo que
¢ difuso e indeterminado, mas que nio se pode abandonar a tentativa de sua realizacdo. Assim,
por sofrimento surge no romance osmaniano como um fator inapreensivel e capturador negativo
da violéncia positivada exterior, o erotismo também desenvolve um papel de contato com o
contraste do ser, com uma vontade de compreensdo de si através da aproximacdo com o
diferente, com o externo, com o outro. Percebe-se que esta condigdo tanto reflete o percurso
de Abel quanto o de @ na procura de um Paraiso de confluéncia de desejos. Desta forma, a
técnica do fluxo de consciéncia presente em Avalovara deve ser compreendida, na concretude
do texto literario, como uma revelagdo patente das possibilidades historicas e naturais da
experiéncia erdtica entre sujeitos-personagens em confronto dialético com a capacidade de
extrair novos significados da heterogeneidade do mundo exterior, mundo por muitas vezes
rigidamente ordenado.

A sintaxe da narrativa deste romance, que se inicia com o fragmento de R, @ e Abel:
encontros, percursos revelagdes” e segue se movimentando e entrecruzando nucleos das
extremidades da espiral que gira até se aproximar do ponto fixo e central denominado “N: "

e Abel: o Paraiso”, desenvolve-se como um processo de recomposi¢do de uma imagem erotica,
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no apice do gozo, mas que ao fim da jornada, nos obriga a revisitar, num processo hermenéutico,
tudo aquilo que aparentemente estava decomposto, invertendo o movimento da espiral. Ou seja,
quando se chega ao centro do quadro sindptico do romance, ¢ 0 momento de se reestruturar
todo o trajeto e toda a condicdo historica que levou os personagens a confluéncia dos corpos:
um Abel de vida sem entusiasmo criador € uma personagem inomindvel presa a uma forma de
vida “exatificada”. E pensando no advento de tal forma que Moura defendera que a historia
deste romance inicia-se em N1, ou seja, na passagem central da espiral do romance em que
Abel e '@ atingem simultaneamente o orgasmo, plenitude e experiéncia da morte. Todas as
outras historias narradas sdo desenvolvidas como divagagoes fluidas da consciéncia que, em
concomitancia com este momento de encontro singular, estimula a transcendéncia da vida
através do excesso do ato sexual.

O que temos defendido ¢ que existe em Avalovara, dentro de uma proposicao inicial
quase matematica de organizacdo do enredo, uma forma critica que almeja exprimir o
indeterminado que advém dos impasses subjetivos resultantes do movimento mental do fluxo
de consciéncia dos personagens frente aos campos heteronomicos do mundo exterior. Este
mundo exterior surge tanto no contexto presentificado pelo casal Abel e " no ato sexual como
na reminiscéncia do que foi vivido no passado, no contexto da convivéncia com Cecilia e Roos.
No palindromo que tenta reger a historia, ha uma desestabilizagdo do proprio modelo, como o
relogio de Julius Heckehorn, o que faz com que possamos nomear tal interferéncia no padrio
como uma expressdo da negatividade, momento em que o confronto com a racionalidade
exprimida no sofrimento de "&" frente a Olavo Hyano ou do vazio existencial que inviabiliza a
vida de Abel cria a exigéncia de uma proje¢ao para a mudanca do estado das coisas, inspirando
a necessidade de outros estagios da condi¢do do sujeito. Abel e " encontram a sacralizagio de
suas interioridades justamente na transgressdo do erotismo. O romance perpassa por elementos
alegoricos, simbolicos e metaforicos; devaneios e eventos insolitos; denuncias de opressado e
violéncia; mas sem jamais abdicar do foco em detalhadas cenas eroticas, uma de suas principais
perspectivas.

Vejamos como ocorre textualmente os sentidos do erotismo como constancia da procura
do sujeito para além de sua situagdo de vida gerenciada por uma ordem imposta previamente.
Resgatando aqui uma aproximacdo com a resisténcia beckettiana de recorrer as fontes de
indeterminagdo conceitual como armas para ousar ndo sucumbir & pura objetificagdo e, ao
mesmo tempo, lutar por um sentido de liberdade. Partamos deste trecho central para o

entendimento de como a liberdade se concretiza em Avalovara pelo desejo libidinal.
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Abraga-me este homem (para mim se dirige ha tanto tempo que ndo mais se recorda
desde quando), uma serra mecanica corta tabuas de pinho, vai e vem no reldgio e o
péndulo em forma de sistro, um vento morno move as dalias sobre a mesa, sobe da
avenida um rumor confuso de veiculos. Articulado na auséncia e por mim mesma
descrito, de maneira cadtica, incompleta e até certo ponto enigmatica, nos dias febris
¢ de niimero impreciso em que minha boca parece saber mais do que sei, 0 nosso
encontro alcanga agora a plenitude e o final. Abel! (LINS, 1995, p.19)

Ha nesta passagem do pensamento de "@" a admisséo consciente de que algo renovador
e diferenciado esta acontecendo durante seu encontro carnal com Abel. Ela ainda ndo sabe bem
definir em graus exatos de significagdo, tanto assim que busca significados dispares em
possiveis sons ao redor — a serra, o reldgio e o vento — como que se buscasse pistas da realidade
para entender o atual estado no qual se encontra, pois revela para si mesma que a no¢ao exata
do tempo pode lhe escapar. Ela sabe apenas que, na sensacdo do abraco, existe uma forca
desordenadora que emana deste encontro dos corpos e que de alguma forma vem preencher
uma “auséncia” em seu ser. Esta perda da nocgdo espago-temporal, enigmatica e imprecisa,
através do proprio desejo, na fusdo com o desejo do outro, ndo € uma intensa experiéncia
emotiva puramente interior, mas uma forte vivéncia do desregramento entre sujeito ¢ objeto,
fazendo com que haja uma suspensdo dessa relagdo através da sensagdo desobrigada de definir-
se como Ser ou um ndo-Ser. Este fator que orienta @ para a plenitude, longe de narcisismos
ou projecdes, nos permite retomar a ideia de libertagdo do enclausuramento em si,
supradeterminado pela for¢a do i6lipo Olavo Hayano, marido repressor. A sensacdo de ndo-
identidade e a desobrigacdo de mimetizagdo de si diz respeito muito mais a uma forma de
extravasamento da negatividade do que uma sintese da dialética formal. Este transbordamento
dos limites precisa ser indeterminado, elevados a um status daquilo que entendemos da teoria
estética negativa adorniana sobre o desarmonico da estética natural.

Se pensarmos a questdo da indeterminagdo a luz do sofrimento beckttiano, podemos
retomar aqui as discussoes sobre como, além do “sofrer”, um traco de humanidade como o
erotismo pode também exercer o papel de chave para a passagem ao negativo. Esta questdo em
Adorno se encontra no excurso Il da Dialética do esclarecimento quando coloca Kant frente a
Sade, mas que dialoga livremente com os trabalhos de George Bataille e, mais
contemporaneamente, com Alain Badiou (2013). O primeiro enxerga o ilimitado na perversao
sadica, os outros dois encontram uma resposta similar no erotismo e no amor. Da parte do
romance em questdo, como vimos na passagem acima, ¢ incontestavel que o erdtico abre um
caminho ndo apenas para "@" se livrar da ordem imposta a sua vida, como também aparece numa
maneira de quebra do esquematismo 16gico do enredo. Insistamos também na defesa de que o

desejo e o erotismo nascem de uma situagdo historica e alimentam-se dela para a construgao de
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um sentido heterogéneo do que é dado. Se isso pode ser comprovado dentro da narrativa,
acreditamos que ¢ avancando em sentidos enigmaticos que "2, ou Abel, compreendem a
sensacdo de “liberdade negativa” do corpo e da mente. Verifiquemos mais um trecho do
romance:
Volta-se para mim, apoiado num brago, a outra mio afagando-me a axila, volta-se,
quem sabe escutarei dentro em breve no meu corpo as vozes que sO ougo pela
madrugada e que desde Inacio Gabriel tém sido neste mundo a minha companhia, a
Unica, tiro a sua gravata, lango-a para um lado, comeco a desabotoar sua camisa, carros
desfilam na avenida, lentos. Ouvirei aquelas vozes, o enxame de palavras que jamais
distingo e ainda assim me conforta? Faz calor nessas tardes de novembro. Meu corpete
negro, atirado longe por ele, pende de um bule de prata ndo polido, uma das meias
atravessada sobre os meus sapatos, ndo sei onde foi ter a outra, introduzo a mio na
abertura da camisa branca, sinto a sua pele, ndo, ndo a pele, antes uma forga existente
sob a pele, um ima, minhas méos deslizam sobre o ima e ndo podem desprender-se, o
coelho e o crocodilo saem lentamente do meu corpo, instalam-se no seu, ele recomega
a falar e a sua voz vem através das lianas, das flores e animais em que estamos ambos
enredados: "Posso graduar as suas pulsa¢des. Afasto-me de vocg; elas se espacam.
Ponho as méos na sua pele; as batidas tornam-se mais rapidas e vocé respira mais
depressa". Enquanto o ougo, enquanto a sua voz me envolve, enquanto soergo-me,

desato meus cabelos, movo a cabega, movo-a, meus cabelos desenrolam-se, frouxos,
cobrem minha espadua. (LINS, 1995, p.45)

Percebemos aqui que a forma especifica de indistingdo move-se sob as mesmas
condigdes em que se move o ritual sexual, ainda em seu inicio. O casal comega a se despir em
direcdo a visibilidade da nudez num movimento duplo de coexisténcia. Isso corrobora nossa
posicao batailliana de que o erotismo do corpo e da mente sdo dispositivos que o individuo
encontra para eliminar a sua condi¢do de isolamento no mundo. Para Bataille, o homem como
ser consciente de sua separacdo da natureza, ou seja, como um ponto descontinuo dos
movimentos espontaneos de pertencimento ao conjunto de elementos do mundo natural,
encontra-se em insulamento. O erotismo seria uma forma humana de encontrar no proprio
interior dos processos de racionalidade descontinuadora uma forma de reintegra-se ao continuo
natural. O erotismo manifesta o desequilibrio desta consciéncia limitadora, aproximando a
experiéncia interior com a integragdo a algum objeto do mundo empirico, objeto de desejo e
paixdo. Dira Bataille que “a agdo decisiva ¢ o desnudamento. A nudez se opde ao estado de
comunicagio, ou seja, ao estado de existéncia descontinua. E um estado de ser para além do
fechamento em si mesmo. Os corpos se abrem a continuidade possivel de ser para além do
fechamento em si mesmo” (BATAILLE, 2013, p. 41). No processo de se despir conjuntamente
como desvendamento dos corpos para o outro, como ocorre no trecho, entre "G e Abel, entra
em vigor uma entrega do ser ao outro como uma perdi¢do de si consciente. Podemos reparar
que os objetos que sdo lancados ao redor, como gravata, corpete ¢ meia refletem a desordenagéo
necessaria a entrega, a agdo erdtica. Com a mesma fungdo estética, as vozes que "@" escuta como
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fonte de vitalidade sdo a representacdo cadtica da trajetoria que € sair do estado de isolamento
e subjetivacdo, através da entrega violadora do corpo, para o estado de perturbacao que o desejo
erotico proporciona.

Afagar a axila, introduzir a mao no peito, deslizar a pele sobre a do outro pelo toque,
soltar os cabelos, tudo esté intrincado em favor de uma experiéncia negativa, em que ndo se
sabe precisamente que ponto sera alcangado com a desarmonia, mas que se fez necessario
prosseguir. Esta desordem que captamos pelo fluxo de consciéncia de @, durante toda a linha
O, afeta inclusive as agdes do ponto de vista exterior: é a libertagdo das normas do 16lipo, de se
sentir como ave Avalovara, de se livrar da angustia de ser duas em si, nascida e nascida, para
ser dupla com o outro. Sabemos que para " ndo se trata apenas de expulsar o que ficou
acumulado dentro de si durante os anos, vai mais além. Vai ao encontro dos processos de
pensamento constelar do corpo, de forma a ultrapassar a significacdo do sujeito para o campo
da exterioridade da natureza: coelho e crocodilo avancam. No que diz respeito a questio
literaria que levantamos, o fluxo como negatividade ocorre porque ao mesmo tempo que s6
podemos captar a intensidade libertadora de " na exposi¢do da interioridade, o ato sexual
erotizado através da significagdo do toque revela também uma experiéncia exterior que se inicia
junto com a acdo de desnudamento e, em seguida da visdo da nudez. “O erotismo é a meus
olhos o desequilibrio em que o proprio ser se coloca em questdo, conscientemente. Em certo
sentido, o ser se perde objetivamente, mas entdo o sujeito se identifica com o objeto que se
perde. Se for preciso, posso dizer, no erotismo: EU me perco” (BATAILLE, 2013, p.55). O
desejo erdtico torna difusa a relagdo entre sujeito e objeto, imbrica um no outro, e faz reconhecer
a identificagdo no ndo-idéntico. E por isso que ambos personagens encontram uma espécie de
“revelacdo” necessaria da pulsdo de vida, como encadeado na fala de Abel: “Ponho as maos na
sua pele; as batidas tornam-se mais rapidas e vocé respira mais depressa”.

Podemos correlacionar com esse ponto algumas consideragdes a respeito da dialética
negativa de Adorno, pois algumas de suas reflexdes sdo fulcrais para o entendimento desta
relacdo corporea tdo intensa em Avalovara. Adorno esta preocupado com a critica a pureza
cognoscivel do sujeito, acreditando que a aventura ontologica da racionalidade do ser como
desenvolvimento evolutivo da capacidade civilizatoria do homem levou-o a um estagio de
alienacdo de sua relagdo com o mundo exterior. Tal primado do sujeito teria como sua outra
face a totalidade social de um mundo maquinal, esta representada no modelo econdmico do
capitalismo. Para Adorno, a crenca nesta centralidade do sujeito como principio imediato

emanante de significados — concep¢do muito proxima do que Bataille chama de isolamento na
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descontinuidade — ¢ desmoronada quando a dimensdo pratica corpdrea ¢ convidada a participar
somaticamente das pulsdes interiores. La onde o sujeito tinha sua identidade cristalizada agora
¢ necessaria a reflexdo sobre o que tem de ndo-idéntico em si € em como isso interfere em sua
realidade. A técnica de fluxo de consciéncia expde justamente este universo. A busca natural
do prazer sexual e a luta contra o sofrimento, objetivo e subjetivo, como autopreservacao, sao
também necessidades corpdrea e, como tais, dialogam diretamente com o mundo em que se
encontram contextualizados.

E por isso que o encontro de "&" com Abel niio ¢ apenas uma satisfagio subjetiva ou um
momento fugaz de prazer. Porque, através da construgdo em stream, sabemos que ¢ um rumo
ao heterogéneo de si mesmo. O encontro dos dois e a sacralizagdo deste encontro representam
uma experiéncia ligada ao real: Abel encontra em "2, dotada de palavras, sua obra, objeto de
todo um percurso de sua crise identitaria; " encontra no corpo de Abel um despertar da vontade
auténoma contra o seu sofrimento, impelido pelo aprisionamento ao i6lipo. A ideia de que o
corporal atua como algo essencial para o entendimento revela uma aproximag¢do com o
materialismo histérico® e talvez seja usando esta que podemos entender que nfio é a erotizagio
que qualifica o ato sexual, mas ¢ a realizagdo do desejo carnal que surge da aproximacao do
outro, como uma imagem criada na transformacao constantes dos significados que entram em
cena na concretude do desejo para além da relacdo falica freudiana. S6 entendemos o quanto ¢é
significativo para Abel “perder-se” em "@ porque ha um processo de rememoragio por parte
dele do que viveu em Roos e Cecilia, assim como s6 € possivel ver quio rica € a experiéncia
para @ na formag¢do das camadas de sua historia, advindas do lapso entre um ato e outro de
Abel.

Reconhecer tal questdo pode nos levar a uma proposta de interpretacdo de complexa
engenharia. Devemos colocar aqui a pergunta: se a espiral em Avalovara possui um movimento
dialético, seria possivel afirmar que partindo do centro da espiral, em N, para a sua expansao,
nao estariamos admitindo que todos os eventos do romance estdo conectados de alguma forma
com o encontro amoroso entre os personagens? E que estes outros elementos que nio sdo
envolvidos diretamente com N, na verdade, entram negativamente pela lembranca e
suscetibilidade do heterogéneo do fluxo de consciéncia? Temos em Moura uma estudiosa que

compartilha ndo apenas do argumento da centralidade do erotismo na conjungdo de Avalovara,

2 A ideia de trabalho contida nos manuscritos econdmico-filos6ficos de Marx (2008) sobre a condi¢@o de produgéo
nao-imediata e ndo-instintiva do homem a partir do trabalho diz respeito a racionaliza¢do das a¢des do seu corpo.
O erotismo ¢ a produgdo espiritual que, assim como o trabalho, supera a mera necessidade instintiva.
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como também defende esta inversao da espiral. A estudiosa da obra de Osman Lins dira: “Todas
as estorias narradas concomitantemente no desenrolar do romance seriam divagacdes de Abel
e '@ entre os momentos de orgasmo e de morte. De qualquer forma, o romance comega €
termina na historia de Abel e a mulher feita de palavras, o que evidencia a importancia do
relacionamento entre os dois” (MOURA, 2009, p.83-84). Neste sentido, ¢ importante perceber
que ha na configurag@o do fragmentario do romance um principio amparado na materialidade
dos corpos em movimento e, a partir dai um resgate de uma ampla subjetividade que ndo pode
ser desprendido do passado historico dos seus personagens. Em outras palavras, ndo ¢ do fluxo
centrado na mera abstragdo e interioridade dos personagens que resgata o ato amoroso revelador
de plenitude do sujeito, pois o que noés vemos desde o primeiro fragmento do romance, na
verdade, sdo desdobramentos de sentimentos histdricos, pessoais ¢ emocionais de um evento
real, no tempo e no espaco, que recupera na interioridade o que ela tem de reminiscéncia das
experiéncias. Seguindo este principio, Osman Lins, com seu narrador organizador, faz uma
recuperagdo sinestésica da vida e das emogdes de Abel ¢ @, no ato sexual, que é carne e
subjetividade, utilizando a suscetibilidade em favor da quebra do enredo totalmente organizado.
E como se um conjunto de fatos significantes da vida fosse liberados e orbitassem ao redor do
entendimento dos corpos erotizados e, ao final, passassem a fazer parte da epifania do passaro
Avalovara.

As praticas sexuais, no dizer de Moura, conduzem de forma irreversivel a uma mudanca,
“quer no ambito individual, quer no social” (MOURA, 2009, p.53). Podemos ir um pouco mais
longe nesta afirmacgdo e dizer que esta mudanga dos conflitos de ordem moral individual s
ocorre em simultaneidade com o reconhecimento da mudanca dos espagos de experiéncia. Para
Abel, ressignificar o seu passado com Roos e Cecilia, como dito ¢ uma maneira de enriquecé-
lo e uma tentativa de modifica-lo a partir de um presente instaurador do novo advindo do
encontrar-se no corpo do outro. Para ", segue-se 0 mesmo principio: o corpo de Abel faz
renascer o que foi um esboco em Inacio Gabriel e que o i6lipo, Olavo Hayano, reprimiu. Ou
seja, ambos avangam em suas suscetibilidades, e este avango manifesta suas experiéncias ao
mesmo tempo que gera uma nova imagem de si. Continuemos assim nossa analise do erotismo

como uma forga condutora de negatividade e liberac@o dos limites do ser:

Beijo de manso seus ombros, debrugada sobre ele, de modo que meus peitos e cabelos
o afaguem, cubram-no. Sua pele recende a siléncios e manhds. Mais fragil, o torso, do
que faz prever sua cabeca; fragil, pobre de muisculos, um torso de alguém pouco afeito
a exercicios e sombreado de pélos cor de cobre. Ndo fossem os pélos, seria o tronco
de um adolescente. Beijo os bicos escuros, ele se volta aos poucos, beijo-lhe as
costelas, fica de borco e eu beijo-lhe a cintura, as vértebras, as omoplatas, a nuca. "Em
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ti, em ti, em ti", protesta o coro dos jovens, "residem toda a alegria, todas as doguras,
todas as volupias." Beijo-lhe o ouvido e trinco a pele do seu ombro (em ti), vou
cerrando os dentes como quem aperta um parafuso, aos poucos (Basia me!), ele fica
tenso, mordo com mais forga, os animais do tapete correm alvorogados entre os nossos
corpos (Morde me!), eu deixo de morder, passo a lingua sobre a marca vermelha dos
meus dentes, mordo-lhe o pescoco e introduzo a lingua no seu ouvido esquerdo, ai
verto sem dizé-las algumas das palavras que anseio por dizer, ele torna a mover-se e
fica novamente voltado para mim. Em ti! Levanto-me do chdo, olho o temporal
através (LINS, 1995, p.57)

Na unifo sexual amorosa entre "= e Abel nfo existem interditos. Na verdade, eles estdo
ali violando e transgredindo seus interditos em favor de uma superagdo das suas formas de
existéncia. Este processo de transgressao ndo apenas ocorre em estagios macros da sistematica
do romance, ou nos graus de importancia existencial contidos no desejo dos dois, mas também
ocorre numa esfera microscopica, representada, por exemplo, no ato de afagar os seios, de
morder os mamilos ou de passar a lingua no ouvido. O beijo manso misturado a mordida, a
fragilidade do corpo de Abel mas ao mesmo tempo portador de “alegria” e “dogura”, cria,
diferente de uma relacdo opositiva, uma sistematica complementar no entrelagar dos corpos.
Bataille sugere que esta liturgia erdtica ajuda-nos a entender que “a transgressao nada tem a ver
com a liberdade primeira da vida animal: ela abre um acesso para o além dos limites
ordinariamente observados, mas reserva esses limites. A transgressdo excede sem o destruir,
um mundo profano de que ¢ o complemento” (BATAILLE, 2013, p.91). Isso significa que ndo
¢ um retorno a animalidade perdida ou uma volta a um primitivismo do homem, como se fossem
apenas for¢as da natureza sexual dos seres agindo. E o reconhecimento de que o desejo ¢ ao
mesmo tempo constatagdo racional e pulsdo de vida indeterminada e que isso leva a um
encontro voluntario e complementar com o diferente. As atitudes que precedem o ato sexual
entre '@ e Abel fazem assim parte de um espago de transformacgdo dos individuos pela
realizagdo intersubjetiva e corporea. Assim como o desnudamento, deixar-se objeto de prazer,
representado, por exemplo, no ato de violar o ouvido do outro com a lingua, ¢ moldar-se na
alteridade do outro. A automoldura de um sujeito estético, elaborado por Kierkegaard, pode
resultar em subjetivacdo da existéncia. A subjetividade no erotismo, no amor e no desejo pelo
outro refunda esta relacdo através daquilo que Alain Badiou (2013) vai entender como a acao
de experimentar o mundo a partir de dois, ndo de um. Notemos assim que ¢ justamente estas
impressdes consciente que estdo presentes na nova visdo das coisas que @ passa a perceber em
si. O sentimento de plenitude esta ligado ao reconhecimento do outro como parte de si, como
liberdade de explorar ilimitadamente as fronteiras das formas de expressdo corporeas (e também

linguisticas) do erotismo.
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Importante lembrar aqui que este ponto de vista conciliatorio de repensar a condi¢ao das
coisas a partir de dois, em Avalovara, pode ser constatada sob trés vertentes ndo exclusivas: se
a histéria em “O” nos fornece a perspectiva de @, a historia em “R” aponta em varios
momentos a perspectiva de Abel, para que em “E” ¢ “N” tenhamos uma apresentacdo difusa,
em que se pode pensar justamente na expressdo literaria direta de uma intersubjetividade
moldada a dois, como bem defende Badiou. Trataremos ainda do erotismo em cada uma destas

sessoes. Antes disso, precisamos nos deter ainda na passagem mais intensa da linha “O”:

Como em um texto onde ecoam as pentrias do mundo, mas denso e ritmico, e escrito
amanhd. Es bela. Estar contigo ¢ um dom como o de ver, como o dom de ouvir.
Insensato seria estar junto de ti e ndo fruir o que és. Se ougo, devo agir como surdo?
Nao deverias nunca perdoar-me se, conhecendo-te, ndo te desnudasse e unisse 0 meu
ao teu corpo eleito. Eu te amo. Tua lingua, pelo desejo aquecida, recende a almiscar.
Este ¢ o odor com que a mariposa aquerontica chama o companheiro. Conserva, pois,
tua lingua escondida em minha boca. Nao vao as mariposas em busca de fémea invadir
a sala e unir-se a tua lingua recendente, certas de que o fazem a um novo espécimen,
rubro e 4gil. Ndo va a tua lingua preterir-me em favor de alguma mariposa evocadora
da morte. Como eu te amo! Perfeita em sua nudez ¢ a vastiddo celeste. Nem por isto
¢ excessiva ou reduz sua beleza a presenca das nuvens passageiras. Perfeita em sua
nudez ¢ a folha de papel ainda ndo escrita. As palavras com que as escureco nao
restringem ou diminuem a sua perfei¢do. Assim, também, os aderegos que trazes em
teu colo, em tuas orelhas, em teus dedos, em teus pulsos: nuvens na altura, palavras
na alvura. Ha tanto eu te desejo! Teus peitos, alvos e nédios cordeiros, vagarosamente
passeiam em minha pele. Tilintam, quando se movem, seus bicos acobreados. Ougo
os: guizos delicados. (...) Tomo em minha mdo seu sexo alteado, sinto pulsarem a
glande acetinada e as veias. O sangue pulsa, pulsa no seu sexo, no coragdo do sexo —
esse passaro. Um frémito: é como se tentasse fugir, escapar a pressdo das minhas
unhas. Um marco, o centro do corpo. Afago-o, afago docemente este obelisco, este
arpdo ereto e elastico, com seu focinho de lobo. Sondo, com as pontas dos dedos,
dentro da carne, o seu comego ou seu fim e ndo o encontro, ele continua para dentro,
para dentro do ventre, por mais que eu cave com os dedos ndo o perco, ele continua
(onde comega? onde?), impressdo de que prossegue pelo corpo adentro, enreda-se em
caudas, da voltas, uma planta, arbusto rijo e vibratil incrustado no corpo deste homem,
com flores nas raizes, flores e frutos, flores de um verde carregado, frutos de um rubro
semelhante ao dos figos. (LINS, 1995, p.75)

Temos aqui expressdes muito claras desta relacdo entre o erotismo e a for¢a motriz que
leva o sujeito ao excesso: frui¢do da existéncia, nudez que ¢ “vastiddo celeste”, impossibilidade
de sentir, na carne, comeco e fim. Tais constatagdes dos personagens, somados ao forte processo
de erotizacdo dos corpos, de sentir o mais alto grau de violacao do outro, remete-nos ao excesso
de carne em movimento. Condig@o que serve também para mostrar que este movimento para
fora de si se aproxima tanto dos movimentos que o fluxo de consciéncia se utiliza para
incorporar o heterogéneo incessante, aditamento complementar do ato de pensar, quanto da
exposi¢do da negatividade que existe dentro do ser. O que queremos dizer é que “na base do
erotismo, temos a experiéncia de um estouro, de uma violéncia no momento da explosdo”

(BATAILLE, 2013, p.17), e que esta rebentacdo expansiva do que anteriormente era uma forma
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fixa, no interior da estrutura romanesca de Avalovara, caminha para dois significados: um nos
faz ver o erotismo andlogo ao entendimento de origem benjaminiana, como irrupg¢do
instauradora de novas significacdes das instancias captadas como fendmeno vivenciado, aos
moldes de Proust. Ou seja, @ e Abel encontram na experiéncia sensivel da realidade corporal,
no reconhecer das multiplas formas de sentir a si mesmo no toque do outro, uma forma de
construir uma nova identidade. Por isso esta sensagdo de éxtase que conduz para a liberdade. O
outro significado tem a ver com a questio formal. E a sensacio de embevecimento pelo qual os
personagens passam ¢ que, na febre do desejo, sabendo ndo poder conceituar precisamente em
termos um significado, langam mao de formas irreais e ndo-conceituais. O casal sente-se
fascinado por um mundo impreciso e disforme que garante a certeza de que a forma de vida
anterior, que era inadequada para @ ¢ indiferente para Abel, ji ndo estio mais presentes. Este
momento significa uma brecha no evento preenchido com sua negatividade: =" e Abel fazem
amor sob um tapete que ¢ somatizado ao evento. Suas figuras sdo langcadas de maneira insoélita
como um transbordamento de sentidos, como indeterminagd@o e momento particular em que a
falta de nexo torna-se compreensivel pela sua incompreensibilidade. Deste modo, a linguagem
que representa o pensamento de @ ¢é portadora desta pulsdo incomum, busca-se
incessantemente criar um entendimento da experiéncia que nao ¢ mais individual, ou seja, que
“estoura” para fora de si ao encontro do diferente.

Adorno dira que “abeleza do colo e o torneamento dos quadris agem sobre a sexualidade
nao como fatores a-historicos, puramente naturais, mas como imagens que encerram toda a
experiéncia social. Nesta experiéncia esta viva a intengdo de algo diverso da natureza, o amor
ndo limitado ao sexo” (ADORNO, 1985, p.103). Trata-se de uma afirmacdo central para o
entendimento de que, na andlise literaria, os fatores historicos resgatados da experiéncia sdo
incorporados ao pensamento como lapsos de rememoragdes profundas. Somado a isso, a
imagem da beleza corporea erotizada s6 pode ser formulada do constructo de uma linguagem
poética. Parece-nos que Avalovara é um romance que tem este recorte singular muito préximo
desta proposi¢ao adornianas: amor como fio de condugao para a alteridade e que se manifesta
tanto no corpo como elemento empenhado na pratica real quanto no carater moral. E

significativo perceber isso na perspectiva de Abel, representada nas duas passagens seguintes:

Encho a boca com o bico do seu peito e sugo-o, sendo como se bebesse a vida de &,
suas paixoes e acidentes. Surgem, intercaladas no seu discurso, palavras que conhego
¢ apraz-me supor que pertencem a mesma frase, desarticulada, enlagada com outras,
numerosas: um corpo desmembrado. Pouco a pouco, o idioma em que me fala e com
o qual, talvez, cagando o ndo-cacavel, amplie e encante o mundo, retorna ao limbo
onde ¢ fabricado. Inversamente, as palavras de uso claro vao ocupando o campo do
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discurso, desfaz-se a possessdo ou demdnio verbal e %2 revela-me, nio com mintcias
e clareza, mas de um modo criptico e simbolico, como se lesse, ubiqua, nas maos que
visse entre as suas, o proprio destino, revela-me o que da sua vida acredita saber e o
que sabe. Ama-se 0 que em quem se ama? O que, em quem amamos, faz com que o
amor se manifeste? O ser (visivel) ou sua historia, que ouvimos? '@ ¢ eu ante o
eclipse: leio no mundo e sou instruido, sem palavras, sobre os olhos que me espreitam
de dentro dos seus olhos. (LINS, 1995, p.194)

A verdade tem sempre um fundo falso onde se esconde uma palavra ou evento
essencial. Ai reside a nossa integridade, o n6 dos lagos, o encontro das forgas, o centro
do secreto, o verdadeiro Nome nosso. Ai ndo chegarei e nem ela admite. Repete-se e
povoa-se, abre, até onde pode e suporta, o seu arcano, leva-me, vai, introduz-me, sem
ostentacdo e sem pudor, num mundo jubiloso, convulsionado, fragmentario, duro,
sujeito a decifrag@o e ndo esconde os seus lixos. Por que o faz? Ama com tanto fervor
a verdade? Recusa-se a ceder-me um corpo sem historia — o que seria ceder um
objeto sem ilagdes e neutro? Cré nos exorcismos a ponto de supor que os incidentes
lastimaveis nos quais se langa por decisdo e calculo deixam de existir & medida que
os esconde? Os fios, enlagando-se, formam a renda. Emaranhados, nada expressam e
tendem a partir-se. (LINS, 1995, p.194)

Sugar os seios de "& como quem absorve determinagdo e indeterminagdo ¢ um ato de
pertencimento, uma indistingdo entre posse e entrega. Temos entdo no primeiro trecho uma
série de imagens que remetem a este direito a um movimento dissociativo, que infringe o estado
dos personagens de uma condicdo estritamente de subjetividade ontoloégica — de uma
consciéncia humana em si — para um ser mediado de forma contingente ao outro: “acidente”,
“desarticulada”, “desmembrado”, “cacando um ndo-cagavel”, “de modo cripto e simbolico”.
Na sequéncia do trecho, a consciéncia de Abel diante da instantaneidade vivida no corpo de "&"
passa a perscrutar este sentimento multiplo do qual € esponténeo e livre, em que as incertezas,
em forma de pergunta, giram justamente em torno da procura de um objeto amado e que nao
pode ser encontrado com uma precisdo ideal. Assim, a palavra interior, enquanto fluxo de
consciéncia, ¢ em diversos momentos coerente, mas move-se cegamente rumo a uma nova
forma de personalidade, ainda ndo delimitavel.

Recuperando novamente Alain Badiou, “o amor ndo é simplesmente o encontro ¢ as
relacdes fechadas entre dois individuos, e sim uma construcdo, uma vida que se faz, ja ndo mais
pelo prisma de Um, mas pelo prisma de Dois. E ¢ o que chamo de ‘cena de Dois’” (BADIOU,
2013, p.24). Atentemos entdo para o fato de que, na visao do filosofo francés, o amor ndo ¢ uma
sintese onde ha uma transformacdo do que era dois em uma unidade, numa relagdo juncao
dialética hegeliana. Ha uma dialética negativa em que uma das partes reconhece a presenca do
outro em si e fora de si, inviabilizando particao positivo/negativo/convergéncia. A experiéncia
amorosa assim ¢ a possibilidade de vivenciar e significar o mundo em conjun¢do. Como que
uma lenta construcdo de sentido do mundo a partir de uma mediagao dupla: a primeira mediada

pelo erotismo, propulsdo exterior que busca recriagdo da vida um no outro; a segunda, como
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entendimento de que suas significacdes sao uma construgao de sujeitos sociais. Em ambos os
casos, ha o principio da materialidade, seja corpo, seja historia. E por isso que Abel pergunta
para si mesmo, em pensamento, se ama @ em sua forma imediata ou em sua historia.

O segundo trecho apresenta claramente esta elaboragdo em “Dois” proposta por Badiou
e que nos ajuda a interpretar o encontro do casal a partir do seguinte fundamento dialético: a
relagdo entre " ¢ Abel ¢ superagdo de si e complementagio do outro. E por isso que Abel
encontra sua epifania de vida em "@" ¢ ela a sua liberdade em Abel. Além disso, nada mais
auxiliar ao entendimento negativo do que passagens em que expresse que “a verdade tem
sempre um fundo falso onde se esconde uma palavra ou evento essencial”’. O mundo “jubiloso”
e “fragmentario” que o envolver dos corpos funda no desejo fluido, exposto literariamente no
pensamento do personagem, ¢ uma entrega que pressupde uma historia. A mengdo a um
exorcismo como purificagdo de uma historia traumatica significa também a liberacdo, de forma
transgressiva, do que ha dentro de si, “sem ostentagdo” e “sem pudor” do que estava interdito,
silenciado, guardado involuntariamente. E possivel assim chegar a constatagio de que, no
espaco do romance destinado a relagdo entre @ e Abel, a perspectiva que é adotada para a
libertagdo dos dois personagens no plano amoroso em nenhum momento aponta para unidade,
mas sim para o erdtico como fissura da forma de vida determinada em si e para a instauragdo
do amor como Dois, sujeito composto de identidade e ndo-identidade.

Podemos aqui citar Alex Honneth (2003) e sua interpretacdo do amor a partir de uma
teoria do reconhecimento. Discutindo Hegel e George H. Mead, Honneth desenvolve uma teoria
de que as ag¢des no plano da vida social exigem do sujeito que ele busque formas de
reconhecimento de sua moral através do pressuposto da interagdo com o outro. Isto é, ha uma
necessidade imperativa de estar em comum com o outro e que ndo ¢ constatada apenas na ac¢ao
e seus desdobramentos consequentes, mas na significagdo e aceitagdo da parte de outros
individuos como forma de autorrealizagdo. Expresso de outra maneira, nenhum sujeito
consegue alcancar sua autorrealiza¢do em si, sem o reconhecimento do outro. Honneth acredita
que este reconhecimento advém de trés maneiras: do amor, do respaldo juridico de uma moral
e do principio altero da solidariedade. Interessa-nos aqui sua concep¢ao de amor:

Sem a seguranca emotiva de que a pessoa amada preserva sua afeicdo mesmo depois
da autonomizagdo renovada, ndo seria possivel de modo algum, para o sujeito que
ama, o reconhecimento de sua independéncia. Uma vez que essa experiéncia tem de
ser mutua na relagdo do amor, o reconhecimento designa aqui o duplo processo de
uma liberagdo e ligagdo emotiva simultdneas da outra pessoa; ndo um respeito
cognitivo, mas sim uma afirmagao da autonomia, acompanhada ou mesmo apoiada

pela dedicag@o, é ao que se visa quando se fala do reconhecimento como elemento
constitutivo do amor (HONNETH, 2003, p.179)
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Esta leitura do amor nos parece muito proxima do que encontramos na linha E — “"@" ¢
Abel: Ante o Paraiso”. Nela, podemos identificar o fluxo de consciéncia de Abel durante a agdo
do ato amoroso e as significancias multiplas e sensagdes indefiniveis que sdo registradas sob

otica da heterogeneidade estética da forma, algo inerente do fluxo:

Amada: quando incontaveis seres conhece e cruza o homem sem que seu proprio ser
se amplie, avance e alcance, tu me conduzes (para onde, para onde?) e ndo
casualmente rondamos nds os limites deste bosque no qual perpassam aparigdes.
Afluentes e afluentes, muitos desde sempre e para todo o sempre insuspeitados,
formam o nosso encontro. Desnudamo-nos, imersos em mutua ebriez lacida. Ah, fosse
o vestibulo do nosso prazer, também, o da unificacdo e do conhecimento! (...)
Também te amo por isto e ainda pelos vultos femininos que integram, vividos, a tua
substdncia, a ela acrescentando uma qualidade plural. Tu: estuario. Amando as
convergéncias, o que de convergente ha no teu ser havia de atrair-me. Isto, amor, ¢é
tudo? Nao e ndo saberei, com clareza, por que te amo e ndo poderei alcangar todos os
motivos e sentidos deste encontro, numerosos e talvez até contraditorios. A
decifracdo, afinal, seria a prova de que tudo — nos e nossos passos ¢ esta hora —
dispensavam existir. (LINS, 1995, p.327-328)

Este plano do que ndo se pode ser apreendido em conceitos ¢ refletido na forma do que
Honneth chamou de “duplo processo de uma liberagdo”. Abel encontra-se em @, nela, amplia
as nogdes de si, avanga na plenitude do amor e da palavra, alcanca no que procurava dentro de
sua suposta ontologia uma esséncia que estava fora dela. Rondam os dois “até os limites deste
bosque”, ou seja, vao até onde o prazer erdtico pode permitir conhecer e autoconhecer. Também
¢ uma definicdo feliz a no¢do de amor como “ebriez lucida”, pois recupera abertamente tanto
os contornos racionais quanto sua dialética com o que nega: o conhecer através da ndo-
identidade, o difuso como experiéncia diversificada do reconhecimento amoroso, sentido no
erotismo que excede as nogdes racionais. E por isso que, no trecho destacado, Abel ndo sabe
precisar — “ndo saberei, com clareza, por que te amo e ndo poderei alcangar todos os motivos e
sentidos” — que amor ¢ este, mas sabe que ha um ser que pode chamar de amada, que lhe restaura
autoconfianca.

Poderiamos assim perceber que Badiou, Bataille e Honneth guardam, em suas
respectivas teorias, proposicdes em comum com a negatividade da filosofia adorniana do
sujeito. Em nossa hipotese, poderiamos definir, a luz de Adorno, este argumento da seguinte
maneira: Abel ndo existe como um ser, sem o ente "¢, Refletida nos outros autores, pode-se
dizer que encontramos semelhangas na integridade moral interior através do reconhecimento
mutuo, em Honneth; na erotizacdo do outro como ida ao encontro de uma continuidade perdida
¢ a uma nova forma de agir, em Bataille; no amor como intersubjetividade em comparticipagdo
no mundo, em Badiou. Em todos estes trés casos, o principio de associa¢do intima entre sujeito
e objeto e seus graus de significa¢do — constatados pelos proprios personagens, como no trecho
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acima — dizem respeito a inviabilidade de uma unidade sintética de opostos e de uma insisténcia
em ndo se deixar atomizar na individualidade de um ser abstrato. Assim, chegamos a um
pressuposto fundamental da dialética negativa, em que a tese contem em si 0 seu contrario
ocultado, ou seja, o ser ja tem um componente formativo da materialidade historica do objeto
que ndo pode ser mensuravel por meios de uma concepgao objetiva, mas por uma constatacao
de que ha um excesso de si, auto-controlado, que exige a experiéncia de contato com o outro
para alcangar a sua identidade social. Isto fica bastante evidente em um trecho fundamental do
romance, na linha “E” - "@" e Abel: Ante o Paraiso — em que Abel constata a presenga de parte
de sua identidade que ndo se expressa em uma imagem limitada do seu presente, pois o que se
sente nos gestos eroticos do ato amoroso ¢ o movimento de violagdo de si na violagdo do outro
e que ndo ¢ acessivel claramente na forma discursiva: “As representacdes sdo sempre
enigmaticas, alusivas, fracionarias e quase nunca contempladas na sua totalidade. Como
introduzir com ordem, num espago forgosamente limitado, tudo que pretendemos?” (LINS,
1995, p. 309).

Este pensamento de Abel ¢ a constatacdo de que, através da experiéncia do erotismo,
ele desautomatiza os processos de limitagdo do ser dos quais se fazia presente em sua vida até
a chegada de "@" e, a0 mesmo tempo, o sentir dos corpos € mentes se transforma em instrumento
do desejo para quebrar e fracionar a dominagdo da qual a personagem inominavel era
submetida. Chegamos assim ao entendimento de que, na intensidade da manifestacdo do
erdtico, ha uma energia que garante um “direito a errancia” que podemos também tomar como
forma estética de desestruturagdes constantes do interior do sujeito em nome de uma outra
maneira de se perceber como individuo, tendo como primado a aptiddo de instituir rela¢gdes com
o heterogéneo. Assim, quando falamos de reconhecimento de uma alteridade como forma de
constituicdo heterogénea de si estamos em rumo a negatividade e compartilhamos da angustia
do questionamento de Abel: como obter a consciéncia daquilo que simultaneamente esta sendo
decomposto de minha identidade e estd brotando como algo de novo ainda ndo entendido e
indeterminado?

A solucdo estética criada pela mente dos personagens ¢ através da expressdo do
irrepresentavel como um colapso da representagdo. As figuras do tapete sobre o qual se amam
passam também a serem incorporadas no jogo dos corpos de modo a serem um intensificador
da epifania subjetiva. Ndo somente isso, mas por exemplo, @ ¢ transformada em palavras, de
onde segue uma necessidade de expressar este colapso ja antecipado pelo teor inominavel da

qual ¢ portadora. Além disso, ha ainda as sensagdes de espacialidade e temporalidade que sdo
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tragadas para dentro do espaco do tapete. O ins6lito passa a fazer parte da narrativa mais uma
vez, mas agora com uma intensidade progressiva, somado ao “fendmeno novo” de descoberta
€ superacao:

O mal das coisas espantosas ¢ que nos subjugam, arrastando-nos para as suas leis e
natureza — e assim o nosso espanto, em face de um fenémeno novo, nunca ultrapassa
os limites usuais: magicas e monstros, afinal, pertencem ao nosso mundo e s6 o que
nele ndo ingressa ¢ realmente assombroso. Ofuscado e sentindo vacilar o chio sob os
pés, levo as mdos a cara e por trés vezes tento ver e a vista se desanuvia. Corpos
desmesurados e leves como nuvens, velozes como passaros, compactos, deslizam
entre si e se aproximam do vale, sem ruido de nenhuma espécie e sem que se movam
0 cajueiro e as canas; o mundo estatico. As sombras dangam na paisagem — grandes
como pastos, agudes, boiadas — e os primeiros corpos descem ou abatem-se, torres e
jardins, escadarias, esculturas, porticos, uma cidade, a Cidade um dia anunciada,
buscada, cujo encontro obseda-me e por fim se revela, se ordena, simula, violando
espago e tempo, uma forma particular de existéncia e alivia-me o fim da busca: a luz
do meio-dia, descortino-a. (LINS, 1995, p.347)

Em um determinado momento da secdo havera um entrecruzar de focalizagao interior,
fazendo com que possamos obter uma imagem da sincronia existencial de Abel e "©". Mais
ainda, ha também um adicional de paragrafos que sdo construidos com um narrador onisciente,
0 que pode remete a ideia de que o constructo narrativo também pode estar concentrado na
indeterminag@o fracionaria e libertadora que marca a experiéncia erdtica dos personagens.
Plano de expressdo e plano de contetido regimentam uma mesma proposta: dissociagdo da
determinacdo. Enquanto os personagens avancam para a descoberta de uma forma muito
peculiar de estranhar a si mesmo no espanto causado pela intensidade da experiéncia sexual
com o outro, abandonando a posi¢do de sujei¢do e fenecimento — por parte de @ - e de
insulamento e vazio — por parte de Abel — esta descoberta recusa a entrar no plano representativo
de uma linguagem conceitual mensurada com precisdo e objetividade. Ela, na verdade, ¢
apreendida também sob um carater ora enigmatico, ora decomposto em uma forma de discurso
desordenado. Um paragrafo como o citado abaixo ¢é bastante elucidativo desta percepgdo de que
o erotismo ¢ uma liberacdo da vida que passa a alterar a forma de agir, sentir e julgar:

Ela e ela, tu, o acesso, 6 corpo magico, 6 gloria e privilégio desta travessia, em quantas
superficies cruzadas reflexas opostas afundam falo e Abel, espaco de vozes e vozes e
vozes ¢ vozes, multiplas bocas multiplas, nossas linguas um lago, o ar que expira e
seu odor acido e quente, jasmins abertos Sol meio-dia, outro sexo oculto no seu sexo
mastiga a glande atOnita, exaure-se a cantata e cresce, entre stplicas e gritos, o
compasso do reldgio, Julius os engenhos conjugados de som, uma crianga e um cao
caberiam na caixa de madeira, Heckethorn, ventos ligeiros tapete bosque canto festivo
de aves, meu nome se enuncia em algum ponto, dos corpos? meu nome um centro?, o
Portador e o curto relampago sobre os edificios, ela grita o meu nome prende o meu
rosto, arrebatada e enérgica, o nariz mais nitido e os labios inchados e 1épida chama
rubra a lingua e os quatro olhos abertos, cruza-me e rega-me, Abel, vé como te recebo
e como te festeja a minha carne, ai, ndo mais o vilipéndio ndo mais a ofensa ndo mais

o corpo solitario ndo mais, vem e cruza-me em triunfo com a tua vara florida,
pertengo-te sem normas e sem exigéncias e abro ao teu ingresso tudo que sou e hei,
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amo-te-amo-te-amo-te-amo, os cordeiros e seus guizos, os insuportaveis gumes do teu
rosto, contemplo-o e beijo as aréolas, maiores os pé€ssegos ¢ mais escuros, doces,
tenros, maduros, curva a minha cabega contra os peitos, a sucgdo, os beijos, a pele
machucada entre os labios ¢ os rapidos signos esquivos que assomam nos bicos
retesados, rapida multiplicacdo como se lanternas nascidas no seu corpo, magicas,
iluminando-a, reflexos?, emblemas?, insetos?, contas de vidro?, débeis lampadas
veladas dentro do seu corpo, o grito acidulo do passaro, afloram os signos e
fermentam, vivos, os signos, outro corpo no seu corpo, lutam e devoram-se, nada
amenos ou placidos ou domesticaveis, enxame cambiante ¢ rosnador, com sua forga
de dentes e seu fogo de pederneiras feridas com ago, indisciplinado combate, ela em
si oculta, ela e ela, o vento e seu alto do baculo, alto, alegrando o centro do meu ser o
cotovelo esquerdo para cima e a méo a altura do rim afago a planta sedosa do seu pé¢,
seu calcanhar polido, ela alteia mais a perna em direg@o ao lustre, tranga os pés nas
minhas costas e nosso mutuo olhar, afetuoso, ¢ também grave e atento, cada rosto uma
inscrigdo, o destino ou o azo do outro, a chave, o veredicto, a alternativa, a carta de
baralho, a estrela, a sorte. (LINS, 1995, p.347)

A forca da relacdo entre o casal dilacera a constitui¢do formal da narrativa. O que nos ¢
apresentado no trecho acima, de Avalovara, é que ha uma consciéncia em “Dois”, isto €, ha
uma realizagdo digna de felicidade no processo de reconciliagdo consigo mesmo encontrado na
afetividade e erotismo do outro. Isso esta representado em uma forma transgressiva em que se
expressa em um acordoamento de narradores. Ndo existe unidade narrativa, o trecho contém
“multiplas vozes” que hora rementem a Abel, ora a "@" e hora a um narrador em terceira pessoa
que aparece como uma visdo “fora de si” de ambos. Este talvez seja o ponto experimental de
Osman Lins que se encontra no cerne da nossa exploracdo da relagdo entre identidade e nédo-
identidade: a consciéncia do prazer como transgressdo, a luta por uma vida auténtica, a
consciéncia moral pautada na alteridade intersubjetiva, o reconhecimento da formagédo e
constru¢do de si através da experiéncia sagrada do erdtico com o outro, todos sio fontes de uma
forma de libertacdo e ruptura de qualquer visdo de sujeito determinado somente por sua
subjetividade. Aqui a imagem se mostra com uma forca de alteridade quase que insuportavel,
as passagens eroticas da linha “E’ de Avalovara possui um maximo denominador comum de
relacdo com o outro, catalisado na experiéncia amorosa que ndo ¢ nem meramente toque
sensivel, nem satisfacdo interior narcisica.

O erotismo em Avalovara libera a nado-identidade dos personagens, que estava
contingente devido a um outro contexto de significacdes historicas destes individuos, mas que
agora podem se entregar ao gozo de suas plenitudes e ir em movimento a um Eu-renovado. Nao
¢ a toa que comumente esta situacdo ¢ denominada como crise de identidade, a diferenca neste
romance ¢ que esta crise de identidade ¢é transgredida. O fluxo de consciéncia de ambos aparece
assim no romance como essencial para captar este movimento da consciéncia sensivel e desta

transformagdo interior/exterior vivenciada por Abel e &
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O que na carne de " clama por liberar-se — tensdo de mola presa, ansia dominada,
explosdo latente na neutra aparéncia da bomba — ¢ a sua beleza em outro plano, mais
depurado? Escapa dos meus bragos e senta-se sobre as pernas, meio apoiada nos
longos dedos ageis sem anéis, de frente para mim, réplica, em outro plano, da
luminosidade intima que vibra em tudo. A fronte estreita ndo parece mais alta, o arco
das sobrancelhas, sim, revela certo espanto e os olhos fitam-me com um brilho quase
insuportavel entre as pestanas grossas, mas o nariz ¢ o mesmo, reto e pontudo, apenas
mais distendido e com as asas afiando, nenhuma altera¢do no contorno dos labios,
abertos como se nunca lhes bastasse o ar, talvez esteja mais branca — ou mais
luminosa? — e se acho mais compactas as deslumbrantes volutas dos cabelos, onde
se fundem ouro e ago, deve ser porque estdo soltas, desfeitas, em desordem, fios
umidos colados a depressdo entre os seios. Alteragdes nas curvas da cintura e das
ancas transbordantes, no volume dos peitos, no torneado dos bragos, na grossura das
coxas? Nenhuma. Contudo, grandiosa, o rosto insubmisso meio oculto na massa dos
cabelos, as maos tocando ligeiramente o tapete, ela ¢ a mesma e outra, ela
transformada e intensificada, havendo, entre a mulher que entra na sala ainda escura
e esta, respirando rapido e brilhante de suor, a distancia existente entre uma faca cega
e a mesma faca afiada: sua beleza, agora, tem gume de navalha. (LINS, 1995, p.342)

\

Com certeza, algumas questdes que diz respeito & importancia do erotismo em
Avalovara podem ficar em aberto para um aprofundamento, inclusive nas minucias das
imagens. Tarefa de trabalhos vindouros. Longe de seu esgotamento, € um tema que exige uma
pesquisa que sé tende a enriquecer a obra em desdobramentos de leitura. Como vimos, a
abordagem do erotismo ¢ central para o entendimento da forma de vida dos personagens, da
evolugdo do enredo fragmentario, da narragdo em fluxo de consciéncia. A tentativa de mostrar
que os modos de apresentagdo da consciéncia dos personagens no momento de erotizagdo e
transgressdo sdo fundamentalmente passagem para a ndo-identidade, para a negacdo de uma
ontologia do ser e que se manifesta para além de um narcisismo ou uma projecdo no outro.
Manifesta-se exatamente ao contrario disso: na possibilidade do sujeito se redefinir sob aquilo
que esta presente em si mas que € reconhecido como deferente de si. Estamos assim diante do
amor entre @ ¢ Abel que ndo se coloca positivamente como um discurso objetivo, mas que
exige uma forma conveniente de expressdo da sua indeterminag@o. Pensado de outra maneira,
podemos afirmar que o erotismo no romance em analise ¢ uma porta para o entendimento de
uma dialética negativa vinculada aos movimentos do fluxo de consciéncia. Se o sofrimento
pode aparecer como caracteristica humana que se apresenta como fisico e psiquico — que nos
coloca na condi¢do de ser e de ente — o amor/erotismo possui as mesmas propriedades
metapsicologicas: pulsdo, desejo, erotizagdo e sensibilidade corpoérea estdo sob o mesmo
fendmeno. O que o fluxo de consciéncia, com sua heterogeneidade estética faz, ¢ um processo
de formalizacdo do saber sem a necessidade de uma conceitualiza¢do racionalista precisa, pois

trabalha com liberagdo de indeterminagdes.
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