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“ME MATA, MEU HOMEM!”:
VIOLENCIA E SEXUALIDADE EM NAVALHA NA CARNE
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VIOLENCE AND SEXUALITY IN NAVALHA NA CARNE
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Resumo: Esse artigo analisa a peca Navalha na carne, do dramaturgo brasileiro Plinio Marcos, com
foco no vinculo entre violéncia e sexualidades que define as relagdes intersubjetivas entre os sujeitos
ficcionais. Parte-se das consideracdes de Peter Szondi sobre “a pega de um s6 ato” e do drama de
confinamento para se entender as relagdes de poder entre os personagens do drama. Marginais do
lumpen, os trés personagens de Navalha na carne — Vado, Neusa Sueli e Veludo — se caracterizam como
sujeitos marcados pela violéncia, pelas sexualidades e pela sociabilidade degradada, cujas acdes
exteriorizam os traumas de vida e estabelecem um perverso jogo de poder ¢ de exploragdo mutua.

Palavras-chave: Violéncia. Dramaturgia. Plinio Marcos.

Abstract: This paper analyzes the play Razor in the flesh by Brazilian playwright Plinio Marcos,
focusing on the link between violence and sexualities that define the intersubjective relationships among
fictional subjects. The paper begins with Peter Szondi's considerations about the "one-act play" and the
drama of confinement to understand the power relations between the characters in the drama. Declassed
people of lumpen, the three characters of Razor in the flesh - Vado, Neusa Sueli and Veludo - are
characterized as subjects marked by violence, sexualities and degraded sociability, whose actions
exteriorize the life traumas and establish a perverse game of power and mutual exploitation.
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“E bom mergulharmos, de vez em quando, no lado tenebroso da existéncia".
Hjalmar, em O pato selvagem, de Henrik Ibsen

“Em vez de uma hermenéutica, precisamos de uma erética da arte”
Susan Sontag, Contra a interpretagdo.

Un quart d’heure

Montada em 1967, Navalha na carne consagrou Plinio Marcos na dramaturgia
brasileira moderna, repercutindo positivamente em sua carreira artistica, tanto que Décio de
Almeida Prado a considerou uma espécie de “Hui clos dos pobres” em alusdo ao texto
dramatico de Jean-Paul Sartre (apud VIEIRA, 1994, p.76). No drama do fildsofo francés, os
personagens Inés, Estelle e Garcin, depois de mortos, estdo condenados a um presente eterno,
vivenciando o inferno ao se espelharem no olhar do outro (SARTRE, 2005). Do ponto de vista
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formal, o texto de Plinio Marcos assemelha-se a peca do fildésofo existencialista. O conflito
psicolégico baseado no jogo de espelhos e a organizacdo espacial do drama de confinamento
aproximam Hui clos das rela¢Ges intersubjetivas e das motivagdes psicologicas que os trés
personagens da pega de Plinio Marcos — a saber, Veludo, Vado e Neusa Sueli — estabelecem
entre si. Entretanto, para entender melhor essa comparagdo convém partirmos da noc¢ao formal
da peca de um s¢ ato.

Segundo Peter Szondi (2001), com a crise da forma do drama no século XIX, entre as
tentativas de salvar o género, houve o uso da pega de um ato s6 na qual os fatos dramatizados
se concentrariam em acontecimentos anteriores a catastrofe. Com a quebra do didlogo, meio de
expressdo proprio do drama, em decorréncia da necessidade de representar os processos sociais
que a forma de origem burguesa ndo teria mais como configurar, ha também a urgéncia de tratar
artisticamente de personagens cada vez mais isolados que, ao invés de manterem relacdes
intersubjetivas, fechavam-se na intrasubjetividade, no isolamento propicio a reflexdo
monoldgica. Com os personagens extremamente interiorizados, ndo poderia haver agdo
transgressora, a subjetividade ndo se exteriorizaria de modo a gerar uma “ac¢do”, os personagens
ndo poderiam, portanto, superar as condigdes hostis do mundo objetivo. Ao invés, se perderiam
em reflexdes interiores.

O uso pelos dramaturgos da pega de apenas um ato seria uma forma de mimetizar a
impoténcia do homem moderno que, ao invés de grandes feitos herdicos e honrosos, esta preso
em cenas curtas, cotidianas e banais. “Uma cena, um ‘quart d’heure’, parece ser o tipo de peca
teatral adequado para os homens de hoje”, afirma Strindberg em 1889 (apud SZONDI, 2001,
p-110). Seguindo o modelo da cena dramatica, a moderna peca de um so ato seria uma parte do
drama que se projetaria como totalidade do texto teatral, e teria como ponto de partida a situagdo
¢ ndo a a¢do dramdtica ¢ nem a tensdo das relagdes intersubjetivas com fins opostos. Na
argumentagdo do filésofo hungaro, “uma vez que a peca de um s6 ato ndo renuncia de todo a
tensdo, ela procura sempre a situacdo limite, anterior a catastrofe, iminente no momento em que
a cortina se levanta e inelutavel na sequéncia” (ibid., p.110). Obedecendo a esse imperativo
formal, a peca de um s6 ato se definiria como prépria para expressar o “drama do homem sem
liberdade”. O homem impotente, impossibilitado de lutar pelos seus objetivos, lancaria o texto
para a focalizacdo apenas de “situagdes”.

Todavia, o conflito voltaria a forma do drama burgués quando os personagens, mesmo
isolados, sdo obrigados a confrontarem-se confinados em pequenos espagos. Esse imperativo

faria com que a tendéncia ao mono6logo, ao siléncio e a fala intrasubjetiva seja contida, forcando
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os personagens ao didlogo com e para o outro, restaurando as relagdes intersubjetivas. Sdo
textos dramaticos nos quais a unidade de lugar circunscreve a peca em espagos definidos,
fechados, for¢cando os personagens a confrontarem-se como em “uma prisdo”, “uma casa
aferrolhada”, “um esconderijo”, “ou um posto militar isolado” (ibid., p. 117). Os homens
isolados, “cujos discursos fazem ferida no confinamento do outro”, seriam obrigados a falar, “o
discurso de um fere, no sentido literal da palavra, o outro, quebra seu confinamento ¢ o forga a
replica” (ibid., p.114). Entre os dramaturgos que produziram nessa linha, estariam Strindberg
(4 dan¢a da morte, 1901), Jean Paul Sartre (Hui clos, 1944) e Frederico Garcia Lorca (4 casa
de Bernarda Alba, em 1936), podendo ser analisados também como “dramas analiticos” ou
“dramas subjetivos”.

Esse dialogo com a tradi¢@o da peca de apenas um so ato, propria da representagdo de
personagens sos e isolados, levou os criticos a compararem Navalha na carne a Hui-clos,
inclusive, localizando no conflito uma “strindberguiana ‘batalha cerebral’” entre os
personagens (ANDRADE, 2013, p.241). Essa filiagdo encontra ainda ecos e se mantém presente
em pesquisadores contemporaneos, compreensivel se considerarmos que August Strindberg, a
quem Plinio Marcos ¢ comparado por Welington Andrade (2013), seria o dramaturgo da
“psicologia dindmica”, capaz de combinar uma tematica de origem naturalista a lutas de classes
e de género, com personagens bem delineados subjetivamente, cujos conflitos interiores sdo
exteriorizados para o embate destrutivo contra a sociedade.

Claro que ndo podemos afirmar que Navalha na carne € uma tipica pega de um so ato,
tal como delineada por Peter Szondi, na qual os personagens fragmentados estdo
impossibilitados de agir e caem na soliddo da reflexdo monoldgica. Muito menos devemos
defender sua posi¢do enquanto pega que dramatiza o conflito de sujeitos que sdo obrigados ao
confinamento com outros individuos e, por isso, desembocam inevitavelmente na agressividade
mutua. Contudo, urdida em um so6 ato, seria melhor definir Navalha na carne como um “drama
de um ato s6”, de agdo linear e com extrema unidade de lugar e de tempo, que tem como eixo
da acdo dramatica o conflituoso jogo de violéncia, sexo e poder entre trés personagens oriundos
do lupanar, da zona de prostitui¢ao e do crime. Navalha na carne é composta por personagens
que, em agdo, revelam agudos conflitos internos, que sdo exteriorizados através da violéncia
contra os seus iguais, impossibilitando uma convivéncia harmoniosa. Sdo personagens que
convivem baseados em estranhas relagdes de parasitismo e de exploracdo do semelhante, mas

que ndo deixam de serem explorados também.
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“Adoro esse nome: Neusa Sueli.”

Em Navalha na carne o desenrolar dos fatos revela as relacdes, a hierarquia e as
estruturas de poder na marginalidade, no lumpen, espaco simbolico e socialmente problematico,
onde o minimo de afeto e satisfacdo sexual ¢ barganhado como mercadoria. Jurandir Freire
Costa (1994, p.98) afirma que no gueto, como no lumpen, reina “o mercado do orgasmo”, “o
lugar do gozo” sendo “o corpo do outro”, nem que, para isso, o outro seja violentado e
desmoralizado durante o ato erdtico. Na trama de Navalha na carne, percebem-se claramente
as relagdes mercadologicas impregnando e mediando os processos sociais, as relacdes
intersubjetivas e reificando a todos, transformando os sujeitos ficcionais em coisas e em objetos
que podem ser mercantilizados. Neusa Sueli, a prostituta, pelo proprio imperativo da profissdo,
vende seu corpo e sua sexualidade aos clientes que a abusam e exploram. Sendo que, ao redor
da prostitui¢do existem os policiais que extorquem as mulheres pegando “caixinha”. Para
Neusa Sueli, a afetividade sincera deveria vir de “seu homem”, na verdade um proxeneta do
qual ¢ dependente emocionalmente a ponto de suportar maus tratos.

Neusa Sueli ¢é caracterizada pela profissdo e pela relagdo de submissdo e dependéncia
emocional que estabelece com Vado, caracterizagdo esta revelada nas suas reagdes em diversos
momentos do drama. Mesmo quando Vado comeca a destrata-la, Neusa ainda o chama
carinhosamente de “meu bem”, importando-se com a satide do rufido, dando a entender que
seria comum Vado tomar atitudes violentas contra a mulher. A submissdo de Neusa Sueli ao
cafetdo ¢ latente, pois, mesmo depois de espancada, ao invés de enfrentd-lo ou até mesmo
abandona-lo, ela rapidamente suspeita se ndo seria intriga de outra mulher, se “a vadia 14 do
102” ndo estaria tramando para Vado espanca-la (MARCOS, 2003, p.139).

A internalizag@o da violéncia sofrida diariamente e a fragilidade diante de um meio
social hostil, configuram uma subjetividade violentada e combalida que formara discursos e
exteriorizara acdes que neguem sua condicao social, fazendo com que Neusa procure respostas
das atitudes violentas do cafetdo ndo na propria relacio erdtica degradada, mas na “mulher do
102”. O que motiva esse comportamento ¢ o medo de perder o homem em que ela imagina
encontrar seguranca ¢ fidelidade, sendo capaz, para isso, de ameagar cortar o rosto da outra com
gilete. Para os codigos femininos na prostitui¢do, adotados convenientemente por Neusa Sueli,

mais vergonhoso do que apanhar de “seu homem”, o que seria normal, € ser “corneada por uma
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jogada-fora” (ibid., p.140). Se isso acontecesse, a culpa ndo seria do parceiro explorador, mas
da concorrente, como se apreende de uma de suas falas, apos ser espancada por Vado:
NEUSA SUELI — Aquela filha-da-puta [a mulher “do 102”] te enrolou, eu sei. Ela fez
assim com o macho da Mariazinha. Caguetou pra ele que ela estava se escamando na
viragdo porque estava prenha. O cara foi 14 e malhou a Mariazinha. A coitada até
abortou de tanta porrada que levou. Depois, enquanto a desgracada se danava no
hospital, o sacana ia na leve com a grana da cadela do 102. Também, a Mariazinha é

uma trouxa. Saiu do hospital e aceitou o miseravel do homem dela de volta.
(MARCOS, 2003, p.140).

No discurso de Neusa Sueli notamos as razoes do isolamento das mulheres prostitutas:
a necessidade de afirmar-se ndo se faz contra os cafetdes, contra as classes hegemonicas, os
clientes, ou contra as instituicdes governamentais, mas contra as demais da mesma categoria
profissional. Ameagada constantemente pela perda de “seu homem” para outra prostituta que
pague melhor e que seja mais nova, pela ameaga de espancamento e de doenga venérea, Neusa
Sueli elabora uma fantasia de companheirismo conjugal que justifique a real condi¢ao
subalterna. Para tanto, constroi valores éticos e morais que a diferenciam do mundo marginal,
filiando-se a anseios proprios da sociedade burguesa a qual desejava pertencer. A personagem,
embora seja prostituta, mascara-se de valores morais que realmente nao sdo adequados ao seu
meio de convivéncia. Nos valores reinantes no /timpen, a prostituta ndo deveria ter escrapulos
sexuais, estando sempre disponivel a todas as situacdes erdticas. Entretanto, Neusa Sueli ainda
deseja, embora pagando, manter com Vado uma vida conjugal a maneira da familia tradicional
burguesa.

A permanéncia dessa concepcao de moralidade e de uma ética burguesa em Neusa
Sueli revela-se contraditéria em relagdo ao universo representado. A primeira manifestagdo
dessa caracteristica da prostituta ¢ o repudio ao uso de drogas por parte do cafetdo e o receio de
desagradar Dona Tereza, patroa de Veludo, que “néo gosta de bagunga” na pensdo. A segunda
¢, entdo, a surpreendente moralidade sexual. Neusa Sueli recusa-se a participar na coacdo de
Vado contra Veludo, ao julgar que aquele, movido pelo alucinégeno, gostaria de um ménage a
trois. E por ultimo, Neusa Sueli perde o controle da situagao e do “seu homem” para Veludo,
que passa a manipular a agressividade de Vado de modo a coloca-lo contra ela. Essa moral de
Neusa Sueli — que sonha com a saida da zona — ¢ diferenciada da moral dos demais sujeitos do
lumpen, construida em um codigo determinista segundo o qual uma prostituta ndo poderia
recusar nenhum tipo de atividade sexual:

VADO - E eu nunca pensei que vocé fosse tdo chata.
NEUSA SUELI — Nao sou ¢ descarada.
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VADO - Vai ser freira, entéo.

NEUSA SUELI — Eu tenho moral.

VADO - Depois de velha, até eu.

NEUSA SUELI - Velha, ndo! Eu s6 tenho trinta anos.
VADO - De puteiro?

(MARCOS, 2003, p.159).

Diante dos demais componentes da zona, as recusas de Neusa Sueli sugerem alguns
tracos de dignidade que a distinguem e a enobrecem. Nao se pode esquecer que o diferente é
considerado pelos demais sujeitos como alguém que ndo comunga dos mesmos valores éticos
aceitos coletivamente na vida social e, nesse sentido, tem chances maiores de romper tais
valores vigentes — mesmo que a legislacdo da comunidade seja especificamente a
permissividade. Por outro lado, a individualizagdo da personagem prostituta no lumpen nao ¢é
plena. A prostituta, pela profissdo, esta sujeita as relagdes de poder nas quais esta inserida, os
obstaculos que ela enfrenta mostram-se como agenciadores de uma trajetoria cerrada e
determinista: Neusa Sueli esta em tensdo com as outras prostitutas, com os clientes ¢ com o
proprio cafetdo; esta em tensdo com os policiais que, ou a subornam, ou a prendem, e estd em
tensdo e competicdo com os gays. Neusa Sueli esta a mercé de uma rede de dificuldades e de
obstaculos que coordenam a vida das classes subalternas na sociedade moderna, encontrando-
se socialmente condenada a uma existéncia que nao autoriza saidas. Na dissociagao entre esses
dois polos — o determinismo da trajetoria da prostituta e o seu carater diferenciado que rejeita
os valores sociais do lumpen — ¢ que o drama fara a sua vitima.

Vado, de modo diferente, esta completamente ajustado a essa sociabilidade mediada
pelas relacdes economicas. Na hierarquia que se estabelece na zona de prostituicdo, parece
apropriado a ordem e a ética desse meio que o homem, o cafetdo, com o ideal de masculinidade
viril e violenta, mantenha os demais submissos ao seu controle. A sua malandragem ¢
completamente diferente daquela que caracteriza o tradicional malandro na sociedade
brasileira, sujeito perito em equilibrar-se entre o morro e o asfalto. Silviano Santiago (2004)
observa que o malandro do samba seria um “ser de fronteira”, cuja capacidade de transitar
“entre o morro e a cidade e entre as classes sociais” demonstraria sua importancia na mediacao
social e, pelo mesmo motivo, esse tipo social seria “capaz de armar confrontos e sofrer a
violéncia da repressdo” (SANTIAGO, 2004, p.146). De modo diferente, na ficcdo teatral de
Plinio Marcos, o malandro ¢ o criminoso, esperto e oportunista, que domina as formas de vida
e de sobrevivéncia na zona, espaco urbano marcado pela violéncia.

Em verdade, Vado representa o mau carater de homem sem escriapulos que explora os

mais fracos. Vado considera-se malandro por ser o “Vadinho das Candongas”, sujeito capaz de
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“tirar de letra” qualquer outra pessoa de modo fécil. Segundo Vado, ele teria “malandragem
para dar e vender” e ndo faltariam mulheres interessadas em lhe dar dinheiro para té-lo como
cafetdo. Na sua logica, que reflete os estreitos codigos da relagdo homem-mulher no lumpen, a
norma ¢ que “mulher que quer se bacanear com cara linha de frente como [ele] tem de se virar
certinho” (MARCOS, 2003, p.144). O malandro representado por Vado, nesse sentido, ndo ¢é
o malandro tradicional, e sim, ¢ muito mais um parasita que ndo titubeia na iminéncia da troca
de vitima, estabelecendo relagdes de exploragdo com as prostitutas, que também o deixam
dependente delas. Ironicamente, lembrando Walter Benjamin (1989, p.166), ao se vender a uma
ou varias prostitutas, o cafetdo também se torna mercadoria, na medida em que depende do
ganho daquela a quem estiver vinculado.

Um aspecto importante na caracterizagdo de Vado ¢ o modo como mantém o poder e
o controle dos subalternos pelo manejo da linguagem, para a preservagdo da imagem
socialmente construida de homem viril, dominador da propria sexualidade e de habilidades para
lidar malandramente com as pessoas. A afirmacdo da identidade do cafetdo, a caracterizagao
que influencia sua volicao a ser exteriorizada nas agdes violentas e nas relacdes intersubjetivas
faz-se pelo mascaramento social de suas fraquezas, ao assumir posturas e signos semioldgicos
de identificacdo social que o permitam manter a positividade de sua imagem. Essa
caracteriza¢do também se afirma no uso depreciativo da linguagem agressiva e violenta para
com Veludo e Neusa Sueli, de maneira a controlar as suas vontades. Sobre Veludo, Vado
insulta-o de “filho-da-puta”, de “veado nojento”, de “veado de merda”, marcando verbalmente,
a partir da sexualidade, caracteristicas animalescas ao camareiro, arrancando-o da condigdo de
sujeito humano e inferiorizando-o, de modo a deixa-lo sempre em um patamar inferior na
arbitraria hierarquia que estabelece. Com Neusa Sueli, no inicio do drama, Vado a insulta de
“vaca”, de “filha de uma cadela”, “nojenta”, “porca”, enquanto torce seu braco para tras
violentamente. Na sequéncia, Neusa Sueli sera insultada como “galinha velha”, “puta sem
calca”, “puta sem-vergonha”, etc., objeto descartavel e desprezivel, de pouca utilidade, que ndo
seja dar dinheiro ao cafetdo.

Veludo, fazendo franca oposicdo a Vado, € caracterizado principalmente pelo
comportamento erdtico estereotipado e sua entrada ¢ essencial ao conflito que direcionara a
sorte de Neusa Sueli. Antes de aparecer em cena, Veludo ¢ apresentado com caracteristicas
afetadas, afeminadas, como sendo “doido por enxame”, por confusdo, sendo comum ele apelar
para “a cana”, a policia. O trecho abaixo delineia objetivamente a caracterizagdo de Veludo em

latente oposicao a Vado:
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VELUDO - (Na porta do quarto.) Chamou, Neusa Sueli?
VADO - Entra, bichona.

VELUDO - Com licenga.

(Veludo entra.)

VADO - Vai entrando, seu puto.

VELUDO - O senhor esta ai, seu Vado.

VADO - Estou, sim.

VELUDO - E o senhor que quer falar comigo, ou ¢ a Neusa Sueli? Adoro
esse nome: Neusa Sueli.

VADO - Fecha a porta e deixa de frescura.

(MARCOS, 2003, p.146)

Em um primeiro momento, a hierarquia que coordena as relagdes de poder na
marginalidade, imposta pela violéncia, relega Veludo para o ultimo degrau de imoralidade,
distanciado de uma condi¢do humana digna, ao contrario de Vado que incorpora um malandro
que ndo tem escrupulos para bater tanto na mulher que o sustenta, quanto em alguém que, no
seu entendimento, estd em condicdo subalterna. A verossimilhanca e a conveniéncia na
caracteriza¢do de Veludo modulam a identidade homoerdtica desse personagem como devedora
do que Jurandir Freire Costa (1992), a partir de Susan Sontag, chama de subcultura camp — um
comportamento estereotipado, exagerado e escandaloso de homossexuais que assumem atitudes
ambiguas e linguagem propria direcionada para confrontar os preconceitos de heterossexuais
(COSTA, 1992, p.94). Esse dado se complica nas relagdes de poder e nos conflitos em disputa
no lumpen. Nao € apenas por serem hospedes e Veludo empregado do hotel que o camareiro
chama o cafetdo de “Seu Vado”. Se assim o fosse, Veludo ndo demonstraria tanta intimidade
com Neusa Sueli, chamando-a de “Neusinha” e confidenciando que estava desejoso do rapaz
do bar. Além disso, Veludo afirma que ndo vai ao quarto de Neusa Sueli “fofocar” por causa
da presenca de Vado, demonstrando uma relacdo amigéavel com a prostituta. A mulher, também,
ndo aconselharia Veludo a assumir a falta cometida — o furto do dinheiro — de maneira
carinhosa, chamando-o, inclusive, pelo feminino: “Veludinho, ¢ melhor pra vocé contar tudo
direitinho. E pro seu bem querida” (MARCOS, 2003, p.151), definindo com clareza as
identidades femininas, da mulher e do homossexual, em tensdo com o etos masculino.

Todavia, mesmo diante dessas intimidades, a prostituta fica do lado de Vado, de “seu
homem”, ajudando-o na tortura de Veludo para que este confesse o furto. Tanto que a identidade
feminina adotada por Veludo ¢ usada como motivo de acirramento do conflito: em certo
momento do drama, Neusa arranha o rosto de Veludo, que reage, gritando que, fisicamente, ele
poderia lutar contra a prostituta, pois sendo ela mulher, estaria brigando igualitariamente, com
0 mesmo potencial belicoso. Anteriormente, ele ja havia gritado com Vado, contrapondo-se

femininamente a violéncia do cafetdo: “Por que vocé ndo faz isso com um homem, seu nojento”
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(ibid., p.149). Veludo, com a identidade estigmatizada no lumpen, vé-se socialmente como uma
pessoa entre 0 mundo da masculinidade violenta da marginalidade e o mundo feminino da
prostituicdo. Além disso, a caracteriza¢do de Veludo € tecida como sabio conhecedor das regras
que regem a sociabilidade no /umpen e a manipulacdo dos interesses nos densos conflitos,
conhecimento obtido na experiéncia constante do tratamento com homens criminosos e

violentos.

Ménage a trois

Podemos dividir a trama de Navalha na carne em trés ciclos de violéncia. O primeiro
corresponde ao conflito entre Vado e Neusa Sueli, o segundo ocorre entre Vado e Veludo e o
ultimo retornaré para Neusa Sueli e Vado. Estruturalmente, no primeiro ciclo, ha a exposi¢ao
do conflito entre Neusa Sueli e Vado, realgando os tracos iniciais de caracterizagdo dos agentes;
no segundo ciclo, ha o acirramento da contenda com a entrada de Veludo no palco; no terceiro,
a tensdo e os interesses opostos entre Neusa Sueli ¢ Vado tornam-se irreconciliaveis e
caminham para o desenlace. Usaremos metodologicamente esses ciclos na abordagem do drama
em questao.

O conflito intenso no inicio do texto serve, como frisou Paulo Vieira (1994, p.51), para
estabelecer e manter o interesse da recepgdo logo as primeiras cenas. Quando o leitor ja foi
apresentado ao tipo de relacionamento parasita que une Vado e Neusa Sueli, tomamos
conhecimento do motivo pelo qual Vado espancou-a na abertura da pega: por néo ter encontrado
o dinheiro comumente deixado pela prostituta. Esse fato ¢ revelado de modo agressivo, com
Vado forcando a prostituta a assumir verbalmente as devidas fung¢des no lumpen:

NEUSA SUELI — Esta na lona?

VADO - Eu estou duro! Estou a nenhum! Eu estou a zero! A zero, sua vaca!
NEUSA SUELI - E a culpa é minha?

VADO - Vagabunda. Miseravel! Sua puta sem cal¢a! Quem tu pensa que é? Pensa
que estou aqui por qué? Anda, responde! [...]

NESUA SUELI — Eu sei... Eu sei...

VADO - Sabe, né? Entdo diz. Por que eu te aturo?

NEUSA SUELI - Poxa, Vadinho, eu sei...

VADO - Ento diz! Diz! Quero escutar. Diz de uma vez, antes que te arrebente. Por
que eu fico com vocé?

NEUSA SUELI - Por causa da grana.
(MARCOS, 2003, p.142-143)

A reitera¢do do codigo mercadologico que rege a relagdo cafetdo-prostituta afirma
discursivamente a condigdo abjeta ¢ o estado de dominagéo pela forca ao qual Neusa Sueli esta

submetida. Saliente-se, desde ja, que o jogo de espelhos presente nessa cena vai ser uma
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estratégia estética desencadeadora da trama. De fato, a reiteragdo da pergunta de Vado ¢ a
exigéncia da repeti¢do exaustiva da resposta por Neusa Sueli — “por causa da grana!” — define
o vinculo afetivo e sexual, de notavel verossimilhanga, como relagdo de consumo. Sem dinheiro
nao ha sexo nem companhia para aplacar a soliddo e a melancolia. Estigmatizada socialmente
pela sua profissao, pela forca do determinismo social, embora Neusa Sueli possua todos os
homens que possam pagar pelo valor do sexo, ndo aprofunda relagdes sentimentais com
ninguém em especial. E possuida por todos, mas, para a sua desgraga, ndo possui ninguém.

Ressalte-se que, preliminarmente, o drama ndo tece fios empaticos na caracterizagdo
de Neusa Sueli, pois embora a prostituta apanhe sem saber o motivo, a explosdo do conflito no
inicio do texto tem como consequéncia a superficialidade das caracterizagdes, o que faz com
que ndo haja a formulacdo de identidade empatica, mas de estranhamento da cena pela violéncia
dramatizada sem nexo causal. O texto, portanto, no primeiro momento do drama, descentraliza
a figura de um unico agente, pois embora tenha o embate inicial, o leitor ndo ¢ informado
antecipadamente das caracteristicas e dos valores dos dois conflitantes, Vado e Neusa Sueli.
Suas construcdes serdo reveladas na trajetoria da agdo dramatica, durante o interrogatorio
violento de Veludo e no final da pega.

Além disso, na tentativa de safar-se das agressdes de Vado por causa do sumico do
dinheiro, Neusa Sueli rapidamente desconfia e acusa Veludo de roubo. O conflito é rapidamente
deslocado para Veludo, sendo que Neusa Sueli ajudarda Vado a torturar violentamente o
camareiro. A entrada de Veludo na trama estabelece o segundo ciclo, o embate entre Vado e
Veludo. Veludo confessa o roubo, explicando que teria dado metade do dinheiro ao rapaz do
bar em frente e, com a outra metade, teria comprado maconha, prometendo devolver o valor
em dobro para Vado, ap6s o rufido ameagar entrega-lo para Dona Tereza. Na seqiiéncia, mesmo
com as objegdes apresentadas por Neusa Sueli, Vado fuma a maconha comprada por Veludo.
Este, com o desejo viciado desperto, pede para o “seu Vado” deixa-lo fumar também, iniciando
um jogo de desnudamento e intimidades entre ambos, conflito importante para avaliarmos o
desenrolar dos fatos:

VADO — Quer bicar?
VELUDO - O senhor deixa?

VADO - Nao!
[...]
VELUDO — Ah, Seu Vado...
VADO - Vocé gosta mais de maconha ou de moleque?
VELUDO - Cada coisa tem sua hora.
VADO - Bichona malandra.
VELUDO - Deixa eu bicar, Seu Vado.
VELUDO - Pega aqui na minha méo.
VADO - Que bom.
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(Tenta agarrar o cigarro.)

VADO - Nao vale segurar.

VELUDO - Como o senhor ¢ mau, Seu Vado.
(MARCOS, 2003, p.153-154)

Parte da critica v€ no didlogo acima o inicio de um jogo erdtico entre o cafetdo e o
camareiro, que chegaria a varias cenas ambiguas sexualmente, com insinuagdes a penetragao e
a felacdo. De certo modo, nesse ponto, Vado ¢é caracterizado tratando Veludo de modo mais
intimo, menos agressivo, chamando-o apenas de “bichona malandra” e interessando-se pela
intimidade homoerotica. A didascalia, ao sinalizar que a cena deveria repetir-se varias vezes,
marca também uma metafora de movimento erético e de jogo de sedugdo, “sempre Veludo
tentando alcancar, com a boca, o cigarro que esta na mao de Vado” (ibid., p.154). No entanto,
insistimos para que sejam observados outros aspectos da caracterizacdo dos personagens que
nao se concentrem apenas nas sexualidades. As sexualidades sdo elementos importantes para a
defini¢do das subjetividades dos personagens, para as suas caracterizagdes, ¢ estas sdo
propulsoras ¢ motivadoras das ac¢des externalizadas, mas ndo sdo determinantes ¢ nem os
personagens se reduzem a elas.

Considere-se que nesse fragmento e nas sequéncias posteriores, Vado estara sob o
efeito do alucindgeno, logo, ird aos poucos se descontrolando até chegar ao desespero.
Negando provisoriamente o jogo em torno da droga iniciado pelo cafetdo, Veludo surpreende
as expectativas ao enfrenta-lo. Interrogado e torturado por Vado, Veludo, progressivamente,
inverte a situacdo ao perceber as motivacdes violentas do outro, e o desconcerta diante da
suspeita de dar prazer a alguém que gostaria de apenas provocar dor. Pelo discurso de Veludo
¢ possivel acompanhar esse processo, de “Seu Vado” Veludo passa a chama-lo apenas de
“Vado”, por achar que “homem que” o “judia” ndo merece o tratamento de “senhor”. Ameagado
de continuar apanhando, Veludo afirma gozar em sofrer e pede para que Vado continue batendo,
pois viraria a outra face como Jesus Cristo. Segundo as rubricas do texto, Vado confrontado
ficaria confuso, “vencido, impotente”, portanto, fraco e dominado.

Se admitirmos com Aristoteles (1993, p.79) que a conveniéncia da virilidade ¢ parte
integrante do carater do personagem no teatro, essas cenas sdo exemplares. A moral ocidental,
segundo Foucault (1984) ¢ “uma moral de homens feita para homens”, ou seja, a construgdo
“de si como sujeito moral consiste em instaurar de si para consigo uma estrutura de virilidade:
¢ sendo homem em relagdo a si que se podera controlar e dominar a atividade de homem que
se exerce face aos outros na pratica sexual” (FOUCAULT, 1984, p.77). O filésofo francés diz

que essa condicao ¢ de uma virilidade ética que somente sob ela € que se podera, “segundo um
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modelo de ‘virilidade social’ estabelecer a medida que convém ao exercicio da ‘virilidade

sexual’” (ibid., p.77). Desde a cultura classica, segundo Foucault,

o dominio de si ¢ uma maneira de ser homem em relagdo a si proprio, isto é, comandar
o que deve ser comandado, obrigar a obediéncia o que ndo ¢ capaz de se dirigir por si
6, impor os principios da razdo aos que desses principios ¢ desprovido; em suma, é
uma maneira de ser ativo em relagdo ao que, por natureza, ¢ passivo e que deve
permanecé-lo. (FOUCAULT, 1984, p.77).

Embora tenhamos consciéncia da historicidade nas considera¢des de Michel Foucault,
ndo podemos deixar de verificar as semelhangas com os papéis sociais e as relagdes de poder
na verossimilhanca do /lumpen representados na dramaturgia do autor santista. Essas
consideragdes de Foucault sobre a construg@o da ética sexual e de poder espelham muito bem
as razoes de dominio de Vado sobre Veludo. Na cena em questio e nas que se seguirdo, Vado,
sob o efeito da maconha, perde o controle de si e dos seus impulsos. Logo, se ndo pode dominar-
se ndo pode assumir a face de dominador. Questionado nas suas nogdes de virilidade pela
atitude afirmativa de Veludo, o cafetdo perde o comando da situagdo dramatica. Com o dominio
da virilidade questionada, como Vado poderia exercer a virilidade social opressiva sobre quem
deveria, no seu entendimento, ser submisso? Dentro do que ¢é corrente no liimpen, o personagem
gay seria submisso e, por isso, inferior e gostaria de apanhar. No entanto, se Veludo afirma
espertamente que isso lhe da prazer e cada vez que levar uma bofetada ofertara a outra face, ou
seja, se Veludo afirma suportar os maus tratos, onde fica o dominio do cafetdo? Se a acdo
exteriorizada no conflito € motivada pelo carater, Vado percebe ou pensa que esta dando prazer
para Veludo e se retrai, vencido, submisso, duvidando das suas proprias intengdes viris e

“morais”.

VELUDO - Vocé viu como eu encabulei o homem, Neusa Sueli? [...]. V€ a carinha
do Vado, Neusa Sueli. Vai fazer um carinho pra ele. Ele esta tristinho. Vai 14, bobona.
Vai agradar teu homem. [...].

NEUSA SUELI — Para com isso, pombas! [...] Por que vocé ndo se manda daqui? Vai
14 pro teu quarto! [...]. Anda, te arranca que ¢ melhor pra vocé. Ja estou invocada.
Muito invocada.

VELUDO - Desculpe. [...]. Nao quer eu aqui, me mando e pronto. [...] Pensei que era
o homem deste galinheiro que cantava de galo. Entrei bem. Quem manda aqui ¢ a
galinha velha.

NEUSA SUELI — Galinha velha ¢ a tua mae!

VADO - Ela se queimou.

VELUDO - P6s a carapuga porque quis.

NEUSA SUELI — Vai saindo!

(Veludo vai se dirigindo para a porta.)

VADO - Fica! S6 sai quando eu mandar.

VELUDO - Ela esta invocada comigo. Nao quero encrenca. Vou embora.

VADO - Ela que se dane! Fica!

NEUSA SUELI — Vocé vai pagar, sua bicha. Esta botando o meu homem contra mim.
VELUDO - Eu quero ir embora, ele ndo deixa.

(MARCOS, 2003, p.155-156)
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Nesse segundo ciclo, Neusa Sueli apenas observa boa parte das cenas entre Veludo ¢
Vado. Isso permite que ela assista desconfiada o que se desenrola entre os dois, mas também
abre espacgos para Veludo agenciar os discursos e assumir o comando do jogo de poder. Ao
manipular a linguagem, ao escolher as expressoes linguisticas adequadas — chamando a mulher
de “galinha velha” e desafiando a vaidade masculina de Vado, insinuando que, no quarto, ele
ndo “cantava de galo”, isto ¢, 0 homem nfo dava a ultima palavra — Veludo provoca Vado a
ndo perder o controle do relacionamento com a mulher na acdo representada e, desse modo,
coloca-o contra Neusa Sueli. Veludo manipula a linguagem como estratégia de controle das
acdes de Vado, por isso, Vado insiste para que Veludo fique — “Fica! S6 sai quando eu
mandar!” —, mantendo Neusa Sueli submissa ao cafetdo e afrontada pelo camareiro.

As agdes consecutivas poderiam ser modificadas, reversiveis, se Veludo tivesse saido
de cena nesse momento, mas Vado, contrariando Neusa Sueli, insiste para que ele fique,
mudando a trajetoria da fabula e eximindo-se da responsabilidade sobre o que possa vir a
acontecer no recinto. E interessante notar que Neusa Sueli mantém uma postura moralizadora
em relagdo ao violento jogo erodtico estabelecido entre Veludo e Vado, formulando
recriminagdes eticamente orientadas que a tornam diferente dos outros marginais, apenas
observando e intervindo em alguns momentos de modo reprovador a agdo, como se depreende
das suas falas: “Nao vai queimar essa porcaria aqui” (ibid., p.152) e “Nao estou gostando nada
dessa zoeira aqui dentro” (ibid., p.154). Em seguida, Vado insiste violentamente que Veludo
fume o cigarro de maconha:

VADO - Estou mandando fumar.

VELUDO — Vocé ndo é meu homem, ndo me manda nada.

VADO — Chupa essa fumaca!

VELUDO — Nem por bem, nem por mal.

(Vado desespera-se e comega a bater em Veludo.)

VELUDO — Bate! Bate! Bate!

VADO — Eu te mato! Eu te mato!

VELUDO — Mata! Mata! Mata mesmo, homem, mas eu ndo fumo sua maconha! Nao
fumo!

VADO — Fuma essa merda! Fuma! Ndo escutou eu mandar?

(Vado vai tentando, desesperadamente, colocar o cigarro na boca de Veludo, para
que ele fume. Veludo ndo deixa.).

VELUDO — Me mata, meu homem!
(MARCOS, 2003, p.157)

Ao manipular o descontrole de Vado, a agdo exteriorizada de Veludo afirma a
identidade homoerdtica que radicaliza o comportamento estereotipado, reagindo ao dominio
preconceituoso e violento do cafetdo confrontado e, agora, descontrolado. Veludo saira do
quarto, expulso da cena nao pela brutalidade do cafetdo, mas pela prostituta enciumada, “Cai

fora daqui, bicha sem-vergonha! Cai fora!” (ibid., p.158). No auge desse conflito, quando
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Veludo esta sendo surrado por Vado, ele o chama por “meu homem”, marcando um dominio
discursivo sobre o cafetdo, uma posse sobre as paixdes descontroladas deste, que se vé
momentaneamente vencido. Se o cafetdo se afirma pela imagem de virilidade e pela forga bruta,
¢ também pelo questionamento do uso prazeroso dessa forca que sera subjugado e controlado
por Veludo.

Vado, desequilibrado, perde a postura de agenciador dos conflitos e implora,
desesperadamente, para que Veludo fume o cigarro, ndo dispensando nem a ajuda de Neusa
Sueli para atingir esse fim. O descontrole do rufido sobre o seu potencial violento caracteriza-
o com receio das consequéncias dos proprios atos. Fora de controle, chega a implorar que Neusa
Sueli o ajude no seu sadico intento: “Sueli, meu amor, me ajuda! Sueli, minha santa, me ajuda!
Sueli, segura esse veado nojento. Segura ele, Sueli! Eu quero fazer ele fumar maconha. Eu
quero que ele fume! Eu quero! Por favor, Sueli, segura ele! (ibid., p.157-158).

Com a saida de Veludo, Plinio Marcos direciona a trama para o ultimo conflito, o
embate retorico entre Vado e Neusa Sueli, o qual estamos referenciando como o terceiro ciclo
de violéncia da peca. Estruturalmente, podemos afirmar que a entrada de Veludo em cena
funciona como um erro de Neusa Sueli que, na tentativa de encontrar uma saida para a agressao
do cafetdo logo no inicio do drama, suspeita ¢ acusa Veludo do furto do dinheiro do criado-
mudo, ou seja, a mulher chama Veludo para o quarto para redirecionar a ira de Vado, mas,
ironicamente, complica sua posicdo e finda afrontada, frustrada e fragilizada diante das
investidas do rufido. Embora Veludo tenha realmente confessado o roubo e confirmado a
suspeita de Neusa Sueli, sua permanéncia no quarto ¢ o jogo erdtico mantido com o rufido
selaram o destino da relagdo amorosa de Neusa Sueli com Vado, uma falha de escolha diante
da situagdo-limite, que terd consequéncias no modo como o cafetdo a tratard no terceiro

momento do drama.

“Vai ter que ser gostoso”

O posicionamento moralizante de Neusa Sueli quando recusa o que ela supde ser um
ménage a trois, causa um estranhamento ¢ uma censura por parte de Vado que, mudando o
assunto para ele constrangedor, passa a atacar essa “moralidade” como meio de feri-la: “A vovo
das putas ¢ metida a familia, ¢?”” (MARCOS, 2003, p.159). No desenvolvimento desse novo

conflito, Neusa Sueli terd sua utopia moral fragilizada e estilhagada por Vado. Num
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desnudamento progressivo, o cafetdo questiona reiteradamente a verdadeira idade da prostituta
e exige a sua carteira de identidade:
VADO - [...] Outra noite, cheguei aqui, vocé estava dormindo ai, de boca aberta.
Roncava como uma velha. Puta trogo asqueroso! Mas o pior foi quando cheguei perto
pra te fechar a boca. Queria ver se vocé parava com aquele ronco miseravel. Dai, te
vi bem de perto. Quase vomitei. Porra, nunca vi coisa mais nojenta. Essa pintura que
vocé€ usa ai para esconder a velhice estava saindo e ficava entre as rugas, que
apareciam bem. Juro, juro por Deus, que nunca tinha visto nada mais desgragado. Eu
até...
NEUSA SUELI — Péra com isso! Chega de escutar mentira! Para com isso!
VADO — Mentira? Eu ¢ que sei! Senti uma puta pena de mim. [...]. E sem te acordar,
tirei a coberta, tirei tua camisola, tirei tua calcinha e teu sutid. As pelancas cairam pra
todo lado. Puta coisa porca. Acho que até um cara que saisse da cana, depois de um
cacetdo de tempo, passava nesse lance. Pombas, que negodcio ruim era vocé ali
dormindo. Juro por Deus, nunca vi nada pior. Se ndo fosse o desgracado do ronco de
porca velha, eu tinha mandado te enterrar. Porra, e ndo se perdia nada. Me larguei.

Nao aguentava.
(MARCOS, 2003, p.160)

O didlogo acima exemplifica a atencdo do dramaturgo em construir para Vado um
discurso detalhista, plastico e imagético, de modo a afetar diretamente e de forma perversa a
identidade da mulher. A descrigdo de Neusa Sueli por Vado, refor¢ada por expressdes que usam
déiticos — “aqui”, “essa”, “ai” — e possessivos — “tua calcinha”, “teu sutid” — plasmam uma
pintura fisica de Neusa Sueli de modo grotesco e indesejavel. O uso dos déiticos no discurso
do personagem reafirma, trazendo para o plano visual, a negatividade das condicdes fisicas e
da idade da mulher, de modo a enfraquecer e desestabilizar suas defesas, identificando-a com
0 asqueroso e colocando-a em um nivel extremamente baixo. Ao insulta-la e destrata-la, Vado
a domina, pois a prostituta se v€ pelo olhar e pelo discurso do cafetdo.

Assim, faz sentido a comparagao feita por Décio de Almeida Prado com Hui clos, pois
tanto na peca de Jean-Paul Sartre quanto na de Plinio Marcos, o personagem encontra seu
“inferno” no olhar do outro, pelo confronto com imagens negativas que lhe sdo impostas.
Segundo Vado, a idade de Neusa Sueli, inadequada para a profissdo, teria como consequéncia
o0 pouco faturamento no trabalho nas ruas, ao contrario das meninas novas, que “tiram de letra”
e ndo cansam facil. Utilizando o motivo da idade, Vado aciona uma espécie de “jogo de
espelhos”, comparando-a a outras prostitutas como forma de articular meios de reconhecimento
social da condicdo de prostituta “gasta”.

No embate do casal, a bolsa de Neusa Suely abre e o contetdo se espalha no palco,
mimetizando simbolicamente a propria identidade da prostituta sendo estilhagada, fragmentada
e jogada ao chdo. Toda a dor e a ojeriza de Neusa Sueli pela zona de meretricio tornam-se

insuportaveis na soliddo desse jogo de poder. O lamento que segue objetiva e exterioriza o
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desespero interno a procura de um interlocutor que dialogue com suas afli¢des. Esse mondlogo,
lirico-narrativo, objetiva no discurso a experiéncia diaria da personagem nos descaminhos da
prostitui¢do, narrando parte de sua formacdo sentimental e rastreando um ouvinte, um
companheiro que compartilhe a ideia da célula familiar:
NEUSA SUELI — [...] Para com isso! [...]! Poxa, sera que vocé ndo se manca? Sera
que vocé ndo é capaz de lembrar que venho da zona cansada pra chuchu? Ainda mais
hoje. [...]. Andei pra baixo e pra cima, mais de mil vezes. SO peguei um trouxa na
noite inteira. Um miseravel que parecia um porco. Pesava mais de mil quilos. Contou
toda a historia da puta da vida dele, da puta da mulher dele, da puta da filha dele, da
puta que o pariu. [...]. O desgragado ficou em cima de mim mais de duas horas. [...] E
isso que acaba a gente... Isso que cansa a gente. A gente s6 quer chegar em casa,
encontrar o homem da gente de cara legal, tirar aquele sarro e se apagar, pra desforrar
de toda a sacanagem do mundo de merda que esta ai. Resultado: vocé estd de saco
cheio por qualquer coisinha, entdo apronta. Bate na gente, goza a minha cara e na hora
do bem-bom sai fora. [...] As vezes chego a pensar: Poxa, serd que sou gente? Sera
que eu, vocé, o Veludo, somos gente? Chego até a duvidar. Duvido que gente de

verdade viva assim, um aporrinhando o outro. [...]. Isso é uma bosta! Um monte de
bosta! Fedida! Fedida! Fedida! (MARCOS, 2003, p.163-164.)

O que impressiona a critica teatral e literaria nesse monologo de Neusa Sueli ¢ a franca
consciéncia dos processos sociais nos quais esta envolvida e contra os quais ndo possui forcas
para se libertar. Anatol Rosenfeld chega a afirmar que, ao se perguntar se ela e os outros dois
personagens seriam “gente”, a fala de Neusa Sueli se modula em revolta através do
questionamento dos processos de transformacdo da pessoa “em simples coisa ¢ objeto, sem
respeitar a sua condi¢do humana de sujeito livre” (ROSENFELD, 1993, p.147). Por isso,
Navalha na carne desnudaria para o leitor ndo somente “os mecanismos elementares do
submundo”, mas também, refletiria “problemas morais e sociais muito mais amplos” (ibid.,
p. 147).

Em verdade, Plinio Marcos desenvolve no monologo um modelo literario de
dignificacdo de personagens baixos, ao representa-los como capazes de propiciar empatia a
partir das suas dores. E mais, o monologo da prostituta aparece na composi¢do do drama em
um momento no qual o personagem, diante das dores, dos traumas, do sofrimento e das paixdes
que o atormentam, expde sua interioridade como meio de reorganizagdo das proprias
contradi¢des internas, deixando fluir de modo lirico e dramatico a subjetividade violentada. O
personagem, nessa reorganizagdo do “eu”, narra as relagdes sociais que mantém com outros
sujeitos, sua trajetoria e a sequéncia de conflitos e processos que o envolveram na situagdo
presente. As relagdes com os clientes cansados e que pagam mal, o nojo pela profissdo de
meretriz, a consciéncia das negligéncias de Vado, a cena anterior com Veludo, tudo isso aciona

na personagem um aparente rompimento com as estruturas sociais que, injustamente, a
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relegaram ao estado de abje¢do moral. O interessante ¢ que a soliddo ndo € especifica dos
habitantes do /umpen, mas, enquanto doenca do mundo moderno, atinge o proprio cliente —
“bem instalado na puta da vida” — que procura a meretriz para encontrar uma interlocutora,
ainda que pague pelo afeto.

O lamento da propria desumanizag@o a que chegam as relagdes intersubjetivas entre
as pessoas do ltimpen, derrubados na soliddo desesperadora da miséria, sdo as consequéncias
da incomunicabilidade provocada pela segregacao social. Neusa Sueli ndo compreende como
possam existir sujeitos como ela, Vado e Veludo, que mediam as relagdes intersubjetivas pela
violéncia e pela exploragao constante. Talvez por isso, Neusa Sueli e Vado assumem mascaras
que os distanciam de encarar de olhos abertos esse carater cruel da realidade (ROSSET, 2002,
p.19). Mas essas mascaras externalizadas sdo retiradas e expostas na acdo e nos conflitos com
outros personagens. Cansada de ser identificada ao dejeto, ao desprezivel e ao imundo, Neusa
Sueli ainda tenta encontrar em Vado um sustentaculo masculino na sua triste e esfarrapada vida,
mas ¢ interrompida pelo cafetdo, incompreendida e silenciada. Nessa sociabilidade, tentar a
transferéncia da memoria esfacelada para um possivel interlocutor, ndo como simples troca de
experiéncia, mas como apoio sentimental no submundo, ¢ estar fadado a ser bruscamente
cortado e calado: “VADO — E... ¢ mesmo.../ NEUSA SUELI — E mesmo o qué?/ VADO — Vocé
estd uma velha podre./ NEUSA SUELI — Nojento!” (MARCOS, 2003, p.164). Na sequéncia do
drama:

VADO - Mentirosa! Enganadora! Vadia velha! Mostra os teus documentos. Mostra!
Nao tem coragem? Ja sabia. Mentiu a idade, mas ndo engrupe ninguém. Tem trogo
que ndo mente. Sabe que é? Teu focinho! (Pega um espelho e obriga Neusa Sueli a
olhar-se.) Olha! Olha! Olha!

NEUSA SUELI - Por favor, Vado, para com isso!

VADO - Olha, Olha bem! V¢é! Cingiienta anos!

NEUSA SUELI - Vado, por favor, para com isso! Para com isso!

VADO - Cinqiienta anos!Velha nojenta! Cinqiienta anos!

NEUSA SUELI — Chega! Chega, pelo amor de Deus!

VADO - Olha, olha bem, velha! Bem velha! Cingiienta anos no minimo!

NEUSA SUELI — Por piedade, Vado. Pelo amor de tua mae!

VADO - Cingiienta anos! Fim da picada! Toda ruim. Ainda com essa

meleca na cara, maquilagem e tal, engrupe os trouxas. Mas sem essa droga, deve ter
bem mais de cingiienta.

NEUSA SUELI — Vado, chega! Por favor, chega!
(MARCOS, 2003, p.165).

Vado confronta as fantasias de Neusa Sueli com a sua propria imagem no espelho,
imagem de mulher “velha” e “gasta”. Atente-se novamente a forca imagética da cena: Neusa
Sueli, cansada, com o rosto todo borrado de maquiagem sendo obrigada a se olhar em um

“espelho de corpo inteiro”. Nessa situacdo ndo seria possivel a personagem feminina manter
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duas faces, uma na zona como meretriz e outra na fantasia de um lar domiciliar, no quartinho
da pensdo como casal que se quer pequeno-burgués, “gente de verdade”. O aniquilamento dessa
fantasia, representado na fabula na limpeza for¢ada do rosto de Neusa Sueli por Vado com o
lengol da cama, representa a eliminacdo da ilusdo e da maquilagem que encobre a verdade a ser
assumida. O olhar no espelho, a revelagao negativa da verdade no drama de Neusa Sueli ndo ¢
o simples reconhecimento da idade avangada para uma prostituta, mas também o
reconhecimento das violagdes provocadas pelo parceiro e sua soliddo na amargura da
estigmatizagdo social.

Obrigada a olhar-se no espelho, Neusa Sueli destroi a fantasiosa identidade social e
assume a situacdo abjeta na exclusdo. Como sujeito ou ela se aniquila de vez na impossibilidade
da agdo transgressora contra 0 homem opressor ou assume os unicos modelos de comunicagéo
possiveis no submundo, isto €, a violéncia fisica e a logica mercadologica que definem as
relacdes intersubjetivas. A idealizacdo da familia burguesa almejada pela prostituta ¢ deixada
de lado para prevalecer a ética dos marginais. Neusa assume que, se quiser cobrar o que € seu
por direito adquirido — a obrigacdo do cafetdo de satisfazer sexualmente a prostituta que o
sustenta —, tera que o fazer sob ameacas e armada.

NEUSA SUELI — Nao, vocé ndo vai sair assim, ndo. Nao leva minha grana? Nao ¢
meu cafetdo?

VADO - Vé se me esquece, velhota!

NEUSA SUELI — Vocé ndo vai se arrancar!

VADO - E por que nao?

NEUSA SUELI — Nos vamos trepar.

VADO - Té caducando.

NEUSA SUELI - E vai ter que ser gostoso.

(Neusa Sueli fecha a porta do quarto e guarda a chave no seio.)
(MARCOS, 2003, p.166).

Ela assume a condi¢do dizendo, gradativamente, as palavras que a identificam ao
indesejavel e ao abjeto: “Velha, feia, gasta, bagaco, lixo dos lixos, galinha, coroa, sou tudo
isso”, em seguida, “Mas vocé vai trepar comigo” (ibid., p.166). Neusa recusa o ostracismo e
projeta a expectativa tipica do comportamento de uma heroina tragica, capaz de agir desmedida
e desafiadoramente mesmo diante das condi¢des adversas. Entretanto, no drama moderno esse
comportamento excessivo do teatro classico se atualiza de modos particulares e diferenciados.
A nogdo de drama, na tradicdo aristotélica-hegeliana, refere-se ao entrechoque de vontades
através de dialogos que tencionariam as forcas opostas até a ruina de uma das partes na luta que
desemboca na catastrofe (LUNA, 2008, p.202). No entanto, no sofrimento, a superacdo do
desespero das dores pela vontade de continuar a vida ou de manter a ordem das coisas estaria

no reconhecimento consciente pelo protagonista, martirizado, das proprias condi¢des adversas
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e absurdas que lhe sdo confrontadas. Raymond Williams denomina essa vontade na
modernidade como
um reconhecimento [...] entre o insistente esfor¢o de racionalizagdo do homem e o
mundo ndo-racional em que ele habita. Essas contradigdes permanentes podem
intensificar-se em circunstancias especificas: o decair da vida espontinea em uma
rotina mecanica; a consciéncia do nosso isolamento em relagdo aos outros e até a nds
mesmos. Seja qual for o canal pelo qual o reconhecimento se faz sentir, o resultado

pode ser um desespero intenso: uma perda de sentido e valor no nosso mundo, na
nossa sociedade e na nossa propria vida imediata. (WILLIAMS, 2002, p. 228-229).

O personagem isolado manteria uma agdo desafiadora para com as forgas opostas,
mesmo no “desespero intenso” e na desvantagem da perda. O reconhecimento da forca de
vontade de vida em meio ao desespero formaliza-se dramaticamente em Navalha na carne. A
posicao desafiadora de Neusa Sueli para com Vado transforma o desespero em afirmagdo da
propria existéncia forcando a projecao de uma acdo desmedida surpreendente. A sua imposi¢ao
como parceira e cliente fixa de um cafetdo, além de expressar uma postura transgressora no
lumpen, exprime a expectativa de que a oprimida inverteria a posicao e passaria a dominadora,
nem que para isso tivesse que ameacar Vado no ponto do corpo simbolo de sua masculinidade:
“Vado, se vocé dormir, eu te capo, seu miseravel! (MARCOS, 2003, p.167)

No entanto, a condi¢do a que esta submetida, a soliddo e a melancolia, sdo os lagos de
afeto que a prendem ao cafetdo e a toda sua historia de negagdes e privagdes. A incapacidade
para a a¢do libertadora e o aniquilamento de sua vontade prevalecem diante do imperativo
desmedido, quebrando assim a expectativa projetada e distanciando-a de vez do agenciamento
libertador. Enganada pela conversa habilidosa do proxeneta, submete-se totalmente ao proprio
desejo de té-lo de volta na cama, desistindo da emancipagéo e entregando-se a Vado. O rufido,
malandro, engana-a e aproveita o descuido para pegar a chave da porta escondida nos seios de
Neusa Sueli.

Formalmente, a postura desafiadora de Neusa Sueli anuncia a possibilidade de
encadeamento da agdo para a estruturagdo de outras categorias do drama, como a peripeteia e
a catdstrofe. Porém, com a quebra da expectativa, a tessitura textual permanece como na pega
de um ato s0, no “antes da catastrofe”. Em outras palavras, a trama ndo é composta para possuir
a extensdo suficiente de modo a desenvolver um fim catastréfico. O drama finda com Neusa
Sueli amargando o sabor da propria derrota na mordida do sanduiche frio, clamando por Vado,
que ndo volta e ndo responde. Senta-se na cama e, no vazio que parece tomar conta do quarto
todo, encerra o texto dramatico comendo o sanduiche de mortadela, na soliddo da exclusao, a

espera do dia seguinte e da volta ao batente do meretricio.
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Retomando a comparag@o da dramaturgia de Plinio Marcos com a produgao literaria
de Jean-Paul Sartre, Contatori Romano (2002) defende que a marginalizacdo das prostitutas em
ambos os autores embute a ideia de dentncia de formas de opressdo social, pois, pela “metafora
da prostitui¢do”, os dois escritores demonstrariam que em sociedades opressoras ndo seria
possivel manter posturas indefinidas, medianas e, sim, urgiria assumir posigdes efetivas. Tanto
em Sartre quanto em Plinio Marcos ndo seria possivel o individuo “permanecer & margem”,
temendo, se assim o fizer, ser engolido pela “malha das relagdes” que o envolvem. Na tentativa
de manterem posturas de preservacao individual, as personagens nao teriam lucidez “suficiente
para perceberem que sdo oprimidas e, ao tentarem conciliar, reproduzem, potencializada, a
condi¢do de oprimidas” (ROMANO, 2002, p.339).

Nesse raciocinio, a peca de Plinio Marcos dramatiza o fracasso da tomada de posicao,
pois a prostituta finda deglutida pela malha de relagdes que a prendem a Vado e — por que ndo?
— a Veludo. Apesar de mostrar as estruturas e formas de opressdo na sociabilidade entre
individuos do lumpen e de espacos de exclusdo marcados pela violéncia urbana, na dramaturgia
em questdo, a prostituta, ao tentar subverter a segregagdo, acaba internalizando e permitindo a
reprodugdo da propria condigdo submissa. Ao tentar escapar do julgo do cafetdo, do
determinismo do [lumpen ¢ da vida de prostituicdo, Neusa Sueli mergulha com mais
profundidade na marginalidade. Incapaz de seguir seus preceitos morais, submetida a uma
ordem social degradada, resta a personagem morder resignada o frio sanduiche, representacao

emblematica do cotidiano de miséria e soliddo.
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