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TENDENCIAS DA CRITICA LITERARIA
CONTEMPORANEA: UM ESBOCO

Sonia L. Ramalho de Farias!

RESUMO

O ensaio apresenta um quadro sucinto das principais tendéncias da critica literaria contemporanea,
buscando, concomitantemente, apreender o deslocamento de rumos da teoria da literatura no séc.
XX em relacdo ao panorama teérico do séc.XIX. Entre as abordagens focalizadas, enfatiza-se, pela
importancia e fecundidade de suas posicdes, a Estética da Recep¢do (Jauss) e sua variante tedrica, a
Estética do Efeito (lser).
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ABSTRACT

The essay presents a brief summary of the main tendencies concerning the contemporary literary
criticism aiming to, concurrently, acquire the route displacement of the literary theory in the XX
century in relation to the theoretical outlook of the XIX century. Among the focused approaches, it
is highlighted, due to the importance and fecundity of their points of view, the Aesthetics of
Reception (Jauss) and his theoretical deviation, the Aesthetics of Effect (Iser).

Keywords: Critical tendencies, XI1X and XX centuries.

Refletir sobre algo tdo complexo como as tendéncias da critica literaria
contemporanea no espaco relativamente exiguo de um ensaio com caracteristicas
de resenha exige uma postura de sintese capaz de, ao mesmo tempo, delinear o
tema recortado, sem isola-lo numa apreciacdo meramente sincrdnica, descontex-
tualizada ou descritiva. Tento, portanto, aqui, apresentar um quadro sucinto das
principais tendéncias dos estudos literarios, a partir daquele ja considerado como o
“século da critica”, o0 século XX, em cotejo com a producdo critica anterior. Isso
pressupde observar, de forma concomitante, o deslocamento dos rumos da teoria da
literatura face ao panorama tedrico do séc. XIX, caracterizado por duas tendéncias
opostas. De um lado, o historicismo e as ciéncias naturais, que orientam respectiva-
mente os estudos filologicos e a histdria positivista, segundo o cientificismo da
época. De outro, o impressionismo critico, que refuta qualquer possibilidade de
estudar objetivamente o objeto literario, concebendo-o apenas como elemento
possibilitador de fruicdo, de acordo com as idiossincrasias do critico®.

! Doutora em Letras pela Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro-RJ. Ensaista e
professora do Departamento de Letras e do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da Universidade
Federal de Pernambuco - UFPE.

2 Este texto foi escrito com base em palestra realizada no Seminario Maranhense de Estudos
Linguisticos e Literarios - X Semana de Letras: Textos e Contextos. S0 Luis. UEMA, 16-
20/06/2008.
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Embora diferentes, tanto a filologia (irradiada da Alemanha), quanto a
histdria positivista (surgida na Franca) ttm em comum uma concepcao causalista e
totalitaria de histéria que as exime de explicitar seus pressupostos tedricos, man-
tendo, em consequéncia, implicita a teorizacdo sobre seu objeto de estudo, confor-
me ja acentuou Costa Lima (2002, p.451). No dizer do ensaista, tal postura oferece
ao estudioso da literatura uma “funcdo tranquilizadora” face ao conhecimento do
literario. Isto é, desobriga-o de explicitar sua concep¢do de literatura, mantida
implicita, via subsidios filologicos e historicos:

Para o fildlogo esta teoria implicita era fornecida pelo pensa-
mento historicista: a obra literaria individual manifestava um
espirito ou vontade nacional, que explicitava a diferenciacdo das
obras pertencentes a periodos diversos ou a outras literaturas e,
ao mesmo tempo, justificava sua entdo s6 aparente inutilidade.
Para o historiador positivista, tratava-se de se aproximar neutra e
imparcialmente das obras, menos para “curti-las” do que para
classifica-las, tornando-as, assim, tdo objetivas quanto seria de
esperar da assepsia cientifica” (LIMA, 2002, p. 451-452).

Derivadas desse quadro, que pressupfe uma “visdo totalista dos produtos
sociais” (LIMA, 2002, p.452), perspectiva segundo a qual a literatura € um mero
epifendbmeno da sociedade, legitimada pela histéria e desprovida, portanto, de
qualquer especificidade, surgem na Franca do séc. X1X modalidades de abordagem
critica, cujas variacdes de enfogue resguardam, no entanto, 0S mesmos pressu-
postos positivistas. Entre elas, destacam-se a critica biografica, a critica determi-
nista e a evolucionista. A primeira é representada, sobretudo, por Sainte Beuve
(1804-1869), no contexto do romantismo e na esteira de Mme. de Stéel e do disci-
pulo desta, Villeman, criador do chamado “método histérico™ e do “método
biogréafico”. Na segunda modalidade destaca-se Hipdlito Taine (1828-1893), que,
orientado pelo naturalismo positivista de Comte, busca imprimir uma sistema-
tizacdo mais cientifica ao sinuoso determinismo implicito no biografismo de
Beuve, concebendo a obra e 0 homem como determinacdes das “condicdes histo-
ricas”. a raca e o meio (fisico e social). Justifica-se, portanto, a aplicacdo dos
métodos das ciéncias naturais a literatura. A ultima vertente critica, devedora do
determinismo tainiano e do evolucionismo de Darwin e Haeckel, faz-se representar
por Ferdinando Brunetiere (1849-1907). Se o biografismo explica a obra pela vida
do autor ou conjectura a vida através da obra, cabe ao evolucionismo justificar as

® No encalgo de Mme. de Staél, Villemain compreende a literatura como a expressdo estética da
sociedade. A tentativa de comprovacdo dessa tese leva-o a compor “quadros” (tableaux) de época,
cuja énfase recaia na estrutura social e na apreensdo desta pelos escritores, analogamente
identificados a pecas de um grande tabuleiro onde atuam movidos por molas comuns a todos. Essa
“comunidade de molas” seria responsavel pela fisionomia familiar da producao literaria de um dado
periodo, nao obstante as diferencas individuais de cada autor. A esse processo de compreensao do
literario Villemain denomina “método histdrico”. Ver a proposito Bonet (1969, p.57-58).



Graphos. Jodo Pessoa, Vol 10, N. 2, Dez./2008, Vol 11, N. 1, Jun./2009 — ISSN 1516-1536 237

transformacdes dos géneros literarios, tendo como modelo a teoria darwinista da
evolucdo das espécies. Com base nela, o critico ressalta o “fator individualidade”,
acionado para justificar a acdo do génio autoral, cujas qualidades especificas o
distinguiriam entre os de sua espécie, tornando-o, assim, responsavel pela evolucao
literaria, tal como o conceito de “acidente feliz” darwiano desempenhava papel
preponderante na evolucdo das espécies. Estabelece-se, pois, através do mesmo
paradigma das ciéncias naturais, ja registrado na critica determinista, uma analogia
entre o literario e o bioldgico, transpondo-se para a critica literaria o conceito de
“selecdo natural”, remate do conceito de “concorréncia vital” (Bonet, 1969, p. 103).

Em oposicdo as tendéncias atrads delineadas, Anatole France (1844-1924),
arauto do impressionismo, desenvolve uma perspectiva que desloca as pretensoes
cientificas e objetivas do positivismo para um subjetivismo sustentado pelas
mutéveis e escorregadias impressdes do critico. Partindo do pressuposto de que a
literatura ndo € objeto de estudo, tampouco de teorizacdo e, sim, de deleite (embora
haja uma teorizacdo implicita em seus postulados), concebe a critica como um
género ficcional (romance). E, devedor ainda das premissas do biografismo da
época, postula a equivaléncia entre romance e autobiografia, ajuizando, por meio
dessa correlacdo, as qualidades do critico: “o bom critico é o que narra as aventuras
de sua alma através das obras mestras” (ANATOLE FRANCE apud BONET, 1969
p.110). Apesar de recusar qualquer dogmatismo na apreciacdo critica das obras, as
afirmacdes judicativas de Anatole France mantém, a partir de premissas diferentes,
teor dogmatico analogo ao que ele criticava nas correntes do positivismo cienti-
ficista. E empreende o mesmo deslocamento que desfoca, nas abordagens
anteriores, o contorno do objeto visado.

O séc. XX instaura um corte na episteme do século que o antecede,
modificando radicalmente o rumo dos estudos literarios. A viséo totalista e cienti-
ficista de historia - da qual a filologia derivava seus conceitos de “nacéo”, “época”
e “influéncia” e de onde o historiador positivista extraia sua orientacdao naturalista -
sd0 postos em xeque, assim como sdo questionados os pressupostos do psicolo-
gismo impressionista, pelo advento da moderna teoria da literatura, para o qual
contribuiram a linglistica saussuriana, a psicanalise de Freud e o desenvolvimento
das ciéncias sociais. Ao invés da concepcdo de literatura como epifenémeno social
ou como ramo de uma ciéncia hegemonica da qual todas as outras disciplinas
derivavam, ou ainda como projecdo narcisica do sujeito fruidor, da-se énfase agora
a producdo do discurso e as diferenciagbes discursivas e, em consequéncia, as
indagacOes acerca da especificidade da literatura e da relacdo que esta mantém com
a “realidade”, em contraposi¢éo a outras modalidades de discurso.

Nesse contexto, surgem duas linhas de abordagem do literario, conforme a
orientacdo tedrica que as caracteriza predominantemente: as abordagens de cunho
lingtistico e as de cunho cultural, como as distingue Costa Lima (2002, p.453),
sem contudo deixar de assinalar os tracos comuns que as correlacionam: a ja
mencionada recusa da histéria como totalidade e o descrédito e ultrapassagem das
fronteiras linglisticas e nacionais, em contraposicdo aos metodos orientadores da
filologia.



238 Graphos. Jodo Pessoa, Vol. 10, N. 2, Dez./2008, Vol. 11, N. 1, Jun./2009 - ISSN 1516-1536

As diferencas entre as duas linhagens apontam, no primeiro caso, para uma
concepcao imanentista de literatura, a difundida abordagem intrinseca do objeto
literario, dando énfase ao seu carater verbal, fechado em signos. Postula-se uma
compreensdo do literario como um universo autbnomo em relacdo ao seu contexto
socio-cultural e histérico, numa reacdo exacerbada a concepcdo de histéria como
totalidade. Ndo é a toa que a orientacdo tedrico-metodoldgica desse tipo de abor-
dagem tenha a linguistica como sua ciéncia-piloto. As correntes criticas englobadas
nessa primeira linha sdo, sobretudo, a estilistica, tendo-se como referéncia pioneira
Charles Bally (1865-1947), que, como discipulo de Saussure, inseriu a estilistica no
campo da ciéncia da linguagem; o formalismo russo (1915-1930), surgido, como se
sabe, a partir dos estudos do Circulo Lingtistico de Moscou e da Associagdo para o
Estudo da Linguagem Poética (Opoiaz). Alinham-se a estes, o new criticism,
emanado das universidades do sul dos Estados Unidos, nos anos 30, e sua variante
inglesa e, por fim, o estruturalismo, na sua vertente francesa de base linguistica dos
anos 60, com a irradiacdo para 0 campo da literatura das “teses de 1929” do
Circulo Linguistico de Praga. Apesar de suas diferencas internas (que nao cabe
aqui especificar) e da variedade de tendéncias no seio de cada uma delas (como
acontece principalmente com a diversidade de postulados, muitas vezes contradi-
torios, do new criticism), as correntes elencadas convergem na indagacdo dos
procedimentos de singularizacao do literario, quer no destaque dado pela estilitica a
funcdo emocional da linguagem poética, quer na decantagdo de sua funcéo
desautomatizadora pelos formalistas russos, traduzida no famoso e controvertido
conceito de literariedade através do qual se concebe a fungdo poética da linguagem
como desvio da norma linguistica, em contraposicdo a funcédo referencial, segundo
as paradigmaticas definicdes do poético de Chklovski (1971)* e Jakobson (1969)°.
Pela primazia exclusiva da linguagem verbal linguisticamente orientada, ressal-
tando o enfoque microscopico das opera¢es constitutivas do poético, como o
método de close reading da nova critica, ou a sintaxe da narrativa, a exemplo do
estruturalismo, a linhagem de cunho linglistico depara-se com a impossibilidade de
articular o literario ao social, mesmo quando ndo conceba o extratextual apenas
como pano de fundo ou matéria prima para o enquadramento das articulacdes
discursivas.

Em sentido contrario a orientacdo da tendéncia de cunho linguistico, a
vertente alternativa caracteriza-se pelo recusa do carater imanentista da literatura e
busca o resgate das articulacBes entre o literario e o socio-cultural. A despeito das
divergéncias internas que também as possam distinguir tedrica e metodoldgica-
mente, tal recusa aponta para a problematizacdo da concepgédo essencialista de
literatura. Concepcdo derivada do entendimento de que o sentido do discurso
literario € fixado por especificos procedimentos estéticos, sem observancia das

* Ver sobretudo o ensaio de Chklovski A arte como procedimento, cuja referéncia completa
encontra-se na bibliografia citada no final deste texto.

® Refiro-me especificamente ao célebre ensaio Lingiiistica e poética, publicado originalmente em
Style in language, org. por Thomas A. Sebeok (Nova lorque, M. I. T., 1960). Para a edicdo
brasileira aqui consultada vejam-se as referéncias bibliograficas no final deste ensaio.
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variaveis condicdes de producdo e recepcdo da obra. O que estd em jogo nas
tendéncias criticas de base cultural € a nocdo de especificidade do literario como
algo a priori determinado, independentemente do lugar em que se situa o
intérprete. Nas palavras do autor de Teoria da literatura em suas fontes, “a
caracterizacdo imanentista é recusada porque algo ndo se reconhece como literario
sendo em funcdo do horizonte da cultura, da sociedade, de uma posi¢do deter-
minada dentro desta” (LIMA, 2002 p. 454). Correlata a rejei¢cdo do imanentismo é
a mudanca de relevo concedida a linguistica, convertendo-se esta de ciéncia piloto
a disciplina auxiliar, numa abertura a interdisciplinaridade, embora nem sempre as
abordagens inseridas na linha de base cultural consigam uma perspectiva interdis-
ciplinar de forma adequada.

Dentre as vertentes teoricas dessa linha destaca-se a abordagem socioldgica,
sobretudo as tendéncias que se situam na interseccao entre a sociologia da literatura
e a analise socioldgica do discurso literario, a exemplo das posi¢cdes marxistas de
Lukacs e Goldmann® e das contribuicées de René Girard e Auerbach. Inserem-se
também na linha cultural a estética da recepcdo defendida por Jauss, a partir dos
anos 60, em Constanca (Alemanha), no contexto dos acontecimentos politicos e
intelectuais da época, entre o quais se destacam as reivindicacdes estudantis no
ambito da instituicdo universitaria, e sua variante teorica, a estética do efeito,
representada por lIser. Incluem-se ainda nessa linhagem os chamados estudos
culturais, de origem anglo-saxénica, tendéncia marcante hoje nos estudos literarios
que se voltam para a controvertida questdo da pos-modernidade, no contexto da
globalizagéo e do “capitalismo tardio”, para lembrar aqui a expressédo de Jameson
(1985).

Na impossibilidade de delinear neste rapido esboco as configuracbes especi-
ficas de cada uma dessas tendéncias, as divergéncias e possiveis correlacdes de
seus pressupostos, além das ja rapidamente mapeadas na apresentacdo da linha em
que se encaixam, prefiro recortar uma delas’. Aquela que pelo alcance e fecundi-
dade de suas posicOes pode ensejar o didlogo com as demais correntes (dialogo
aqui apenas sugerido) e abrir espaco para que se reflita sobre os rumos dos estudos
literarios em nossos dias: a estética da recepcdo. A escolha parece contrariar a
abrangéncia do titulo deste ensaio e talvez esteja na contramdo das expectativas
geradas a partir dele. Enfrentemos, no entanto, o risco, sem que ele possa significar
a defesa acritica dos postulados tedricos da vertente em destaque, nem a eleicdo de

® Ao insurgir-se contra 0os modelos imanentistas de abordagem do literario, a exemplo do jovem
Lukécs, que busca articular o contexto sécio-econdmico ao estético pela mediacdo da forma, as
teorias marxistas terminam incorrendo numa concepc¢do reflexa de literatura, pelos impasses nao
superados na tentativa de articulagcdo de um nivel ao outro.

" N&o é demais frisar que esse despretensioso recorte vem subsidiado por significativos estudos
sobre a vertente tedrica em questdo, entre 0s quais se destaca 0 ensaio de Carmem Sevilla dos
Santos, Teoria do efeito estético e teoria historico-cultural: o leitor como interface, elaborado
originalmente como tese de doutorado em Teoria da Literatura, no Programa de Pés-Graduagdo em
Letras da UFPE, em 2007, onde foi indicado por uma Comissdo Julgadora como a melhor tese do
ano na sua area de estudos. O livro encontra-se no prelo da editora da Universidade Federal de
Pernambuco. Cita-se aqui a versdo pré-publicacao.
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uma tendéncia exclusiva, ignorando a natureza interdisciplinar orientadora dos
estudos literarios contemporaneos.

Subsidiada pela hermenéutica de Gadamer, a estética da recep¢do postula
como sua principal meta a reabilitacdo da historia e, conseqlentemente da histori-
cidade, numa perspectiva tedrica que, visando repensar metodologicamente 0s
tradicionais estudos de historia da literatura, recusa tanto o historicismo positivista,
quanto o materialismo dialético. Para Jauss (1994, p. 22 — grifos do autor), o
grande desafio da “ciéncia literaria” é suprir a questdo da historia da literatura no
espaco deixado pelo marxismo e pelo formalismo, cujos métodos compreendiam o
“fato literario encerrado no circulo fechado de uma estética da producdo e da
representacdo. Com isso, ambas privam a literatura de uma dimensdo que é compo-
nente imprescindivel tanto de seu carater estético quanto de sua funcdo social: a
dimensdo de sua recepcdo e de seu efeito”. Em contraposicdo as orientagdes
criticadas, o autor de Histdria da literatura como provocacdo a teoria literaria
defende a “relacdo dialdgica” entre literatura e leitor, “relacdo esta que pode ser
entendida tanto como aquela da comunicacdo (informacdo) com o receptor quanto
como uma relacdo de pergunta e resposta” (JAUSS, 1994, p. 23). Tal atividade
responsiva tem, conforme as palavras do tedrico, uma dupla implicacao: estética e
historica. No primeiro caso, a recep¢do primaria de uma obra pelo leitor encerra
uma avaliacdo de seu valor estético pela comparacdo com outras obras ja lidas. A
implicacdo histérica atualiza-se numa cadeia de recepcles, que possibilitaria a
continuidade e enriquecimento da compreensdo dos primeiros leitores pelas
geragdes subsequientes. Tal fato decidiria o préprio significado historico de uma
obra e a visibilidade de sua qualidade estética. Jauss mede os parametros objetivos
dessa percepcdo através do conceito de horizonte de expectativas adaptado de
Gadamer. O horizonte de expectativa pressupde que a recep¢do, embora considere
as reacdes individuais do leitor a um texto, escape ao psicologismo e torne-se um
fato social, “trans-subjetivo”, que marca os limites dentro dos quais uma obra é
compreendida em seu tempo, condicionando a a¢ao do texto.

As diferencas entre as posicOes de Jauss e a de Iser consistem no relevo dado
por cada um deles aos termos que designam suas respectivas vertentes teoricas.
Segundo Costa Lima (1979, p. 25 — grifo do autor)), em texto onde situa essa ten-
déncia no panorama da critica contemporanea, “O leitor demanda (d) a literatura:

[...] as posicBes de Jauss e lIser ndo sdo, nem nunca foram
totalmente homologas. Ao passo que Jauss esta interessado na
recepcdo da obra, na maneira como ela é (ou deveria ser)
recebida, Iser concentra-se no efeito (Wirkung) que causa, 0 que
vale dizer, na ponte que se estabelece entre um texto possuidor
de propriedades — o texto literario, com sua énfase nos vazios,
dotado, pois, de um horizonte aberto — e o leitor. Com o
primeiro, pensa-se de imediato no receptor, com o segundo, ele
sO se cogita mediatamente”.
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A diferenca entre recepcéo e efeito direciona a atencdo dos dois teoricos para
orientagdes distintas. Enquanto a énfase na recepc¢do enfatiza mais um dos poélos
considerados, no caso o destinatario, que regula tal recepcao, o destaque do efeito
considera, sobretudo, a relacdo texto-leitor como a diade reguladora desse efeito.
Nas palavras de Carmem Sevilha dos Santos (2007, p.23-24) “o efeito seria
construido pelo leitor a partir do preenchimento dos vazios; a recep¢do, por sua vez
seria denunciada pelos horizontes de expectativa medidos no decorrer do tempo”.
As reflexdes de Iser sobre os vazios textuais® e seu preenchimento pelo leitor
abrem caminho para uma teorizacdo do ficcional e para uma concepcdo da
recepcdo ficcional que ndo se encontram em Jauss. Costa Lima (1986, p.76)
justifica sua preferéncia por Iser em detrimento de Jauss, ressaltando justamente
esse aspecto: “[...] enquanto a sua aparentada, a estética da recepcdo, tende a nao
ser mais que uma inteligente sociologia do leitor, a vertente de Iser apresenta
instrumentos tedricos capazes de ressaltar, simultaneamente, o ‘potencial inerente’
ao texto ficcional e “as normas e valores que governam a viséo do leitor”.

A teorizacdo de Jauss destaca a experiéncia estética atraves de trés funcdes
béasicas, simultaneas e complementares, — poiesis, aisthesis e katharsis, designacédo
atribuida respectivamente as atividades produtiva, receptiva e comunicativa, huma
redefinicdo das categorias aristotélicas. Enquanto a primeira atualiza-se na
consciéncia produtora, designando “o prazer ante a obra que nés mesmos reali-
zamos” (JAUSS in LIMA, 1979, p.79), as duas ultimas concernem basicamente a
atividade do leitor A aisthesis, dirigida a consciéncia receptora, € definida pela
possibilidade de renovacdo da percepcao: “a aisthesis designa o prazer estético da
percepcao reconhecedora e do reconhecimento perceptivo” (JAUSS. in LIMA,
1979, p. 80). Por sua vez, a katharsis, que se realiza como “experiéncia estetica
comunicativa basica” assinala tanto a funcdo social da arte, na condicdo de
mediadora, inauguradora e reguladora de normas de agéo, quanto a possibilidade de
libertacdo da psique do receptor face aos interesses praticos e cotidianos. Isto €,
mediante a identificagdo com o prazer do outro propiciada pela arte, o receptor
alcangg “a liberdade estética de sua capacidade de julgar” (JAUSS. in LIMA, 1979,
p. 81).

As teses dos tedricos da estética da recepcdo e do efeito tém suscitado
diversos questionamentos, sobretudo quando confrontadas com as concepgoes
formalistas, estruturalistas ou marxistas, que elegem como interlocutores. Indaga-
se, por exemplo, se o conceito de quebra do horizonte de expectativa de Jauss, que

® Iser concebe os textos ficcionais como enunciados que enfatizam e potencializam os vazios
inerentes a toda interacdo social, 0 que os caracteriza especificamente como discursos dotados de
um horizonte aberto. Tais espagos lacunares devem ser preenchidos mediante a proje¢do do leitor.
Este, no entanto, deve considerar no ato interpretativo do ficcional as diversas possibilidades
sugeridas pelo texto, a fim de que suas proje¢des ndo ocorram de forma independente da orientacdo
textual, fato que acarretaria o fracasso da interacdo texto/leitor. Da mesma forma, ndo ha interacéo
quando a relagdo texto/leitor ndo acarreta a mudanca nas projecoes do leitor. Ver nesse sentido o
ensaio A interagdo do texto com o leitor, elencado nas referéncias bibliogréficas deste trabalho.

% Essas funcBes ndo sdo estanques, podendo haver, como registra 0 préprio Jauss no ensaio que
vimos acompanhando, uma conversibilidade entre elas.
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contraria as normas interiorizadas pelo leitor e modifica sua percepc¢édo do estético,
rompe com as premissas imanentistas por ele rechacadas. Regina Zilbermanna
(1989, p. 35), examinando a noc¢do de valor, decorrente da percepcdo estética que
se modifica historicamente a depender da distancia entre a obra e o horizonte de
expectativas do publico, avalia a questdo concomitantemente sob um angulo
positivo e negativo:

De um lado, a nogdo de valor €, tal como no estruturalismo,
avessa a postura idealista que o deposita num conceito universal
fora do tempo e da histéria.; de outro, Jauss ndo escapa a uma
forma simplista, segundo a qual quanto maior a distancia, maior
a arte. Isso lhe permite opor a arte auténtica a por ele chamada
“arte culinaria” ou mera diversdo [...], como a literatura de
massa, alheia ao experimentalismo. Também ndo deixa de
resvalar para 0 maniqueismo comum a abordagem dos produtos
da industria cultural, nesse ponto solidarizando-se com a posi¢édo
de Adorno e dos tedricos da Escola de Frankfurt, tho combatidos
em outros aspectos. E, mais significativamente, reitera a viséo,
neste caso, idealista, de arte auténtica ou superior, de
reminiscéncia, certamente a revelia do Autor, platénica.

Outro ponto controvertido da, “genericamente falando, estética da recepcao”
e “o0 cascanhar-de-aquiles da teoria de Iser”, nos termos de Costa Lima, diz res-
peito a nocdo de “leitor implicito”. Iser postula essa no¢do no contexto da teoria
do efeito-estético, “tentando buscar justamente o fluxo reciproco de influéncias na
interacdo texto-leitor”, conforme assinala Santos (2007, p. 26), ao reavaliar o
mencionado conceito iseriano no quadro das diferentes perspectivas tedricas que na
contemporaneidade defendem tal relacdo interativa. O pensador aleméo define a
categoria, um dos pilares bésicos de seu arcaboucgo tedrico, em contraposicdo a
figura do leitor empirico:

N&o tem existéncia real, pois ele materializa o conjunto das pré-
orientacdes que um texto ficcional oferece, como condicdes de
recepcdo, a seus leitores possiveis. Em consequéncia, o leitor
implicito ndo se funda em um substrato empirico, mas sim na
estrutura do texto. [....] A concepc¢do do leitor implicito designa
entdo uma estrutura do texto que antecipa a presenca do receptor
(ISER apud SANTOS, 2007, p.27 — o colchete é da ensaista).

Funcionando como mediador entre o texto e o leitor real, este designado na
citacdo acima como receptor, a categoria de leitor implicito aproxima-se do leitor
ideal, como adverte Santos, na esteira de outros estudiosos, ao mostrar que, através
dessa categoria, Iser neutraliza o proprio processo interativo entre texto-leitor,
realizando-o apenas por um polo, o textual. Mostra-se, assim, também devedor da
mesma concepcdo imanentista de literatura ja apontada antes a propdsito de Jauss:
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[...] a teoria de Iser resvala justamente nos perigos para 0s quais
ele proprio advertiu, a preponderancia de uma analise apenas em
um polo trazendo a destruicdo da virtualidade da obra, soO
efetivada no ato da leitura. Se “a concepc¢do do leitor implicito
designa entdo uma estrutura do texto que antecipa a presenca do
receptor”, o leitor real é negligenciado na analise da interacdo
texto-leitor e mais uma vez caimos no imanentismo textual
(SANTQS, 2007, p.27 — grifos da autora).

Os aspectos nevralgicos assinalados ndo neutralizam, todavia, a fértil
contribuicdo que a estética da recepcao e, em especial, a do efeito oferecem aos
quadros da moderna teoria da literatura, a partir, sobretudo, da reavaliacdo do
conceito de ficcional pelo representante da Ultima vertente. Neste sentido, ao lado
de uma efetiva teoria do leitor e da interpretacdo, destacam-se fundamentalmente as
reflexes de Iser (ndo compartilhadas por Jauss, conforme j& foi dito) acerca da
ficcionalidde e do estatuto ficcional do literario. Em “Os atos de fingir ou o que
ficticio no texto ficcional”, ensaio bastante significativo no tratamento aprofundado
da questdo, Iser nega a relacdo dicotbmica que distingue, a partir de um “saber
tacito”, a natureza dos textos literarios, os ficcionais, por oposicdo a textos
relacionados a realidade. Ao renunciar a tal relacdo opositiva, que caracteriza ndo
sO a concepcdo do senso comum sobre a literatura, mas também concepg¢des
académicas largamente difundidas, ainda devedoras desse senso, Iser afirma nao
serem os textos ficcionais isentos de realidade, pois neles h4 uma interacdo entre
real e ficticio. Ou seja, o texto ficcional contém realidades identificaveis como
realidade social e de ordem sentimental e emocional. O tedrico substitui, entdo, a
relacdo dual real/ficticio por uma relacdo triadica, real, ficticio, imaginario. O
imaginério é introduzido como um termo de mediacdo, ou seja, como elemento
desrealizador do real e possibilitador da ficcdo, que se define pelos atos de
fingimento: selecdo, combinagdo e desnudamento da ficcionalidade: “[...] Se o
texto ficcional se refere a realidade sem se esgotar nesta referéncia, entdo a
repeticdo € um ato de fingir, pelo qual aparecem finalidades que ndo pertencem a
realidade repetida. Se o fingir ndo pode ser deduzido da realidade repetida, nele
entdo surge um imaginario que se relaciona com a realidade retomada pelo texto”
(ISER In LIMA, 2002, p. 958). Por meio da acdo do imaginario a realidade fingida
se caracteriza como um analogo: “como se” fosse a realidade do mundo. A teoria
da ficcionalidade de Iser e a do leitor e da interpretacdo, acresce-se uma nova
concepgdo de historia, ponto de partida, como ficou dito atrds, da teoria da
recepcdo do préprio Jauss, que, na aula inaugural de 1967, na Universidade de
Constanga, a aciona como provocacdo a teoria literdria, permeada pelos
formalismos e por resquicios residuais da histdria positivista.

Para fechar estas reflexdes que ja se fazem longas, restaria indagar como
outras tendéncias da critica pds-estruturalista, incluindo-se ai o desconstrutivismo e
0s estudos culturais recebem essa provocagao e inserem-se no ambito desse debate.
Mais isso ja € matéria para outro texto.
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