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USOS DA COMEDIA ATICA PELOS SOFISTAS IMPERIAIS

USES OF ATHENIAN COMEDY BY THE IMPERIAL SOPHISTS

Barbara DA COSTA E SILVA”

Resumo: No presente artigo, buscamos colocar em evidéncia alguns exemplos de usos feitos pelos
sofistas imperiais da comédia atica classica. Para isso, primeiro alocamos a produg&o sofistica imperial
em seu contexto histérico e, depois, analisamos brevemente casos especificos nas obras de, por exemplo,
Luciano, Dion Crisdstomo, Favorino e Coricio. Esperamos que o trabalho revele algo sobre os modos
da mimesis literaria no Império, contribuindo para o entendimento da interseccdo entre retdrica e
literatura nesse periodo.

Palavras-chave: Retdrica. Literatura. Comédia Grega. Segunda Sofistica.

Abstract: In this paper we intend to shed some light on a few selected examples of uses of the Athenian
comic poetry by the imperial sophists. For that we first place the imperial sophistic works in their
historical context and, then, we analyze briefly a few specific cases in the works of, for example, Lucian,
Dio Chrysostom, Favorinus and Choricius. We hope that this work reveals something about the ways of
the literary mimesis under the Empire, understanding the intersection between rhetoric and literature.

Keywords: Rhetoric. Literature. Greek Comedy. Second Sophistic.

I. Estabelecendo as fundacGes: a literatura sofistica imperial

No comeco do Império Romano, tanto em grego quanto em latim floresciam a pratica e
0 ensino da retérica que tinham por objetivo formar homens capacitados para cargos
administrativos, juridicos e/fou académicos!. Por isso, alguns estudiosos classificam esse
momento como uma espécie de renascenca literaria (SWAIN, 1996), um periodo no qual as
letras gregas teriam passado por uma reabilitacdo através do trabalho filol6gico dos professores
de retdrica, filésofos e oradores.

Esses profissionais da retdrica sdo referidos nos escritos e na epigrafia imperiais
majoritariamente como sofistas?, talvez em homenagem aos sofistas do periodo classico. Mas
havia a concorréncia com um outro termo, o réetor, que talvez fosse um termo mais restrito a

oradores profissionais®. Gragas a preservacdo de muitos discursos, tratados de retorica,

* Doutora em Letras Classicas pela Universidade de Sao Paulo. E-mail: barbaradacostaesilva@gmail.com.

! Morgan (1998, p. 197), ao falar do contexto do Egito imperial, lista uma série de profissdes que poderiam ser
ocupadas por homens que haviam estudado retérica, além da de orador ou advogado, tais como as de escribas
oficiais, coletores de impostos, bancarios ou agricultores.

2 Bowersock (1969, p. 14) argumenta que profissionais de outras categorias, como médicos, poderiam ser
classificados como sofistas também. Contra Brunt (1994, p. 38).

3 A obra de referéncia que coleta as inscrigdes é Puech (2002). Sobre a concorréncia dos termos sogiotic € pritwp,
cf. Schmitz (1997, p. 12-3, nota 11). Para o autor, ndo ha uma distingdo precisa entre os termos, sendo preferidos
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pseudobiografias, geografias e inscri¢cbes epigraficas, sabemos muito sobre a atuacdo desses
profissionais, especialmente nos primeiros dois séculos de nossa era. As provas epigréficas
parecem sustentar aquilo que pode ser compreendido a partir das evidéncias literarias: 0s
sofistas gregos no alto império eram figuras populares e marcantes do cotidiano das
comunidades em que viviam, ocupando cargos politicos proeminentes e tendo bastante
relevancia social (BOWERSOCK, 1969). As inscrigdes que registram sofistas, tanto de carater
publico e oficial (titulos conferidos a homens pelo governo romano, como curator, etc.) quanto
de carater privado (homenagens, epitafios, consagracdes em templos, etc.) sdo analisadas por
Puech (2002), que conclui que os oradores da época imperial sdo tanto homens de cultura
quanto homens politicos, na mesma medida de Demdstenes ou Cicero (Ibid).

Uma das evidéncias que mais nos auxiliam a compor um quadro acerca das atividades
desses sofistas € A Vida dos Sofistas de Filostrato, de meados do século terceiro (o intervalo
entre 230 e 238 parece ser mais seguro), no qual estéo registradas anedotas e historietas acerca
de um grande nimero de sofistas. Se tomarmos Fildstrato como testemunho, ndo ha como negar
que a apresentacao de discursos ficticios seria a principal atividade desses professores, que
podiam viajar de cidade em cidade declamando seus discursos a pedido de um colega professor
ou em determinada reunido civica. Esses discursos ficticios nas fontes sdo nomeados como
uelétn (“exercicio”). Eles eram apresentados pelos sofistas para seus alunos e entre seus pares
como um modelo a ser seguido - tendo, portanto, um propdsito didatico. Duas outras eram suas
funcBes: 1) a de discurso epiditico sem um fim claro a ndo ser o do entretenimento; 2) a de
discurso para uma ocasiao civica, por exemplo, alguma encomenda feita por um politico ou em
uma dada celebracdo oficial (embaixadas, festivais, etc.).

Nesse contexto cultural, criou-se uma espécie de intelligentsia, de elite cultural. Nos
textos imperiais, frequentemente esses intelectuais sdo referidos pelo participio perfeito
pepaideumenoi (“os que foram educados”). Proprio desse ambiente de estudo da retorica pelos
sofistas e intelectuais era o intenso dialogo com a literatura predecessora, ja canonizada. Dois
exemplos imperiais clarificam esse fendmeno. Em Ateneu, Ulpiano de Tiro recebe o apelido de
Keirovkeitog (“Atestadondoatestado”) porque ele, um gramatico, tinha o costume de perguntar
por toda a parte (vias publicas, lojas de livros e casas de banho), se uma determinada palavra

estava atestada ou ndo (“esta atestado ou ndo esta?” - keitau 7] oV keiror;), querendo descobrir

por um ou outro autor. Para Swain (1996, p. 97), “sofista” pressupunha uma atividade escolar, a qual néo era
necessariamente pratica do “rétor”. Para Brunt (1994, p. 92-3), as evidéncias apontam que “sofista” signifique
“professor de retorica” ou “orador epiditico” (= “declamador”’) na maioria dos contextos. Para Bowersock (1969,
p. 13), o sofista era um rétor virtuoso com uma grande reputacgdo publica. Cf. também Bowie (1972, p. 5-6).
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citacdes literarias. Ateneu, de modo anedotico, reporta que Ulpiano ndo comia nenhum prato
antes de perguntar se aquele nome estava atestado em autores antigos. O segundo exemplo vem
de Filostrato (VS 578-9), que nos fala sobre Filagro de Cilicia, um declamador dos mais
talentosos. A anedota conta o seguinte: Filagro, certo dia, teria deixado escapar uma palavra
“estrangeira”, “fora de contexto” (éxpdlov), durante um ataque de raiva. O interlocutor, um
discipulo de Herodes Atico, teria, entdo, perguntado qual seria a fonte antiga onde a tal palavra
estava atestada. Filagro teria respondido que ele era a propria fonte (“em Filagro” - mopa
Diraypw), como se ele proprio fosse uma autoridade. Dessa forma, esses dois exemplos nos
ajudam a entender o tipo de relacdo de reveréncia que os sofistas antigos tinham com o0s
classicos, de modo que representa-los (ou seja, falar na voz do proprio Demdstenes ou de
Esquines) deveria ser algo extremamente grandioso.

Os exemplos acima ilustram as atitudes dos intelectuais imperiais perante a tradicdo.
Analisando essa producdo, um género classico surge como um eixo que sustenta o dialogo dos
imperiais com a tradi¢do precedente: a comédia. Especialmente quando falamos da producgéo
retorica imperial, a influéncia dela é marcante. Passemos, agora, a descrever esse processo.

A histéria da preservacdo do género cdmico comeca, provavelmente, com as
reperformances de dramas (MARSHALL; HAWKINS, 2016). O fato aponta para um
estabelecimento textual dessas comédias, que, ja no fim do séc. IV a.C., encontravam espaco
no discurso intelectual ateniense, estando sob o escrutinio de Aristoteles e seus discipulos, como
Linceu de Samos. Platdo incorpora Aristofanes em sua Apologia de Sdcrates e seu Simpdsio,
textos populares na época. Assegurava-se, dessa maneira, a influéncia literaria que a comédia
exerceria nos periodos posteriores da literatura grega.

A histdria da recepcdo da comédia atica no império € variada porque diferentes autores
imperiais dialogam com essa poesia em diferentes niveis. Ademais, hd o problema das
diferentes formas de exposicao e contato com o texto dessas pecas. Se a comédia fizesse parte
integrante da vida cultural das cidades gregas e de sua populagéo atraves de reperformances ou
de sessdes de recitagdo, seria possivel imaginar uma dindmica de engajamento que vai além da
académica. Ou, ainda, se imaginarmos um ambiente em que as pegas comicas se restringissem
somente as escolas e aos lugares de aprendizagem, as engrenagens do sistema seriam outras
porgue o texto lido e estudado permite uma apreciacdo mais distante das técnicas dramaticas,
que privilegiaria questdes linguisticas e estilisticas.

N&o se pode negar que ha na literatura imperial grega um verniz humoristico que torna
essa producdo extremamente espirituosa e divertida. Seja pelos temas e personagens, seja pelas

situacOes fantasticas e sobrenaturais, a permanéncia da comédia € sentida em muitos niveis.
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Poderiamos mencionar, por exemplo, o tratado plutarqueano, que sobreviveu de forma
resumida, em que Aristofanes e Menandro sdo comparados®. Ou, entdo, poderiamos comegar
falando sobre a enorme antologia de Ateneu, o Banquete dos Sofistas, um verdadeiro banco de
dados de fragmentos comicos que sdo citados diretamente, ou pela colecdo de cartas de
Alcifrdo, que, com toda certeza, aludem a comédias hoje completamente perdidas.

De fato, os pontos de contato impeliram os primeiros estudos de Quellenforschung (Kock,
por exemplo, buscava trimetros jambicos em passagens em prosa creditadas a autores imperiais
na esperanca de reaver um ou outro verso de Eupolis ou Menandro). Ainda que o estudo de
busca de fontes seja extremamente necessario, até mesmo para nos auxiliar a recuperar aspectos
dos enredos de comédias perdidas, ele € um beco sem saida até que se encontrem novas fontes
textuais. Hoje, ao que parece, a pergunta pendula para um outro lado: por que os imperiais
elegiam tais e tais fontes e, além disso, como essa predilecdo pode ser vista em contexto? Qual
era a ideia que se fazia dos comicos e do género? Por exemplo, se escolhermos o Timé&o de
Luciano, um estudo comparativo nos mostraria inimeros pontos de interlocucdo com as
comédias da archaia®. O interessante seria, no entanto, pensar 0s porqués: por que Tim&o? Por

que as comédias da antiga? Por que Tim&o para uma audiéncia imperial?

I1. Estudos de caso

Luciano de Samdsata, entre os autores imperiais, € aguele mais citado quando falamos de
recepcdo de comédia atica porque momentos de reapropriacao de passagens comicas abundam
em sua vasta obra e porque, de modo geral, ele muito comenta sobre o universo intelectual de
sua época. Luciano nao esconde suas influéncias (historiografia, filosofia, teatro, épica, etc.) e
as referéncias a suas fontes vao desde citacbes diretas a alusdes refinadas e enigmaticas. Em
uma de suas obras, O Ignorante Colecionador de Livros, a figura satirizada ¢ a de um
colecionador de livros que néo Ié (e — pior! — ndo entende) aquilo que tem, escancarando sua

ignorancia com relagao aos escritores antigos.

Eu gostaria de Ihe perguntar o seguinte: vocé tem tantos livros, quais deles vocé 18?
Os de Platdo? Os de Antistenes? Os de Arquiloco? Os de Hip6nax? Ou vocé os
despreza e se orgulha de ter os oradores em m&os? Diz: vocé Ié o discurso de Esquines
Contra Timarco? Ou isso tudo vocé sabe e conhece, e mergulhou na obra de
Aristofanes e Eupolis? Leu as Baptae? O drama todo? Nada ali o tocou e vocé néo

4 Plut. Comp. Arist. et Men. (853a-854d).
% Nesse artigo, “antiga” € “archaia” sdo usados em referéncia ao primeiro periodo da comédia grega.
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ficou vermelho quando leu? Sobretudo alguém se admiraria disto: com qual espirito
tocas os livros e com quais méos os desenrolas (Luc. Ind. §27, tradugéo nossa)®.

Merecem atencdo algumas caracteristicas da passagem acima, as quais talvez ditem o
tom da recepcéo lucianica das comédias da antiga: 1) a mencao a Eupolis e a Aristéfanes ao
lado de poetas jambicos, como Arquiloco e Hipénax, eleitos como modelo satirico por Luciano;
2) a questdo de a comédia antiga ser dificil de ser compreendida, de sorte que a personagem-
narrador (o0 préprio Luciano, talvez) ironiza o conhecimento da peca Baptae em sua
integralidade (ROSEN, 2016).

A dificuldade de se compreender uma comédia da antiga aparece novamente em
Plutarco, Questdes Conviviais (711f-712a). Diogeniano, uma das personagens, polemiza sobre
a utilidade da recitacdo de comédias da antiga em situacdes simposiais. Para ele, se houvesse
uma recitacio de Eupolis, Platdio Cémico ou Cratino, cada convidado, ao invés de ter um
escancdo, deveria ser acompanhado por seu proprio gramatico (ypoupoatixég), que lhe
explicasse quem sdo as pessoas mencionadas. Além disso, outros aspectos dos dramas da
archaia os tornariam, na visdo de Diogeniano, impréprios ao simposio: a excessiva
obscenidade, a bufonaria e a intensa e desmedida franqueza ao falar ou a qualidade de ser
desbocado (zappnaio liav dxporoc éoti kai 6DVTOVOQ).

De fato, parece dificil acreditar que as comédias da antiga tivessem algum uso além do
escolar e fora do ambiente académico durante o Império, diferentemente de Menandro, o qual
gozou de um Nachleben (“pos-vida”) via reperformances durante, pelo menos, 0s primeiros
séculos imperiais. O interesse pelas comédias da antiga era histérico, linguistico e intelectual;
elas ndo seriam consumidas, mesmo se lidas, por seu prazer teatral. Dai, surgiram indmeros
trabalhos exegéticos em torno dessas comédias, que as usam para exemplificar um termo
obscuro, como o proprio Iéxico de Hesiquio (séc. V d.C.) ou a Ecloga de Frinico (séc. 11 d.C.).
Diogeniano, na passagem citada de Plutarco, elege Menandro como o tipo de comédia ideal
para o entretenimento culto dos homens no simpdsio por vérias razbes: pelo estilo claro e
agradavel, pela mistura entre o sério e 0 jocoso e pela similaridade com situagdes reais. Mesmo
em Luciano, quando ha referéncias ao “poeta comico” (6 kwuixog), € mais possivel que se trate

de Menandro e ndo de Aristéfanes (STOREY, 2016).

® No original: “Hééwc &' av kai époiuny oe, 16 tocodta fifAia éxwv ti udlioto avoyryvaokels ovtdv; 1o IAdTwvos;
0. Avtiofévoug, o Apyidoyov, 1o T varxtog, fj 100tV UEV DTEPPPOVEIS, PHTOPES OE UOALTTE, GOL O10. XEIPOGS; EITTE
ot kai Aioyivov tov kate Tiudpyov AGyov dvayryvadokeis; i éxeivd ye mavia oloba xai yiyvaoKec avTdv kaotoy,
10V 0¢ Aprotopavyy koi tov ESmoliy dmodédvas; avéyvas kai tod¢ Bamrog, T dpdua Slov; elt’ 065év cov taxel
xabixero, 0bd' Hpvlpiaoag yvwpicog avta, todTo Yodv kol ualioro. Gavudoeiey &v Tig, tiva mote woxnv éxwv drty
@V Pifricwv, omoiois adta yepalv dvelitrelg.”
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O ambiente escolastico, com a detalhada dissecacdo prosopogréfica e gramatical do
texto comico, criou um cenario propicio para o surgimento de todo tipo de programa literario
inspirado pelos mecanismos cémicos. Luciano, por exemplo, em varios momentos, explicita
seu débito com a comédia, por vezes de modo mais direto, por vezes de forma mais alusiva. Ele
cita sete poetas comicos nominalmente: Aristdfanes (Ver. Hist. 1.29; Pisc. 25; Bis Ac. 33; Ind.
27); Eupolis (Pisc. 25; Bis Ac. 33; Ind. 27); Cratino (duas vezes em Macr. 25); Epicarmo (Macr.
25); Alexis (Sal. 6); Filem&o (Macr. 25; Sal. 6) e Menandro (Alex. 33; Pseudol. 4)’.

Em Os Renascidos ou O Pescador, um dialogo, alguns filésofos de varias correntes
diferentes (seguidores de Platdo, epicuristas, peripatéticos, académicos, etc.) voltam a vida para
perseguir Parresiades (“O Desbocado/ Sincerdo”), uma cifra para o proprio Luciano, que os
havia satirizado em um outro trabalho de titulo Leildo de Vidas. A estrutura do didlogo é
cdmica, marcada por entradas e saidas de personagens e por cenas-tipo, como a cena de
julgamento. Além disso, as personagens parecem quase saidas de uma comeédia de Aristofanes
ou de Eupolis: filésofos sdo personagens que falam, bem como personagens abstratas, como a
prépria Filosofia, a Verdade, a Temperanca, a Virtude e o Silogismo®.

Nesse dialogo, Luciano parece defender um modus operandi satirico comico. Nas
comédias da antiga, na parabase, 0s poetas se aproveitavam desse momento para detratar seus
adversarios ou para critica-los, mencionando-os ou aludindo a eles de alguma maneira. Era um
momento no qual a liberdade de falar e de zombar, a wappnoia cOmica, era esperada. Desse
mecanismo vale-se Luciano em seu O Pescador; Parresiades é a personagem que defende esse
tipo de licenca satirica. Inclusive, no 814, faz-se mencéo ao fato de a Filosofia ter sido mal
falada pela Comédia nas Dionisias. 1sso, contudo, ndo teria sido fonte de ressentimento para
Filosofia, pois, segundo ela, o festival permite uma maior liberdade de fala.

Outro trabalho lucianico é herdeiro da comédia antiga. Rosen (2016, p. 153) salienta que
a estrutura de Duplamente Acusado seria proxima a da peca Pytine de Cratino. Em Pytine, cujo
enredo sobreviveu em um brevissimo resumo em um escdlio aristofanico®, um casamento entre
0 poeta Cratino e a personificada Comedia seria tematizado. A esposa teria, durante a peca,
acusado o marido de ignora-la em nome da bebedeira (Cratino seria representado como um
velho incontinente e bébado) e buscaria o divorcio. Em Duplamente Acusado, a personagem

Sirio, outro codinome para Luciano, sofre a mesma acusacao por parte de sua esposa, Retorica,

7 Levantamento publicado em STOREY: loc. cit.

8 Anderson (1976 apud STOREY, 2016) acredita que O Pescador, Tim&do, O Galo, O Simpésio e Icaromenipo
sejam dialogos baseados na estrutura da comédia antiga, com um prélogo, um agon e uma série de cenas que
desmascaram o impostor.

° Pytine test. ii K-A.
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e de seu amante, Didlogo. Em ambos os casos, Pytine e Duplamente Acusado, questBes de
poética sdo problematizadas em termos de unido/divorcio entre os autores e 0s géneros que eles
praticariam (ROSEN, 2016). Luciano, nesse dialogo, estabelece um programa para sua colegéo:
ele, treinado em retdrica, prestigia o dialogo filoséfico, mas o rebaixa aos géneros menos
elevados, sobretudo ao patamar da comédia. Em determinado momento, Diélogo afirma que o
Sirio/Luciano lhe roubou a méscara tragica (kai 10 uev tpoayikov €xeivo kol ow@EPoOVIKOV
rpoowreiov apeilé uov — Bis Ac. 33) e vestiu-lhe uma comica e satirica em seu lugar (kwparov
0¢ Kol ooTUPIKOV dAA0 éméONKE 1ot kad tukpod deiv yedoiov). Como diz Didlogo:

Entdo, ele me pegou e trancafiou comigo a Brincadeira, o0 Jambo, o Cinismo, com

Eupolis, Aristofanes, homens terriveis em zombar do que é sério e fazer piada com o
que é correto. (Luc. Bis Ac. 33, tradugdo nossa)™’.

As duas maiores influéncias de Luciano, o dialogo filosofico e a comédia antiga, e a nova
roupagem criada pelo autor imperial, o dialogo cémico, estdo referidas também em Vocé é um
Prometeu Literario. Nessa obra, Luciano fala sobre seu projeto literario misto (BRANDAO
1995: passim). Diz-se ali que Dialogo e Comédia ndo eram companheiros desde o inicio; cada
qual tinha seu habito. O Dialogo passava tempo a s6s em casa ou caminhando com alguns
poucos pelos porticos. A Comédia entregava-se a Dioniso e ocupava-se com os teatros, fazendo
piadas e cagcoando das pessoas, sobretudo dos filésofos, 0s quais eram por ela representados
como avoados que flutuam pelo ar e que mediam os pulos das pulgas (ha, aqui, uma clara
referéncia as Nuvens de Aristofanes). Luciano seria, portanto, o responsavel primordial pela
comunhdo dos dois géneros. Para Branddo, o riso era o aspecto fundamental da poética
lucianica, de sorte que a comédia lhe seria um molde adequado. Para o estudioso, a intencdo de

Luciano era clara:

[...] ndo se pretende fazer comédia; ndo se pretende igualmente fazer filosofia. Na
férmula clara do préprio Luciano, pretende-se servir ao ouvinte comedia sob filosofia,
ou seja, 0 riso cdmico é a base, mas um riso sob a capa da seriedade filoséfica (IBID,
p. 416).

A liberdade de expressdo comica e a bufonaria vistas na parabase aparecem como
elemento paradigmatico de projeto literario ndo apenas na satira lucianica. Dion Crisostomo €
outro caso notavel, mesmo que cause estranheza, ja que ele ndo é dos autores imperiais mais

conhecidos por fazer uso da comédia atica em seus discursos. Na Or. 18 (6-7), uma espécie de

10 No original: “efté pot €ig 10 atto pépwv ovykabeipev 10 oxdupa ki ©ov ioufov kai koviouov kai tov Edmolv
Kal T0v Aproropavy, 0e1voig Gvopag Emikeptouijool Ta. oguve. kal yAevaoat o oplag &ovia”™
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aconselhamento académico para um prospectivo orador, Dion elenca entre as leituras uteis
Menandro, Euripides, Homero e os historiadores, deixando de lado os comedidgrafos da antiga
e 0s poetas das fases mais iniciais da tragédia, pois a dieta intelectual, segundo Criséstomo, ndo
deve ser a mais dificil, mas sim a mais salutar. Mesmo assim, essa predilecdo por Menandro,
como aponta Hawkins (2016: 69), ndo é traduzida na obra do orador imperial; ha poucos
exemplos de pontos em comum (DIO CHRYS. Or. 31. 116; 32.16 (= Men. fr. 298.6-7 K-A).

A Or. 32, Os Alexandrinos, seria, entdo, um caso excepcional. Nesse discurso, Dion se
direciona ao povo de Alexandria e fala sobre a origem e as caracteristicas dos alexandrinos. O
tom do discurso é, no entanto, condenatério e de acusacdo. O orador admoesta seus
interlocutores a todo o tempo, de maneira que o discurso é tudo, menos encomiastico. Sugeriu-
se que tivesse sido proferido no reinado de Trajano e que Dion fosse o enviado do imperador,
ainda gque ndo haja provas claras disso no discurso.

Esse discurso é singular porque Dion faz uso de uma voz parabatica (HAWKINS, 2016).
O orador reconhece que o tom de seu discurso soaria ofensivo para muitos espectadores e
advoga por uma livre expressdo (parrhesia), a qual seria similar a zombaria (loidoria) cujo

propdsito € corre¢do moral.

Nos, entdo, descobriremos que os atenienses, sobre quem eu falava ha pouco, nao
estavam completamente errados. Ao contrério, eles faziam muito bem em permitir aos
poetas ndo somente acusar homem a homem, mas também a cidade em conjunto,
quando ndo agiam bem. Assim, além de muito mais, diz-se nas comédias:

“O demo na Pnyx, um velhinho rabugento,

meio surdo”

e

“O que os atenienses proibem sob juramento?”!* (DIO CHRYs. Or. 32, 86, tradugéo
nossa)*?

O orador imperial traz, na passagem acima, 0s poetas da comédia antiga como exemplo
de censura livre as condutas de um povo, apropriando-se de uma persona préxima a de um
corifeu em uma cena de parabase. Essa estratégia parabatica, sem duvidas, cria um espago no

qual as criticas aos alexandrinos seriam mais bem recebidas. “O abuso de Dion torna-se mais

11 Eup. fr. 217 Kock.
12 No original: énei kai Tovg Adnvaiovg, Gv pKkpd TPOTEPOV EUVAGONY, 0D TAVINOC EVPYGOUEY BUAPTAVOVTOG:
aALG TODTO e €Kelvol Kal hvy KoA®S Emoiovy, dTt Toig momtaig Enétpemov ur uodvov 1ovg Kat' avopa EAéyyety,
GALG Kol KO TNV TOALY, €1 TL Un KaA®C Empattov: Bote GOV TWOALOIC £T€pO1g Kal ToladTa &V TOIC KOUMSiaLg
AéyecOo-

OfjHog TLKVITNG, SVGKOAOV YEPOVTIOV,

VIOKOPOV,

Kol

1 8" €ot’ Abnvaiotot mpdyu' andpotov;
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toleravel para a populacédo local, na medida em que sugere uma péatina de licenga de festival e
uma intengdo que ¢ a de beneficiar e ndo simplesmente apenas falar mal”, escreve Hawkins
(2016, p. 83).

A adocdo de personae comicas aparece também na obra do sofista Favorino de Arles, um
ex-aluno de Dion Criséstomo e, aparentemente, amigo de Plutarco e grande rival de Polemao
de Laodiceia. Favorino ¢ conhecido por ser o sofista dos “trés paradoxos”, informagao
repassada por Filostrato: Favorino era um gaulés que falava grego, um eunuco acusado de
adultério, alguém que se indisp6s com o imperador e ainda vive. (l'aAdtne &v éAdnvilerv,
evVoiyog @V poryeiog kpiveolaou, fooilel dapépeobor kol ijv — V'S 489). As fontes antigas (Luc.
Eun. §810; [Dio Chrys.] Or. 37, 8833-35) dizem que ele era imberbe, de voz e tragos finos e que
tinha ambas as genitélias, a feminina e a masculina. Sugeriu-se que fosse portador de uma
sindrome (talvez a sindrome de Reifenstein), que explicasse sua aparéncia e seu
hermafroditismo (SAMUELS, 2016). Suas caracteristicas foram, como se pode esperar,
alimento para seus detratores, em especial para Polemé&o (Physiog. 1. 160-2). De Favorino,
temos duas oragdes integrais, erroneamente atribuidas a Dion Crisdstomo, alguns fragmentos e
testemunhos antigos e um fragmento papiraceo.

Fildstrato nos informa que o préprio Favorino costumava vaticinar sua biografia com 0s
trés paradoxos (rapdadola émeypnoumoet @ éavtod Piew tpio todvre). Tal fato seria curioso
porque implica uma arquitetura de si bem planejada por parte do sofista; ele se apresenta como
um eunuco adultero e um estrangeiro grego.

Samuels (2016) propde que a figura do eunuco adultero adotada por Favorino tenha raizes
comicas®. De fato, Menandro é responsavel por duas comédias de enredo de travestimento com
propdsito sexual e uma delas envolve a figura de um eunuco: em Androgynos (frr. 50 — 6 K-A),
ao que tudo indica, o jovem apaixonado veste-se com as roupas da propria irméa para obter
acesso aos aposentos da filha do vizinho. Em Eunouchos (frr. 137- 49 K-A), adaptada por
Teréncio, o jovem Quéreas fantasia-se de eunuco e se apresenta como um presente para Tais.
Uma vez no bordel, Quéreas estupra Panfila, a pseudohetera da peca. N&do ha como afirmar se
ha uma influéncia direta de Menandro em Favorino, se estariamos falando de uma ideia que

remonta & peca Eunuco original, porque muito pouco sobreviveu de ambas as fontes. No

13 “Bunuco” ¢, de modo geral e simplificado, qualquer homem alterado sexualmente ou assexuado. A palavra vem
do grego, um composto entre “cama/leito” (edvif) € “manter” (&ysiv) e seria usado para o0 escravo que guardaria 0s
aposentos da mulher da casa. Parece ser um costume importado do Oriente que adquiriu mais popularidade na
Grécia a partir do séc. IV d.C. Cf. Stevenson (1995).
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entanto, € muito curioso que haja uma semelhanga entre a forma de apresentacéo de Favorino
e uma espécie de personagem rastreada primeiro em Menandro.

H&, sem duavidas, inimeras outras formas de lidar com a pesada heranca literaria da
comédia em textos imperiais: Eliano e Alcifrdo, por exemplo, compuseram cartas cujas
personae loguentes séo figuras facilmente encontradas em comédias da média e da nova®*. Até
mesmo 0s poetas sdo objetos de ficcdo epistolar: as cartas 4.18-19 de Alcifrdo sdo uma troca
entre o poeta Menandro, que teria recebido um convite para trabalhar no Egito por Ptolomeu, e
Glicera, a suposta amante do poeta.

Quando nos voltamos aos exercicios escolares especificamente, as declamacdes e aos
exercicios preliminares, percebemos uma difusa influéncia da comédia que é vista em desde
citacGes de versos cémicos, a época imperial ja transformados em sentencas gndmicas, até
alusbes a cenas especificas de pecas canbnicas. Contudo, talvez, o mais notavel seja a
proximidade entre o rol de personagens declamatérias e as personagens das comédias dos
periodos mais posteriores, a média e a nova.

As personagens declamatdrias, especialmente as das declamaces etoldgicas, eram tipos,
e as situacbes familiares exercitadas se assemelham aos enredos cémicos. Na prépria
Antiguidade, essas personagens declamatérias foram aproximadas as personagens de
Menandro. O célebre epigrama creditado a Arist6fanes de Biza&ncio, no qual o realismo dos
dramas menandreos é sublinhado, sobreviveu em um comentario a um tratado sobre a teoria
dos estados da causa, um dos métodos utilizados pelos antigos para se ensinar a declamar. A
passagem em questdo esta em Comentarios ao livro sobre os Estados da Causa de Hermdgenes
(Commentarium in Hermogenis librum Ilepi Xtacewv), atribuida ao neoplaténico Siriano (séc.
V d.C)).

Em quarto lugar estéo as [personagens] éticas, como camponeses, glutdes, avarentos,
misantropos, etc. Ele [Hermdgenes] chama de éticas aquelas que fornecem, a partir
de um Gnico trago de carater, material para um aconselhamento ou para uma acusagao.
Os camponeses sdo sempre autbnomos e trabalhadores e se sentem felizes por terem
um estilo de vida mais simples. J& alguns avarentos sdéo muquiranas e visam somente
0 lucro. Os glutdes estdo dispostos a fazer qualquer coisa pelo prazer. Assim, se
preenchem também todos os enredos de Menandro, que belissimamente imitou a vida.
Por isso, Aristéfanes, o gramatico, teceu afirmacfes muito acertadas sobre ele
[Menandro]: “Menandro ¢ Vida, quem de vds imitou quem?” (Syr. Commentarium,
2. 23 Rabe, tradugdo nossa)*s.

14 Cf. Schmitz (2004); Funke (2016).

15 No original: ‘tetdptnv & 791K, olov yempyoi Aiyvor koi T& Spota’ eképyvpor dokorot. HOKE pnoty doa éx
puévov 10d ffovg v gdmopiav Thg ovotdosmc 1 dtafoAfig Tapéxel T@ Adyovil of t€ Yyap yewpyol g mimov
avTovpyol 1€ Kai nimovol giot Kol T@ AuKToTEP® Yoiipovot Bim of te IAGPYVPOL GUIKPOAOYOL TIVES Kai TPOG HOVOV
del 10 kepdaively OpdvTeC of e av Alyvor Tod Ndéog Eveka v OTIodv ETotpol motgiv. 60ev kol Mevavdpe ¢
KéAMoto Tov PBlov ékpypnoopéve mioot VToBEcEl; €K TOV TOOLTOV NOWKGY cupmAnpodvtal Sdmep Kol
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Uma passagem em Coricio de Gaza, sofista do século VI, compositor de discursos e de
declamacdes e ocupante da catedra de retorica de Gaza durante Justiniano, junta-se como
exemplo a discussdo que propomos. Trata-se da dialexis da Decl. 12, O Rétor. O caso hipotético
é o de um rétor que, através de suas habilidades retdricas, convence o inimigo a bater em
retirada. Como em Sofistopolis, uma cidade sempre em guerra, aquele que é capaz de afugentar
0s adversarios e preservar a integridade da cidade é agraciado com um prémio (prémio da
aristeia), nosso rétor vai a assembleia assegurar seu status de aristeus e seu direito ao prémio*®.
Um militar opBe-se, arguindo que o prémio é para os que lutaram e venceram a guerra por meio
de armas, ndo para quem derrotou o inimigo pela palavra. A declamagao, como ndo poderia ser
0 contrario, tem como persona loguens o rétor, que faz um discurso quase encomiastico a si
mesmo. E uma das poucas declamages metadiscursivas (um rétor falando como um rétor) que
temos (MANZIONE, 2015). E sabido, porém, que o tema aparece alhures, mesmo que pouco
desenvolvido.

Curioso é o fato de haver nessa declamagcdo uma mencdo direta ao poeta comico
Menandro, configurando um dos testemunhos mais tardios ao comedidgrafo. A mencao aparece
por ocasido da theoria, uma espécie de proémio que aparece antes do texto da declamacdo
propriamente dita nos manuscritost’. Esse tipo de comentario preliminar também é encontrado
nas oragdes de Himério (Or. 9), de Libanio (Or. 59; Decl. 3,6,12,24,25,46) e de Temistio (Or.
2,20,26). O alimento desses proémios esta, na maioria das vezes, ligado a linha argumentativa
que serd utilizada pelo declamador e, mais importante, a confec¢do de caracteres (como agir de
acordo com a personagem, como representar o adverséario, etc.). Para Nole (2013-2014, p. 247),
a theoria tem como caracteristica distintiva o fato de ser feita como um legado a posteridade,
como um lugar em que o rétor manifesta “a propria identidade de rétor exibindo claramente as

ferramentas do oficio”.

ApPIGTOPAVIG O YPUUUATIKOS EDGTOYDTATH TEMOINKEY &i¢ aDTOV €keivo *d Mévavdpe Kol Pie, motepog &p' DUV
nwotepoV anepupunoato;’ [...]

16 Chor. Decl. 12 (pref.): To xoatopOooavt wéleuov émétpemey 6 vouog, 6 tr fobletou yépag, aitelv xai mapeiyev
aiTodVTL. TOAL0PKOVUEVHS TOAEWC PHTWP UOVOS dmotodurioag Ty ECodov eig Abyovg ADe toic évavtiois kol meibet
KaTalDoOL THY TPOCEIPELOY KOl YPITOL T VOU® dWPERS GELODVTL TOYETV. GVTIAEYEL OTPOTIAOTHS AVHP S TR KPOTODVTL
o' $mhewv, 06 1@ meibovir Abyoic véuovroc GAa Tod vouov.

A lei dita que 0 homem que p6s fim a guerra pode pedir o prémio que ele desejar e garante o pedido. Quando a
cidade era sitiada, um rétor foi sozinho em expedi¢do ter com os inimigos e 0s convenceu a abandonar o cerco.
Ele se vale da lei que Ihe d& um prémio. Um militar, em posicdo contréria, diz que a lei distribui os prémios para
aquele que venceu por meio de armas e ndo para aquele que persuadiu com palavras.

17 Cf. Penella (2009, p. 15); Nolé (2013-4, passim).
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1.Vocé pode extrair da comédia que o homem militar é algo excessivo e pomposo e
uma tremenda impostura. Se algum de vocés tem em mente o Trasonida de Menandro,
ele sabe do que falo. (Chor. th. Decl. 12, 81, traducéo nossa)®®,

Essa citacdo a Menandro articula-se a uma outra passagem coriciana na qual o poeta é

mencionado.

Ou, dentre as personagens forjadas por Menandro, Mosquido nos acostumou a agir
com violéncia contra mogas, Queréstrato, a amar flautistas, Cnemao nos ensinou a
sermos rabugentos, Esmicrine, a sermos sovinas, ele que temia que até a fumaca saisse
de dentro da casa? (Chor. Apologia 873, traducdo nossa).

Como interpretar os dados referentes a Coricio? Devemos refletir sobre a pertinéncia de
tais mencdes. Por que Menandro € um modelo literario em ambos os exemplos?

Dois eram os contextos de performance das declamacgdes de Coricio: as escolas e 0s
teatros, por ocasido de festivais publicos. Em ambos 0s contextos, referéncias aos classicos, em
especial a Menandro e a Homero, sustentam-se a luz da composi¢do da audiéncia: para um
publico genérico composto por habitantes de Gaza de maioria crista, a figura do comedidgrafo
ateniense seria a de fiador de sapiéncia moral por meio de suas méximas, que, por seu teor e
por sua compreensao fécil, seriam bem recebidas mesmo entre cristdos (EASTERLING, 1995).
Para os alunos avanc¢ados, a referéncia intertextual € um estimulo ao exercicio do conhecimento
adquirido em sala de aula dos textos classicos. De toda forma, um fato é certo: o autor da
comédia nova, no periodo tardo-antigo, regressou aos teatros; dessa vez, ndo mais pela voz de

atores profissionais, mas pela agéncia de ilustres amadores, os professores de retérica.

Concluséao

Analisamos nesse artigo alguns exemplos de apropriacdo da comédia atica por sofistas
do Império que vao da adocdo de uma persona que escarnece da audiéncia a moda da comédia
antiga por parte do orador até citagdes diretas a personagens retiradas das comédias e a poetas
especificos. Buscamos identificar o processo da mimesis literaria e descrevé-lo nos atendo as
especificidades contextuais de cada caso. Esperamos que o trabalho tenha evidenciado algumas

caracteristicas marcantes da producéo imperial, como 0 verniz jocoso e o carater enciclopédico,

18 No original: 1."Eygic éx tiic kopmdiac maparapmdv, d¢ Hmépoykdv Tt kai coPapdv koi modl Tic draloveia
oTPOTIOTNG AvNp. €1 TL DUV TOV MevavSpov pavtaletar Opacovidny, oidev, O Aéym.
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trazendo-as para um primeiro plano de interpretagéo e contrastando tal plano ao contexto maior

do Império.
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