A FAVOR DA AUTOBIOGRAFIA
IN FAVOR OF AUTOBIOGRAPHY

A proposta de organizagédo deste dossié surgiu do encontro de trés pesquisadores que
vivenciam momentos distintos em suas trajetorias académicas, mas que se encontram numa
mesma clareira em relacdo aos estudos sobre “autobiografias, memorias, diarios, autoficgoes,
romances autobiograficos, testemunhos, histérias de vida e biografias”: Manuel Alberca,
professor da Universidade de Méalaga e professor visitante nas universidade de Universidade de
Toulouse Il-Le Mirail, Paris XIIlI e Tours (Franga), Berna (Suica), Universidade Livre de
Bruxelas e Passau (Alemanha); Ana Cristina Marinho, professora da Universidade Federal da
Paraiba e Silvia Maria Fernandes Costa, doutoranda do Programa de Pds-graduacdo em Letras
da Universidade Federal da Paraiba.

Clareira significa, ao mesmo tempo, “espago onde as arvores rareiam ou faltam por
completo; clardo, claro, limpo” e “espaco vazio, lacuna”. Os testemunhos, biografias, historias
de vida e reflexdes a partir dessas narrativas parecem ocupar €sses mesmos espacos marcados
pelo vazio e pela lacuna, por um lado, e pelo claréo, por outro.

Seguido esse percurso, decidimos dividir a apresentacdo do dossié em trés momentos.
No primeiro, faremos uma introducdo geral a leitura dos artigos, tomando como sul os géneros
autobiograficos e as escolhas tedricas dos/as autores/as. Na segunda parte, apresentaremos a
experiéncia do professor Manuel Alberca e seus argumentos “a favor da autobiografia” e, por
ultimo, elencaremos as principais referéncias bibliograficas utilizadas pelos autores e autoras
dos artigos.

Sobre a literatura de testemunho, o primeiro artigo, intitulado “A narrativa
autobiogréfica e a memoria da ditadura civil-militar: uma anélise comparada entre Brasil e
Argentina”, de Jodo Ricardo Pessoa Xavier de Siqueira e Alfredo Adolfo Cordiviola, apresenta
uma andlise comparativa entre “Volto semana que vem”, da jornalista brasileira Maria Pilla
(2015) e “Uma sola muerte numerosa”, da escritora argentina Nora Strejilevich (2006), obras
que remontam aos anos de ditadura civil-militar no Brasil e na Argentina. Os autores adotam
uma perspectiva que leva em conta o “cardter performatico” das narrativas e também a
necessidade de relatar o passado numa dimensdo ética, estética, mas também terapéutica.
Estamos no dominio da literatura de testemunho, pois, segundo os autores: “a partir da tentativa
de narrar o inenarravel, de dizer o indizivel, o exercicio estético contribui para a apresentacao
e exposicao do passado, de seus fragmentos, ruinas e cicatrizes. ” (p. 25). Para pensar sobre 0
testemunho, sobre a “memoria do trauma individual e coletivo”, os autores langam mé&o de
discussdes propostas por autores como Pierre Nora, Jan Assmann, Eclea Bosi, Judith Butler,
Leonor Arfuch, Diana Klinger e Philippe Lejeune.

O texto “Entre 0 realismo e o testemunho: crénicas da vida operaria, de Roniwalter
Jatoba”, de Ederson de Oliveira Cabral e Ernani Miigge, apresenta uma obra que, “pela via
testemunhal”, desenha uma “trajetoria do operario brasileiro” pouco vista na década de 1970.
Esse aspecto caracteriza a obra de Jatob4 como uma exce¢do no contexto das producdes da
época, como uma “literatura de éxodo”, uma literatura que além de testemunho é também
memoria e homenagem a classe trabalhadora. Sobre o testemunho, séo discutidas as ideias de
Giorgio Agamben (2008), em especial presentes no livro “O que resta de Auschwitz”, e também
de Seligmann-Silva, “cuja proposta é pensar o conceito de testemunho como uma nova chave
de reflexdo para a nova ética da responsabilidade e do cuidado.” Nesse sentido, os autores
terminam por retomar abordagens de Walter Benjamin e também de Ricoeur sobre os vencidos
da historia e as formas de narrar o vivido.
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O terceiro texto que aborda a perspectiva do testemunho apresenta uma discussao sobre
a obra “Bordados”, da autora iraniana Marjane Satrapi. As autoras buscam uma definicdo do
género grafic memoir, proposta por Dalmaso (2015) tomando como exemplos ndo sé a obra de
Satrapi, mas também outros quadrinhos escritos por mulheres no final do século XX e inicio do
XXI. Sdo mulheres que testemunham varias situacdes de violéncia causadas pelo patriarcado e
pela heterossexualidade compulséria, mas que encontram formas de resisténcia e de
solidariedade.

A segunda parte dos ensaios volta-se para os diérios, autobiografias e autofic¢des. O
texto “Notas escritas em um atico: autobiografia de Emma Lavinia Hardy” costura passagens
do diario da autora de Some Recollections velo viés da psicologia analitica e evidencia o
misticismo e “o papel do julgamento da sociedade a respeito da aparéncia da mulher no século
XI1X”. A autora utiliza como principais referéncias Paul John Eakin (1985, 1999 e 2004), além
de discuss@es presentes no livro A aventura (auto)biogréafica: teoria e empiria, organizado por
Maria Helena Abrah&o (2004).

Em “Reflexos da escrita de si em crbnica de Tarsila do Amaral”, Valnikson Viana de
Oliveira e Maria Claurénia Abreu de Andrade Silveira identificam uma configuracao
autobiografica (Lejeune) que aproxima as crénicas de Tarsila do Amaral do género escrita de
si. Analisam a cronica “Tragédia parisiense” evidenciando o ponto de vista da pintora e suas
memorias sobre camareiras e concierges, que habitavam a Paris dos primeiros anos do século
XX, e sobre os ateliés de pintores como Cezanne.

No artigo “Biofic¢do em Querido Diego, te abraza quiela (1985), de Elena Poniatowska:
uma leitura enlutada”, Dénis Moura de Quadros e Antonio Carlos Mousquer propdem uma
leitura da obra “pelo viés do luto”. Assim como no texto sobre Emma Lavinia Hardy, os autores
procuram deslocar a imagem de Angelina Beloff, sempre associada ao marido, o pintor Diego
Rivera, para outros espacos de significacdo. Os diarios, cartas e, nesse caso, as biografias
ficcionais, terminam por fornecer novas possibilidades de leitura para eventos, tempos e
personagens da Historia. Os autores ampliam a discussao sobre o luto, presente do ensaio “Luto
e melancolia”, de Freud, chegando a ideia de luto como um ato politico, ponto de vista da autora
Judith Butler. Temos, portanto, mais um artigo que versa sobre o apagamento e o silenciamento
de mulheres que ressurgem atraves da voz intima, das biografias ficcionais, dos testemunhos.

Sobre autoficcdo e autobiografias, assim denominados pelos autores, embora todo o
dossié gravite em torno desses géneros, temos dois textos: “Marguerite Duras e a autoficcdo
construida pela reescritura”, de Andréa Correa Paraiso Miller e “Maura Lopes Cancado:
consideracBes em torno do inicio da literatura feminina autobiografica no Brasil”, de Marcia
Moreira Custodio e Alex Fabiano Correia Jardim.

No primeiro texto a autora retoma discussdes sobre escrita de si, romance autobiografico
e 0 processo de reescritura a partir da obra “O amante”, considerada logo no momento da sua
publicacdo como uma autobiografia, mas que vai, ao longo dos anos de recepgdo, passando
pelas categorias de romance autobiografico, escrita do eu e autofic¢do. Sobre o conceito de
autoficgéo sdo retomadas ideias de Doubrovsky e discussdes presentes no livro Ensaios sobre
a autoficcao, organizado por Jovita Noronha (2014).

O segundo texto apresenta uma discussdo sobre ficcdo de autoria feminina e
autobiografia a partir da leitura da obra “Hospicio é deus - diario I, de Maura Lopes Cancado.
O argumento de que as internagdes em hospitais psiquiatricos “serviram de solo” para a escrita
da obra da autora € construido a partir da nocdo de desvio (Foucault). Para as autoras, Cancado
inaugura um lugar no Brasil: o da escritora louca e que, por esse rétulo, se permite a
experimentacdes com a linguagem.
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O dossié apresenta dois artigos que problematizam a escrita e a critica biografica como
“lugares de fronteira” (Nolasco). Em “Espacos perdidos e identidades outras: um arquivo que
se abre ao sul”, Edgar Cézar Nolasco e Tiago Osiro Linhar voltam-se para a leitura da obra
“Novela Trabajos del reino”, do escritor mexicano Yuri Herrera (2004). A leitura da obra é feita
a partir de uma perspectiva descolonial na qual o espaco biografico do investigador, “sujeito
fronteirico”, também é ativado. S&o explorados os espacos do palacio e do castelo. Nos espacos
do paléacio os autores retomam passagens do romance envolvendo o personagem Rey - em
didlogo com as teorias de Derrida, Arfuch - além dos espacos ocupados por indigenas, negros
e “ilegais”, nos quais um dos autores do artigo também se insere por sua condicdo de
marginalidade. O castelo é visto como espaco que se abre para as ruas, espacgos terminam por
nos conduzir para territorios em que “se configuram outras leis e outras justicas”. Os autores
costuram as impressdes de leitura do romance suas memdrias/lembrancas, acionadas pelos
nomes das casas materna e paterna.

O texto “Ensaio de critica autobiogréfica: trajetos de vida e documentos de percurso nos
procedimentos metodoldgicos de escrita de um romance”, de Luciany Aparecida, toma como
motivacdo os processos de escrita de um romance. Ficgdo, critica e autobiografia se
entrecruzam, mais uma vez. A autora discute sobre critica autobiografica (Lejeune) documentos
de percurso (“cartas de alforria, fotografias, diarios, processos-crimes, testamentos’) e micro-
historias. L€ a escrita autobiografica no Brasil como um campo de tensdo que envolve também
o mercado editorial, as instituicdes que legitimam a arte literaria e a recepcao dessas obras.
Busca, a partir da criacdo de uma metodologia de pesquisa e escrita, unir em circuitos as
trajetorias de mulheres “africanas, crioulas, forras, libertas, brancas-casadas e brancas-
largadas™ a sua propria trajetoria de escritora, pesquisadora e ativista. O artigo assume também
um lugar de manifesto, de desejo de “interferir no mundo, cavando trincheiras para, quem sabe
num dia futuro, estremecer paredes de segregagdo. ” (p. 159).

Por fim, temos o texto “Irmas jamais: ficcdo de si entre ternura ¢ amargura”, de Julia
Scamparini. A autora propde uma leitura do filme “Irmés Jamais” (Sorelle Mai - 2010), de
Marco Bellocchio, tomando como pontos de partida e chegada as ideias de Wolfgang Iser sobre
discurso encenado e relagOes entre autores e leitores e Lejeune, sobre autobiografia. As
imagens, costuradas no filme pelo diretor, compondo um filme-diario, inscrevem na tela uma
escrita de si, no sentido proposto por Assmann e assumido pela autora. A leitura de
autobiografias e de reflexdes sobre esse género terminam por, assim como 0 cinema,
“chacoalhar ainda mais as supostas fronteiras que definem o que € invengao, realidade, signo,
icone, narrativa ou memdria, (pois) o filme aponta seja para o0s ritmos de recep¢éao a que estamos
habituados, como também para o imaginario como uma espécie de terreno que une e faz
conviver aquilo que costumamos chamar de ficgdo e documentario” (p. 177).

Acreditando que ‘“No futuro, o amor ¢ a liberdade serdo como num filme”, texto-
manifesto presente no filme Tautagem (2013), de Hilton Lacerda, encerramos essa apresentacéo
com a abertura de maia duas telas: a primeira apresenta as reflexdes do pesquisador Manuel
Alberca sobre 0 género auobiografia e a segunda uma relagdo de obras e autores e autoras que
serviram de referéncia para os artigos aqui apresentados.

A favor da autobiografia

H& um acordo quase unanime sobre a origem crista e europeia da autobiografia, cujo
apogeu moderno coincidiu também com o desenvolvimento do pensamento liberal. A Unica
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excecao que conheco a essa unanimidade € a opinido de Philippe Gasparini, que discute em seu
livro La tentation autobiographique [A tentacdo autobiografica] (2013), ao encontrar exemplos
de textos autobiograficos anteriores em outras culturas e religides. Espanha, minha nacéo, é um
pais europeu e cristdo, mas € o tnico no qual coexistiram a cultura &rabe e a religido mugulmana,
além da cultura e religido judia, com a cristd durante oito séculos. Esse fato influiu na formacéo
do imaginario nacional, e os resquicios daquela historia ficaram em nossos ‘genes culturais’.
Por outra parte, si comparamos a modernidade espanhola dos séculos XVIII e XIX com a dos
paises nos quais triunfaram as revolugdes burguesas, nossos frutos foram escassos e desiguais.
Na Espanha, a inércia conservadora e tradicionalista se impds sobre as forcas de inspiracdo
francesa que defendia as mudangas. Algo similar poderia ser dito em relacdo a questao religiosa
e ao papel que a Igreja Catdlica desempenhou nos momentos de nossa historia. Para os
espanhdis, a religido nao foi apenas uma questdo de consciéncia, mas de identificacdo social e,
as vezes, de controle. O poder politico demorou para separar Igreja e Estado, de modo que as
ideias ilustradas tiveram uma difus&o cheia de obstaculos.

Portanto, ndo é estranho que a autobiografia, tdo enraizada na afirmacdo do
individualismo, que defende a supremacia da liberdade pessoal, e que deve tanto a hegemonia
do liberalismo, ndo é estranho, reitero, que a autobiografia tenha se desenvolvido na Espanha
de forma distinta que em outros paises europeus. O carater excéntrico de nossa cultura, no que
diz respeito a europeia, levou a autobiografia por diferentes caminhos e, de certa forma, sua
histéria é a historia da resisténcia aqueles que desprezaram o género, e o esforco dos
autobiografos espanhois transformou esses ataques em desafios estimulantes. Com isso, quero
dizer que ndo hd um modelo autobiografico Unico, nem tampouco faz sentido se considerar
inferior a literatura autobiografica propria por ter tido um desenvolvimento diferente ao de
outros paises. As realizaces literarias devem ser avaliadas dentro de seu contexto histérico sem
comparagdes odiosas.

Desde os anos de 1960, e sobretudo a partir dos setenta, a teoria e a critica autobiografica
experimentaram um notavel desenvolvimento nas literaturas ocidentais, paralelo ao apreco
crescente que leitores e autores demonstraram por esse género literario. Tinha sido, até entdo,
um género subestimado (a exce¢do dos classicos), ao que se concedia apenas valor histérico e
testemunhal. A auséncia de uma definicdo especifica e a falta de reconhecimento literario
convertiam a autobiografia numa “caixa de miscelaneas”, na qual juntavam-se as obras
propriamente autobiograficas com qualquer romance, poema ou drama, que tivesse, ou
parecesse ter, contetido auto/biografico. Felizmente, isso mudou no Gltimo terco do século
passado, quando no campo anglo-saxdo e, principalmente, na Franca, o estudo da autobiografia
despertou uma atencdo critica e tedrica. Apareceram, entdo, os trabalhos de James Olney, John
Paul Eakin, Georges Gusdorf, Philippe Lejeune, entre outros, e se comecou a reivindicar a
“literalidade” do género, ao situa-lo em nivel valorativo similar que outros géneros. O esforgo
visaria distinguir as especificidades da autobiografia e seus distintos subgéneros (memorias,
diarios, romances autobiograficos, autoficcdes etc.), alem das relacbes com a biografia e a
biofic¢do, levando em consideragcdo também o que a tornou Unica e diferente em relacdo aos
registros literarios ficticios. Nesse sentido, Philippe Lejeune e seu “pacto autobiografico” foram
uma contribuicdo decisiva (Le pacte autobiographique, 1975).

Pessoalmente, eu ndo tenho nada contra a ficcdo. Gosto de ler e reler bons romances,
sou interessado também nas excecdes e inclusive as mesclas de géneros como mostrei no meu
livro, El pacto ambiguo. De la novela autobiografica a la autoficcion [O pacto ambiguo. Do
romance autobiografico a autofic¢do] (2007). Estou convencido de que as ficgdes cumprem um
papel importante no imaginario dos leitores, pois sdo capazes de criar imagens, explicagdes e
relatos do que ocorre e nos ocorre, ali onde ndo poderia chegar o discurso do real nem do
individual, para transcender mais além da imediatez historica ou particular, ou para poder
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suportar, como dizia T. S. Eliot, “a realidade demasiada”. O bom das obras literarias, sejam de
ficcdo ou ndo, € que a leitura ndo pode esgotar nunca seu sentido de uma vez por todas. Essa
era a ideia que Italo Calvino tinha de um “classico”: nunca se acaba de 1é-lo completamente.

Ademais, sou consciente de que sem a existéncia da ficgdo e de sua propriedade literaria
ndo poderiamos captar nem apreciar o especifico da autobiografia. Mas para contextualizar a
literatura autobiografica dentro do sistema literario, ha que resenhar que essa sofre um
preconceito duplo com respeito a ficcdo: um do tipo moral (quando se costuma considerar um
género proprio de gente soberba, narcisista e mentirosa: esses sao também alguns dos adjetivos
com que se acostuma utilizar para distinguir o género) e outro do tipo literario, pois a ficcao
goza de maior situagdo e prestigio que a autobiografia, considerada uma literatura de segunda
categoria.

Para refutar esse preconceito, basta salientar que se comentou muito sobre o carater
exibicionista e egoista dos autobiografos e pouco, penso, sobre sua atitude arriscada e generosa.
Expor-se ao publico, sem mascaras ficticias ou borrbes liricos, € um ato quase sempre
incompreendido nos paises catolicos, também e especialmente na Espanha, na qual ainda
existem muitos reflexos do passado. Os escritores e criticos literarios espanhois ndo apreciam,
geralmente, o servico inestimavel que alguns autobiografos cedem a higiene mental do pais, ao
aceitar livremente o desafio de escrever-se para 0s outros e de compartilhar o que os constitui
de maneira Unica e intima. Em troca, os leitores valorizam a autenticidade do ato autobiografico,
uma vez que Ihes permite espiar sem “voyeurismo” ou morbidez a tantas e intensas vidas. Nao
ha davida de que esse exercicio intimida, porque se trata de expor a verdade de si mesmo e de
seus segredos aos olhos do publico. Sair a cena, para se mostrar tal qual se vé ou se imagina
ser, pode intimidar o autobidgrafo que, consciente dos riscos, evita 0 compromisso de maneira
banal e temerosa ou, pelo contrario, o enfrenta. Por isso, considero a autobiografia um género
literario caracterizado por expor desafios diferentes dos de outros géneros.

Na Espanha, existe um equivoco, especialmente entre os escritores, também entre os
criticos e os professores, de que o género autobiografico é também literatura, sim, mas de menor
importancia. Como género literario, a autobiografia expde uns desafios especificos, porém téo
exigentes quanto os de outros géneros, como evidenciado pelas declaragbes de alguns
autobiografos que também escreveram poesia ou romance. Para alguns autobidgrafos, essa
dificuldade justifica que eles se afastem do desafio e se refugiem em conceitos tdo vagos quanto
o “romance da memoria”. Por outro lado, para outros, os desafios os estimularam, apesar dos
obstaculos dbvios. O autobiografo que decide escrever sua vida sabe ou deve saber que esse ato
o coloca a prova diante ao passado, diante dos outros que compartilharam esse mesmo passado
e diante de si mesmo. O romancista arrisca e expde seu prestigio artistico quando publica um
romance. O autobidgrafo além de expor esse mesmo prestigio literario, arrisca seu crédito
pessoal.

A autobiografia implica, portanto, uma série de desafios intimos, éticos e artisticos, que
nem sempre sdo enfrentados ou feitos superficialmente. Porém, quando é feito de maneira
profunda, envolve ou deve sempre implicar a revelacdo de uma verdade desconhecida, oculta,
nunca dita antes. Portanto, buscar essa verdade no passado intimo, privado ou coletivo, e revela-
la com lucidez e qualidade literaria constituem os desafios fundamentais do género.
Pessoalmente, tentei descrever e mostrar, a partir dessa abordagem, o que havia acontecido na
literatura autobiogréafica espanhola dos ultimos 120 anos (ALBERCA, La mascara o la vida.
De la autoficcion a la antificcion. Mélaga: Palido Fuego, 2017).

Desde que Philippe Lejeune descreveu o pacto autobiografico, é possivel determinar o
gue € uma autobiografia, no entanto, ainda existem autores e criticos entre nds que jogam para
negar o 6bvio. N&do é hora de repetir ou lembrar esse conceito, mas, por sua brevidade e precisao
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citarei uma definicdo do professor francés menos conhecida do que a mencionada no «pactox»:
“Dans mes cours, je commence toujours par expliquer qu’une autobiographie, ce n’est pas
quand quel—qu’un dit la vérité sur sa vie, mais quand il dit qu’il la dit” [*“Nas minhas li¢des,
sempre comeco explicando que uma autobiografia ndo é quando alguém diz a verdade sobre
sua vida, mas quando ele diz que a diz”] (LEJEUNE, Pour 1’autobiographie, Seuil, 1998).
Assim, a intencdo do autor, ou a suspeita do leitor, ndo é suficiente, mas é necessario que essa
proposta seja explicitada, comprometendo-se extratextualmente. E verdade que existem relatos
fronteiricos, sendo que determinar isso néo é facil, contudo, mesmo nesses casos, a classificagdo
dos textos literarios, as vezes, € inevitavel e, em muitos casos, necessaria para entendé-los
corretamente. Por isso, e para evitar a imprecisao e a arbitrariedade com que ainda é utilizada,
acredito que usar a denominagao de “autobiografia” com propriedade ¢ uma tarefa pendente da
critica jornalistica e académica.

Desconheco quase tudo sobre o curso da autobiografia na historia da literatura brasileira.
E claro que no ousaria comentar sobre a situagao, os problemas e os desafios da autobiografia
brasileira, mas estou convencido de que iniciativas como esta da Revista Graphos podem ser
um estimulo para escritores y um impulso para o estudo, o conhecimento e a difusdo de uma
literatura que tem sido eclipsada pela hierarquia da literatura de ficcdo e, sobretudo, pelo
reinado do romance como um género literario hegemonico. Nas paginas que seguem,
encontraremos excelentes exemplos de anlises e variantes criticas das vidas escritas nas
literaturas do Brasil e de Portugal.

Manuel Alberca
Ana Cristina Marinho
Silvia Maria Fernandes Costa
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