122

DIALOGOS MULTIDIRECIONAIS, TRANSITO ENTRE GENEROS
DISCURSIVOS E SENTIDOS DE HUMOR EM TEOCRACIA EM
VERTIGEM

MULTIDIRECTIONAL DIALOGUES, TRANSIT BETWEEN GENRES
AND HUMOR SENSES IN TEOCRACIA EM VERTIGEM

Nara Lya Cabral Scabin”

Resumo: Com base em aportes tedricos do Circulo de Bakhtin, este artigo analisa Teocracia em
Vertigem, média-metragem langado em 10 de dezembro de 2020 na plataforma de compartilhamento de
videos YouTube como Especial de Natal do coletivo de humor brasileiro Porta dos Fundos. Mais
especificamente, buscamos compreender quais os didlogos empreendidos pela obra em relagéo a textos
em circulacdo na cultura — entendidos como manifestacoes da constitui¢do dialdgica do discurso —, bem
como de que modos a hibridizacdo e intercalacdo de géneros — consideradas enquanto formas de
heterodiscurso — manifestam-se no filme em questéo, contribuindo para a construgao de sentidos a partir
do engendramento de relagdes multiplas entre fabulacéo e realidade. Nesse percurso, consideramos,
como pano de fundo as discussdes propostas, as caracteristicas do discurso humoristico, concebido ora
como revelagdo da fragilidade dos cddigos e convengdes sociais, ora como alivio decorrente de um
relaxamento momentaneo da represséo psiquica, ora ainda em sua manifestacdo de riso carnavalesco.
Dessa forma, o trabalho espera refletir sobre as potencialidades ao mesmo tempo estéticas e criticas do
filme em questdo, destacando a presenca, em sua tessitura, de movimentos que colocam o mundo de
“cabeca para baixo”, da dessacralizacdo da narrativa biblica aos jogos de sentido em torno da
arbitrariedade da propria representacao.
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Abstract: Based on theoretical contributions from Bakhtin Circle, this paper analyzes Teocracia em
Vertigem, a medium-length film released on YouTube by the Brazilian humor collective Porta dos
Fundos as Christmas Special on December 10th, 2020. More specifically, it seeks to understand the film
dialogues in relation to texts in circulation in the culture — understood as manifestations of the dialogical
constitution of the discourse — as well as the ways in which the hybridization and intercalation of genres
— considered as forms of heterodiscourse — manifest and contribute for the production of senses from
the multiple relations between fabulation and reality engendering. As background for the discussions, it
also considers the characteristics of humorous discourses, which is sometimes conceived as revelation
of social codes and conventions fragilities; sometimes as a relief resulting from a momentary relaxation
of psychic repression; and sometimes in its expression of carnival laughter. The paper, thus, intends to
reflect on both aesthetic and critical potentialities of Teocracia em Vertigem, highlighting the presence
of movements that turn the world “upside down”, which goes from the desecration of biblical narrative
to the games around the arbitrariness of the representation itself.
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Introducéo

Em 2019, 4.500.000 videos foram assistidos no YouTube a cada minuto — mesmo
intervalo necessario para que 500 novas horas de contetdo fossem disponibilizadas,
ininterruptamente, por usuarios da plataforma. A expressividade dos dados € registrada em um
contexto de crescimento da populacdo que utiliza a internet: entre 2018 e 2020, o nUmero de
pessoas com algum acesso a rede em todo 0 mundo passou de 4,3 para 4,5 bilhdes?.

Para além de sua dimensdo quantitativa, a expansdo da conexdo a redes sociais e do
consumo de contetdo via plataformas digitais, ndo obstante as evidentes desigualdades e
limitacdes estruturais de acesso a esses recursos, impde novos desafios as praticas
comunicacionais desenvolvidas na cultura mididtica. Da mesma forma, em uma era marcada
pela interacdo mediada por tecnologias e modificacdes nas formas de distribuicdo e consumo
de contetdos, sdo notdérias e complexas as transformacbes experimentadas no campo
audiovisual (LADEIRA, 2013; BAHIA,; AMANCIO, 2010).

Como assinala Jost (2019, p. 71), “a convergéncia da midia levou a um duplo movimento:
da televisao as redes sociais e¢ das redes sociais a televisdo”, constatagdo que parece se
materializar, de maneira exemplar, no caso do YouTube. Criada por Chad Hurley, Steve Chen
e Jawed Karim em 2005, a plataforma de compartilhamento de videos com sede em San Bruno,
na Califérnia (EUA), pertence, desde 9 de outubro de 2006, ao Google, aquisi¢do que levou ao
encerramento das atividades do Google Video. Segundo o monitoramento em tempo real do
Alexa Rank?, o YouTube aparece entre os sites mais populares no Brasil; & Oh do dia 11 de
agosto de 2021, por exemplo, ocupava a segunda posic¢do do ranking, atras apenas do endereco
“Google.com”.

Com raizes fortemente fincadas na cultura midiatica e audiovisual nacional, dona de
espacos cativos na histéria do radio e da TV, a producdo humoristica figura também entre os
conteddos mais consumidos pelo YouTube. Entre 0s maiores canais brasileiros na plataforma,
destacam-se nomes que se associam de diferentes formas a etiqueta do humor: em reportagem
darevista Veja de 30 de julho de 2020, o canal de Whindersson Nunes e o Canal Canalha (criado
pelo paulista Julio Cocielo) sdo listados entre os “gigantes” da plataforma, totalizando dezenas

de milhdes de usuarios inscritos (MEIER, 2018).

1 Segundo dados da pesquisa Data never sleeps 7.0, realizada pela empresa de computagédo em nuvem Domo e
divulgada em 12 de agosto de 2020. Disponivel em: <https://www.domo.com/learn/data-never-sleeps-7>. Acesso
em: 19 jan. 2021.

2 Calculados a partir da média diaria estimada de visitantes Gnicos e o nimero de visualizagBes de pagina de
diferentes websites, os dados do ranking Alexa podem ser acessados por meio do endereco:
<https://www.alexa.com/topsites/countries/BR/>. Acesso em: 11 ago. 2021.
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A visibilidade de tais conteudos no YouTube se da na esteira de novas configuracbes
assumidas por produtos audiovisuais humoristicos em diferentes espacos midiaticos. So
decisivos a esse contexto fatores como a integracdo entre TV e plataformas digitais, a
popularizacdo das narrativas transmidia e a flexibilizacdo das fronteiras entre produtos
informativos e ficcionais — processos que se estabelecem no &mbito mais amplo da cultura da
convergéncia (JENKINS, 2009) e da hipertelevisdo (SCOLARI, 2009).

Em tal cenario, novos formatos emergem com a mesma rapidez que antigas fronteiras
entre géneros parecem dissolver-se. Entre os canais brasileiros, por exemplo, ao lado de videos
que exploram o didlogo com elementos da tradi¢do humoristica televisual, abundam producdes
que se filiam a matriz humoristica de stand-up comedy, que vem ganhando holofotes no Brasil
principalmente desde o final da década de 2000, com performances que pressupdem a nao
interpretacdo de personagens e a autoria/originalidade do texto, ou seja, a ndo utilizacdo de
piadas conhecidas (VALE, 2015)°.

Ainda que um rpido passeio pelo universo dos videos de humor no YouTube proporcione
uma inevitavel sensag¢do de “mais do mesmo”, € possivel identificar conteddos que merecem
um olhar mais atento, seja por sua poténcia politico/critica, seja por sua inventividade
formall/estética. E o caso do canal de humor brasileiro Porta dos Fundos, que se destaca nio
somente pelos temas visibilizados — que abarcam desde questdes como racismo e desigualdade
de género até a estigmatizacdo de pessoas soropositivas —, mas, sobretudo, pelas formas
expressivas presentes em algumas de suas producdes.

Descrito, conforme a apresentacéo disponivel no préprio YouTube?, como um “coletivo
criativo”, o Porta dos Fundos foi fundado em 2012 por Antonio Tabet, Fabio Porchat, Gregério
Duvivier, Jodo Vicente de Castro e lan SBF. Do projeto criado entre amigos, nasceu uma
produtora audiovisual de sucesso: com nove anos de existéncia, o canal ¢, em 2021, um dos
gigantes brasileiros no YouTube, com 16,9 milhdes de inscritos e mais de 6,6 bilhdes de

visualizagBes®. Em 2019, o grupo venceu o0 Emmy Internacional de Comédia pelo Especial de

3 Nio obstante o carater “inovador” nio raro atribuido pelo publico e pela critica ao stand up comedy, convém
observar que esse tipo de producdo se vale de recursos discursivos correntes e bastante codificados no campo do
humor, do ponto de vista técnico, tematico e estilistico, 0 que se destaca, por exemplo, na frequéncia com que sdo
mobilizados estereotipos depreciativos de grupos marginalizados em nimeros de comediantes autointitulados
“politicamente incorretos” (CABRAL, 2015). Da mesma forma, embora seja considerado uma arte “jovem”, com
raizes que remontam ao século XX, o stand up apresenta caracteristicas de estilo e valoracéo estética — tais como,
justamente, a individualizacdo dos artistas e sua conversdo em autores — ja encontradas no campo literario
(BOAVENTURA; FREITAS, 2014).

4 Disponivel em: <https://www.youtube.com/c/PortadosFundos/about>. Acesso em: 11 ago. 2021.

5 Dados verificados pela Gltima vez em 16 de outubro de 2021.
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Natal Se beber, ndo ceie e chegou ao México com o canal Backdoor, que ja conta com 3,98
milhdes de inscritos®.

Dentre a producéo do coletivo, o presente artigo analisa 0 média-metragem Teocracia em
Vertigem’, langado em 10 de dezembro de 2020, pelo canal Porta dos Fundos, no YouTube,
com direcdo de Rodrigo Van Der Put. Evidente referéncia ao documentério brasileiro indicado
ao Oscar Democracia em Vertigem®, o mais recente Especial de Natal do Porta é também o
mais complexo do ponto de vista dos dialogos multidirecionais estabelecidos ndo apenas quanto
ao filme de Petra Costa, mas também em relacdo a matrizes discursivas varias — tais como o
texto biblico, as representac6es cristds na arte, o discurso televisual, a cultura pop e o género
documental.

Comp6em o arcabouco teodrico deste trabalho conceitos desenvolvidos no ambito do
Circulo de Bakhtin®, com destaque para os trabalhos de Volochinov (2017) e Bakhtin (2010,
2015, 2016). Nossos apontamentos serdo sustentados pela analise de passagens especificas e
cenas-chave a constituicdo de sentidos na obra audiovisual em foco, considerada como
enunciado concreto inserido na cadeia discursiva do Porta dos Fundos. Para tanto, partimos de
uma breve contextualizacdo do filme em relacdo a producdo do coletivo, com destaque para
outros especiais de Natal.

Em seguida, buscamos compreender os didlogos empreendidos pela obra em relacdo a
sentidos em circulacdo na cultura — entendidos como manifestacGes da constituicdo dialdgica
do discurso (VOLOCHINOV, 2017; GRILLO, 2005; BARROS, 2003) —, bem como de que
modos a hibridizacdo e a intercalacdo de géneros — enquanto formas de heterodiscurso
(BAKHTIN, 2015) — manifestam-se em Teocracia em Vertigem, contribuindo para a constru¢ao

de sentidos no filme a partir do engendramento de multiplos jogos entre fabulacdo e realidade.

¢ Dados verificados pela Gltima vez em 16 de outubro de 2021.

" Até a ultima verificacdo, no dia 16 de outubro de 2021, o video havia alcangado 2,4 milhdes de visualizag6es no
YouTube.

8 Lancado comercialmente em 19 de junho de 2019, apds a Netflix adquirir os direitos de distribuicdo do filme,
Democracia em Vertigem retrata os bastidores do impeachment da entdo presidente Dilma Rousseff e do
julgamento do ex-presidente Luiz Indcio Lula da Silva, as manifestacbes de junho de 2013 no Brasil, a
partidarizacdo da Operacdo Lava Jato e o contexto de crescente desinformacdo e polarizacdo politica que levou a
eleicdo de Jair Bolsonaro em 2018. O longa justapde captacdes realizadas durante o processo de impeachment de
Dilma, feitas pela diretora em lugares como o Congresso e o Palacio do Planalto, e imagens de arquivo pessoal e
gravacOes familiares produzidas principalmente pela mae de Petra Costa.

® A nomenclatura “Circulo de Bakhtin” corresponde a forma como tem sido chamada a perspectiva tedrica
compartilhada pelos pensadores russos Mikhail Bakhtin, Valentin Voldchinov e Pavel N. Medviédev; adotamos
aqui essa nomenclatura dado seu vasto uso entre trabalhos de Ciéncias da Linguagem, embora a existéncia formal
do Circulo e a lideranca daquele de que deriva seu nome, como aponta Sheila Grillo (2012), ja tenham sido
vastamente questionadas. Em todo caso, o uso da denominagao “Circulo de Bakhtin” se justifica como forma de
referéncia a reconhecida convergéncia entre os trabalhos dos trés autores e, também, como forma de lidar com a
controvérsia em torno da autoria das principais obras desses pensadores.
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Ao mesmo tempo, esperamos ainda refletir sobre as potencialidades criticas e estéticas
do especial, tendo em vista a presencga, no texto filmico, de movimentos de dessacraliza¢do do
imaginario biblico/religioso, por um lado, e de jogos de sentido em torno da arbitrariedade da
prépria representacdo, por outro lado. Neste percurso, consideramos a especificidade do humor
em fazer com que “a natureza contingencialmente construida da realidade social saia da caixa”

(EAGLETON, 2020, p. 32), revelando a fragilidade de seus codigos e convencoes.

Dialogos multidirecionais

Além de esquetes disponibilizados regularmente em seu canal no YouTube, o coletivo
Porta dos Fundos produz também séries teméticas — é o caso, por exemplo, de Viral (2014),
cujo protagonista, Beto, apos descobrir-se soropositivo, vai ao encontro de todas as mulheres
com quem se relacionou para recomendar que facam o teste de HIV; e de O Grande Gonzélez
(2016), leitura humoristica de narrativas de investigacdo que gira em torno da morte de um
magico em uma festa infantil. Outro caso mais recente é Polémica da Semana, série langada
em 2018 e reinaugurada em 2020 no canal da produtora, que satiriza programas jornalisticos de
debate que, no afd de mostrar confrontos entre pontos de vista divergentes, colocam posi¢oes
insustentaveis em pé de igualdade com debatedores qualificados™®.

N&o obstante a popularidade de muitas dessas séries, alguns dos titulos de maior destaque
no catalogo do Porta dos Fundos, em termos de visualiza¢des e repercussdo em redes sociais e
junto a critica, encontram-se entre os especiais de Natal lancados anualmente. Nessas
producdes, estdo presentes satiras de passagens do Velho e do Novo Testamento, representacfes
de personagens biblicos em situagBes cotidianas e narrativas que exploram o absurdo e 0
nonsense — como a revelacdo de que Jesus ndo seria filho de José durante um reality show
sensacionalista na TV. Em 2018 e 2019, os especiais — até entdo, videos de curta duracdo
publicados no canal Porta dos Fundos no YouTube — foram coproduzidos e disponibilizados
pela Netflix como média-metragens!'. Em 2020, sem a parceria do servico de streaming, o
Especial de Natal do Porta voltou a ser disponibilizado pelo YouTube, tendo alcancado 2,4

milhdes de visualizacOes até 11 de agosto de 2021.

10 Conforme informacdes disponiveis no site oficial da produtora. Disponivel em: <portadosfundos.com.br>.
Acesso em: 19 jan. 2021.

11 Embora comporte outras definigdes, a designagdo “média-metragem” é empregada aqui conforme o modo de
classificacdo adotado pela regulamentagdo da Agéncia Nacional do Cinema: para o érgédo, obras cinematogréaficas
ou videofonograficas devem ser consideradas como de “média-metragem” quando tiverem duragdo superior a 15
minutos e igual ou inferior a 70 minutos (PRESIDENCIA DA REPUBLICA, 2001).
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Embora o especial de 2019 tenha obtido maior visibilidade midiatica ao representar Jesus
como homossexual — o que levou a protestos de grupos religiosos e pedidos de boicote a Netflix
que culminariam em um ataque a bomba & sede da produtora no Rio de Janeiro*? —, os filmes
lancados entre 2018 e 2020 compartilham algumas estratégias discursivas em comum. Sob a
direcdo de Rodrigo Van Der Put, as trés produgdes tém como mote o didlogo com diferentes
obras cinematograficas: lancado em 2018, Se beber, ndo ceie faz referéncia a trilogia
estadunidense de comédias Se beber, ndo case (2009-2013), dirigida por Todd Phillips; em
2019, o titulo A primeira tentacéo de Cristo alude ao classico de Martin Scorsese A ultima
tentacdo de Cristo (1988); e, finalmente, o especial de 2020, Teocracia em Vertigem, parodia
o documentério brasileiro indicado ao Oscar Democracia em Vertigem (2019), de Petra Costa,
que aborda a histéria politica recente do Brasil, focalizando a polarizacédo instaurada no pais a
partir de 2014, com destaque para o impeachment de Dilma Rousseff, em 2016, e a prisdo de
Lula, em 2018.

N&o obstante, dos trés especiais em questdo, o de 2020 € o que apresenta maior
complexidade nos modos como sdo acionados didlogos entre diferentes matrizes discursivas.
Isso porque, no caso dos filmes de 2018 e 2019, as referéncias estabelecidas com obras
cinematogréficas limitam-se, basicamente, a elementos teméticos e/ou de enredo bastante
gerais: em Se beber, ndo ceie, o grande ponto de contato com a franquia de Todd Phillips é a
narrativa de incidentes desastrosos decorrentes do consumo de &alcool em ambientes de
masculinidade hedonista; em A primeira tentacao de Cristo, por sua vez, o dialogo com o titulo
de Scorsese diz respeito fundamentalmente a presenca do tema da tentacdo carnal em diferentes
momentos da vida de Jesus. J4 em Teocracia em Vertigem, engendram-se relacdes com o filme
de Petra Costa em diferentes frentes: por um lado, do ponto de vista temético/narrativo, 0
especial satiriza situac@es e personagens do contexto politico nacional; por outro lado, do ponto
de vista estilistico/formal, a producdo, embora constitua evidentemente uma obra de fic¢éo,

apropria-se de convencdes proprias do género documental?®,

12 Segundo reportagem da Folha de S. Paulo, de 4 de janeiro de 2020, a autoria do atentado foi assumida pelo
empresario Eduardo Falzi Richard Cerquise, de 41 anos, que declarou em entrevista que o ato foi realizado em
represalia ao que chamou de “violéncia simbolica” do especial de Natal A primeira tentacdo de Cristo, do Porta
dos Fundos, disponibilizado na plataforma de streaming Netflix (PAMPLONA, 2020).

13 Cabe abrir aqui um paréntese para sublinhar que, embora a classificacdo de géneros e formatos no campo
audiovisual constitua um problema inesgotavel que suscita inimeros dissensos, este trabalho parte do pressuposto,
em conformidade com o pensamento de Bakhtin e seu Circulo, de que os géneros sdo inevitavelmente infinitos e
inesgotaveis, posto que intrinsecamente ligados aos campos de atividade social (BAKHTIN, 2016;
VOLOCHINOV, 2017). Da mesma forma, sob a dtica tedrico-metodoldgica que nos orienta, a dimenso conceitual
ndo deve ser tomada como extrinseca ao objeto empirico (enunciados concretos) analisado. Em outras palavras,
ndo faria sentido — como tampouco seria viavel, nas dimens@es limitadas de um artigo — resgatar, de forma
exaustiva, as diferentes propostas de classificacdo dos géneros do discurso audiovisual, para, entdo, procurar
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Em outras palavras, o filme é encenado como um “documentario” produzido pouco tempo
ap6s a crucificacdo de Jesus, que reconstitui, a partir de entrevistas, a escalada de
acontecimentos que teriam levado a sua prisio e morte!*. Em termos cronotopicos?®,
representam-se acontecimentos desenrolados nos primeiros anos da era cristi'®. Além disso, o
modo como o documentério é representado — com “entrevistas” feitas com contemporaneos de
Jesus — pressupde a ideia de que ele teria sido produzido poucos anos ap6s a morte de Cristo.
Cenarios e figurinos reforcam essa inscricdo espago-temporal, remetendo a um imaginario
comum a diversos filmes biblicos (Figuras 1 e 2). Dessa forma, o documentario é encenado
como se tivesse sido captado nas circunstancias de mundo onde se desenrola a vida dos sujeitos
entrevistados — caracteristica tipica do género documental (RAMOS, 2008). Em suma:

representa-se um documentario produzido ha mais de dois mil anos.

Figura 1 — Casa onde vive Maria

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora/Porta dos Fundos (2020).

“aplica-las” as modalidades enunciativas presentes em nosso objeto de andlise. Logo, assumindo uma perspectiva
dialégica como fundamento tedrico-epistemologico deste trabalho, circunscrevemos as categorias “documental” e
“ficcional/humoristico” como forma de descrever os principais géneros postos em relacdo em Teocracia em
Vertigem na medida em que, delimitando-se mutuamente, elas respondem as especificidades inscritas na
materialidade discursiva do filme em quest&o.

14 A emulacéo parddica de convengdes do género documental permite-nos considerar Teocracia em Vertigem como
um mockumentary, isto é, “uma obra de ficgdo enunciada de forma a emular um filme documentario” (SUPIA,
2013, p. 60). Embora nem todos os mockumentaries sejam irdnicos, satiricos ou parddicos (SUPIA, 2013), é
recorrente a mobilizacéo deles no campo do humor. Para Richard Wallace (2018), a comédia constitui um aspecto
importante das formas populares de mockumentary no cinema e na televisdo.

15 Bakhtin (2018) emprega a nocéo de “cronotopo” para designar a forma como relagdes de tempo e espago sdo
assimiladas estilisticamente no romance. Assim, embora o conceito tenha sido concebido originalmente para a
andlise de obras literarias (textos verbais), este trabalho o entende como pertinente também ao exame de producées
audiovisuais.

16 No inicio do filme, a narragdo da diretora do documentario o situa no tempo e no espaco: “O ano é 33. A agitacdo
nas ruas evidencia uma Jerusalém dividida, polarizada [...]”.
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Figura 2 — Entrevista de Pedro

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL
e

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora/Porta dos Fundos (2020).

Além deste inusitado anacronismo, outras dissonancias historico-temporais sao
ironicamente inseridas ao longo do filme. S&o diversas as passagens em que se observa esse
tipo de recurso. A expressdo “imprensa golpista®’, por exemplo, aparece em falas de
personagens — como quando, aos 24 minutos e 36 segundos, o apdstolo Tiago (Gabriel
Louchard) denuncia o sensacionalismo midiatico em torno do julgamento de Jesus. Outro
exemplo ¢ a presenga do personagem “Médico legista interino” (Hélio De La Pefia), que surge
aos 36 minutos e 35 segundos para comentar 0s achados de uma suposta necropsia realizada no
corpo de Cristo (Figura 3). No plano lexical, ha falas cuja comicidade se constitui em torno do
emprego de palavras cujo sentido se liga fortemente a elementos modernos, tais como termos
descritivos de fendmenos relacionados as redes sociais digitais. Aos 9 minutos e 40 segundos,
por exemplo, introduz-se o personagem identificado como “Outro messias local” (Raphael
Logam), que faz um relato sobre como teria sido sua convivéncia com Cristo e, em um dado
momento, afirma: “[...] Mas [Jesus] errava onde? No amor. O cara insistia no amor! E amor
aqui ndao da engajamento, ndo!” (grifos nossos). Da mesma forma, aos 17 minutos e 42
segundos, o apdéstolo Judas Tadeu (Raul Chequer), ao falar sobre como seria confundido
continuamente com o traidor de Cristo, afirma: “[...] O povo € mau e quer confuséo, e ficam
espalhando que eu sou o outro Judas 14, que inclusive ja se enforcou, mas os haters dele vieram

todos pra mim” (grifos N0Ssos).

17 A expressdo, presente em uma fala do apéstolo Tiago em Teocracia em Vertigem, remete a discursos em
circulagdo de carater critico a atuagdo de midias jornalisticas na cobertura de tematicas diversas; o termo ganhou
especial visibilidade a partir da expressao “Partido da Imprensa Golpista”, cunhada pelo jornalista Paulo Henrique
Amorim em referéncia a veiculos midiaticos de linha editorial conservadora que realizaram forte oposi¢do aos
governos de Lula e Dilma.
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Figura 3 — Médico legista interino explica ferimentos sofridos por Cristo

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora/Porta dos Fundos (2020).

Com 51 minutos de duracgéo e contando com participacfes especiais como as de Emicida
(que faz a voz de Siméo de Cirene), Marcos Palmeira (um manifestante), Teresa Cristina (uma
das “inrizetes”) e Petra Costa, que interpreta a si mesma, o especial incorpora, em tom mais ou
menos parodico, aspectos formais caracteristicos de Democracia em Vertigem. Dentre eles,
destaca-se a narracdo da diretora em off (interpretada por Clarice Falcdo), a trilha sonora que
“suaviza” 0s fatos narrados e a estética intimista de algumas cenas, com planos-detalhe e
“entrevistados” em primeirissimo plano (Figuras 4 e 5).

Figura 4 — Plano-detalhe mostra coador de café na casa de Maria

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora/Porta dos Fundos (2020).

Revista Graphos, vol. 23, n° 2, 2021 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 | e-ISSN 2763-9355



131

Figura 5 — Personagem Maria durante entrevista, em primeirissimo plano

TEOCRACIA EM VERTIGEMSESPECIAL

1

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora/Porta dos Fundos (2020).

Ao mesmo tempo, Teocracia em Vertigem remete ao filme de Petra Costa também pelos
paralelos que constrdi entre acontecimentos e figuras da politica nacional e a narrativa das
articulagdes politicas que teriam levado a crucificacéo de Jesus. Dessa forma, o filme do Porta
dos Fundos, em consonancia com posicdes expressas na cadeia discursiva do grupo como um
todo, assume o avango do autoritarismo politico-religioso no pais como principal objeto de seu
investimento critico. Assim, o dialogo com Democracia em Vertigem se estabelece tanto pela
emulacdo de aspectos genéricos/estilisticos quanto no plano das tematicas tratadas, embora ndo
se verifigue uma correspondéncia precisa entre as estruturas narrativas dos dois filmes.

Em entrevista publicada no portal G1, em 10 de dezembro de 2020, Fabio Porchat, ator e
roteirista de Teocracia em Vertigem, declarou que a inspiragdo em Democracia em Vertigem
foi “mais um ponto de partida, mais uma brincadeira com o formato, do que qualquer outra
coisa. Tem a narracdo de uma diretora, a gente bota a Petra (Costa, diretora do documentéario)
para brincar um pouquinho e rir disso” (PORCHAT apud LORENTZ, 2020). Sobre a produgéo
do especial, 0 humorista afirmou na mesma entrevista que fazer um filme em 2020 “foi mais
complicado. Pensei que a gente ndo iria fazer. Mas tinha que fazer. Este, especialmente, tem
um ‘plus a mais’ porque € o logo depois do atentado”.

Em relacédo ao episddio citado por Porchat, parte da recepgdo critica viu em Teocracia em
Vertigem uma espécie de “resposta” ao ataque a bomba realizado contra a sede da produtora
Porta dos Fundos, em janeiro de 2020, em retaliacdo ao Especial de Natal do ano anterior. Em
coluna para a llustrada, da Folha de S. Paulo, Tony Goes e Gustavo Fioratti destacam: “Entre

as cenas ha mencGes a Regina Duarte e Mario Frias — a atriz que foi secretaria especial da
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Cultura no governo Bolsonaro e o ator atual ocupante do cargo —, além de alusGes ao proprio
atentado sofrido pelo grupo” (GOES; FIORATTI, 2020).

Da mesma forma, o titulo Teocracia em Vertigem — ao destacar uma palavra que designa
0 sistema de governo em que o poder politico fundamenta-se na religido — evidencia, como
objeto primeiro de sétira na obra, a atual conjuntura de escalada da extrema direita no Brasil,
apoiada por igrejas e grupos cristdos ultraconvervadores. Ao mesmo tempo, o reconhecimento
da intertextualidade acionada em relacéo ao titulo do filme de Petra Costa assegura a producao
de um efeito comico decorrente da simultaneidade entre a proximidade sonora de “democracia”
e “teocracia”, de um lado, e o deslocamento seméantico gerado pela substituicdo do primeiro
termo pelo segundo, de outro.

Por tudo isso, considerar a existéncia de textos culturais que se colocam no “entorno”
discursivo de Teocracia em Vertigem, com 0s quais o0 enunciado filmico interage e aos quais
responde — interagOes estas decisivas aos sentidos produzidos na obra —, vincula-se intimamente
ao olhar tedrico-metodoldgico que empreendemos neste trabalho. Em especial, destacamos a
énfase conferida por Voldchinov (2017) a interacdo social como componente fundamental do
funcionamento discursivo, bem como a nocdo de constituicdo dialdgica do discurso,

relacionada ao principio de responsividade do enunciado frente a outros enunciados.

A realidade efetiva da linguagem néo é o sistema abstrato de formas linguisticas nem
o enunciado monoldgico isolado, tampouco o ato psicofisioldgico de sua realizacao,
mas o acontecimento social da interacdo discursiva que ocorre por meio de um ou de
vérios enunciados (VOLOCHINOQV, 2017, p. 209).

No mesmo sentido, Bakhtin (2016) chama a atencdo para o carater ativamente responsivo
que orienta ndo apenas falantes, como também ouvintes, situando-se como principio norteador

primeiro da producéo discursiva:

Todo falante é por si mesmo um respondente em maior ou menor grau: porque ele ndo
é o primeiro falante, o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo, e pressupde
ndo s6 a existéncia do sistema da lingua que usa mas também de alguns enunciados
antecedentes — dos seus e alheios — com 0s quais 0 seu enunciado entra nessas ou
naquelas relagBes (baseia-se neles, polemiza com eles, simplesmente os pressupfe
como ja conhecidos do ouvinte). Cada enunciado € um elo na corrente complexamente
organizada de outros enunciados (BAKHTIN, 2016, p. 26).

Embora as ideias de Bakhtin e dos pensadores do Circulo tenham sido concebidas,
originalmente, para o estudo de textos verbais, o dialogismo discursivo manifesta-se em
diferentes tipos de matéria signica. Assim, concordamos com Adriana Pucci Penteado de Faria

e Silva (2020), quando esta autora afirma, a propésito de sua anélise da hibridizacao de géneros
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no curta-metragem Recife Frio, de Kleber Mendonca Filho, que a analise/teoria dial6gica do
discurso “indica uma postura para o estudo de géneros em qualquer campo da atividade
humana” (FARIA E SILVA, 2020, p. 101).

No mesmo sentido, como destaca Irene Machado (2005), a perspectiva dialogica permite-
nos transcender a materialidade unicamente verbal e cotejar, sob a 6tica do arcabouco tedrico
bakhtiniano, formas discursivas de diferentes campos de atividade humana e social — incluidas

ai expressdes midiaticas e audiovisuais em sua expressiva diversidade.

Os muitos textos dentro do filme

Como vimos, o dialogismo constitui a propria “condigdo do sentido do discurso”
(BARROS, 2003, p. 2), abarcando tanto seu carater sociointerativo quanto sua dimensao
polifonica, ja que, neste Ultimo caso, “as palavras dos sujeitos estdo repletas de palavras dos
outros discursos que as precederam” (GRILLO, 2005, p. 81). Correlata deste Gltimo sentido, a
face mais explorada do conceito de dialogismo na obra de Bakhtin é a que diz respeito ao
“didlogo entre os muitos textos da cultura, que se instala no interior de cada texto e o define”,
de modo que a intertextualidade se converte em “condi¢ao primeira de que o texto deriva”
(BARROS, 2003, p. 4).

Sob essa perspectiva, 0 dialogismo assume posicdo privilegiada na constru¢do dos
sentidos em jogo na producéo e recepcao de discursos humoristicos. Como destaca Possenti
(2010), a interacdo com sentidos em circulacao é particularmente decisiva no caso do humor,
de modo que polémicas em geral representam uma fonte significativa de matéria-prima para
esse tipo de producdo. No caso de Teocracia em Vertigem, ndo € nossa intencdo mapear aqui
todas as marcas dialdgicas estabelecidas pelo filme em relacdo a sentidos/textos da cultura:
seria uma empreitada ndo apenas pouco factivel, como também pouco produtiva do ponto de
vista dos objetivos deste artigo. Esperamos, em lugar disso, destacar alguns exemplos a fim de
elucidar os modos como o recurso a intertextualidade/interdiscursividade contribui a producao
de sentidos e comicidade no filme.

Dito isso, uma das materializacfes mais evidentes do dialogismo no especial se da pela
insercdo de referéncias a textos culturais da “atualidade” — ou seja, referéncias a sentidos cuja
circulacdo na cultura remete ao cronotopo em que Se inscrevem tanto producgédo quanto recepgédo
da obra. Isso ocorre porque o filme convida o olhar do espectador a decifrar correspondéncias
sugeridas entre fatos/personagens biblicos e acontecimentos/figuras relacionados a esfera

politica no Brasil contemporéneo. Evidentemente, a decifracéo de tais jogos de correspondéncia
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demanda do coenunciador a mobilizagdo de conhecimentos prévios: como nos lembra Possenti
(2010, p. 144), a compreensdo (ou ndo compreensdo) de textos humoristicos depende tanto da
“associagdo ‘certa’ entre os diversos sentidos possibilitados por determinado material
linguistico” quanto do (re)conhecimento de intertexto, ou seja, dos eventos imediatos a partir
dos quais enunciados de humor funcionam.

Dessa forma, encontramos, em Teocracia em Vertigem, referéncias — como o paralelo
sugerido entre as figuras de Caifas/Jair Bolsonaro ou Judas Iscariotes/Michel Temer'® — que
ndo apenas tém papel estruturante na narrativa do filme, como dialogam também com a
narrativa central de Democracia em Vertigem, de Petra Costa. Ao mesmo tempo, o especial é
repleto também de aproximagdes que poderiamos denominar “temporarias” ou “instaveis”:
construidas com a autonomia discursiva propria das piadas orais, elas se sustentam por ndo mais
do que uma cena ou sequéncia, de modo que, quando os personagens envolvidos aparecem
novamente, outras associa¢des podem ser feitas. Sdo, dessa forma, correspondéncias que fazem
sentido nao do ponto de vista de uma continuidade ou coeréncia narrativa, mas como “charadas”
que devem ser rapidamente entendidas pelo espectador. O potencial prazer espectatorial dai
decorrente pode ser relacionado a decifracdo e (re)feitura de correspondéncias, aspecto que
parece ser amplificado pela propria estrutura composicional do filme: ao emular um
documentario, o especial incorpora o carater polifénico desse tipo de producdo, multiplicando
as narrativas (e as possibilidades de decifracdo) comportadas.

Exemplo disso aparece aos 15 minutos e 28 segundos, quando a fala do apdstolo Pedro
(Leandro Ramos) sobre Judas Iscariotes faz referéncia a Fabricio Queiroz, ex-assessor de Flavio
Bolsonaro investigado pelo Ministério Publico do Rio de Janeiro. A relagdo, neste caso, é
sobretudo um pretexto para a piada-critica sobre Queiroz e a familia Bolsonaro, que faz eco aos
muitos memes'® que circularam/circulam em redes sociais sobre os valores suspeitos

transferidos para a conta da primeira-dama brasileira:

18 Apenas a titulo de ilustragdo, o depoimento do personagem de Judas Iscariotes, que tem inicio aos 14 minutos e
22 segundos, faz referéncia a carta de Temer a Dilma no contexto do processo de impeachment e a expressdes
usadas pelo préprio entdo vice-presidente brasileiro: “Eu acreditava em Jesus até o momento que eu deixei de
acreditar em Jesus. Simples assim. Isso é natural do ser humano. Isso estava inclusive na carta que eu entreguei a
ele, né? Que eu tava me sentindo um apdéstolo decorativo [...]” (grifos nossos).

19 Segundo reportagem publicada pelo jornal O Globo em 2 de janeiro de 2021, Jair Bolsonaro foi o maior alvo de
memes sobre politica na internet brasileira em 2020. De acordo com a matéria, dados abertos do Twitter mostram
que o terceiro meme em replicagdes, com mais de 860 mil mengOes, refere-se justamente ao episddio dos “89 mil”,
“que faz piada com os cheques que somam esse valor e que, segundo investigagdo do Ministério Publico do Rio
(MP-RJ), foram depositados entre 2011 e 2016 pelo ex-assessor Fabricio Queiroz e por sua esposa, Marcia Aguiar,
na conta da primeira-dama, Michelle Bolsonaro” (OLIVA, 2020). A repercussdo do episodio foi potencializada
guando, em 23 de agosto de 2020, um jornalista do jornal O Globo foi ameacado por Jair Bolsonaro apds questiona-
lo sobre os depdsitos no valor de R$ 89 mil feitos por Queiroz. Na ocasido, o presidente respondeu ao jornalista
que tinha vontade de “encher sua boca de porrada”. No mesmo dia, a cartunista Laerte divulgou em suas redes
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Judas foi comprado, né? Todo mundo sabe disso... Ninguém vai falar, mas todo
mundo sabe. E nao foi uma ou duas moedinhas de prata, ndo, ta? Porque ele tava no
esquema de rachadinha do gabinete do Caifas. O que a gente tem que se perguntar é:
por que depositaram 89 mil moedas de prata na conta da ex-mulher do Judas?

Formas similares de intertexto sdo acionadas por meio dos nomes de alguns personagens.
Um exemplo ¢é o do “entrevistado” identificado como “Véio Luciano / Comerciante minion
local” (Jodo Vicente de Castro), que aparece aos 34 minutos e 57 segundos do filme; o
personagem € uma clara referéncia a Luciano Hang, proprietario da rede de lojas Havan, que
ganhou projecao durante as eleicdes de 2018 em videos pro-Bolsonaro. Apds o pleito, ele ficou
conhecido como ““véio’ da Havan” em memes de redes sociais?’. Outro caso aparece no trecho
que vai dos 36 minutos e 33 segundos aos 37 minutos e 28 segundos: nessa passagem, a
montagem intercala falas do personagem “Médico legista interino” (que descreve em
linguagem cientifica os ferimentos encontrados no corpo de Jesus) e declara¢es do personagem
“Olavus/Terraplanista local” (Marco Gongalves), que questiona as evidéncias cientificas com
base em boatos e teorias da conspiragdo. Embora o nome do personagem seja uma alusao ao
escritor Olavo de Carvalho, considerado mentor intelectual da extrema direita no Brasil, sua
presenca no filme pode ser relacionada ao negacionismo cientifico e a desinformacéo de modo

geral. As figuras 6 e 7 mostram os dois personagens.

Figura 6 — O personagem “Véio Luciano”

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora/Porta dos Fundos (2020).

sociais uma charge registrando a pergunta feita pelo reporter: “Presidente Jair Bolsonaro, por que sua esposa
Michele recebeu 89 mil de Fabricio Queiroz?” (LADEIRA; ONOFRE; MACEDO, 2020).

20 O proprio Luciano Hang teria assumido o apelido de “véio da Havan” em postagens de redes sociais publicadas
em maio de 2019, segundo matéria do blog Hashtag, da Folha de S. Paulo (CAMILLO; OLIVEIRA, 2019).
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Figura 7 — O personagem “Olavus”

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

OLAVUS

Fonte: Capturas de tela realizadas pela autora/Porta dos Fundos (2020).

Outra forma intertextual marcante, o dialogo com referéncias da cultura midiatica é
recorrente no filme. Aos 24 minutos e 50 segundos, por exemplo, o documentario mostra Maria,
poucos instantes apos a crucificacdo de Cristo, no programa de TV sensacionalista “Jerusalém
Alerta” — referéncia ao conhecido programa policial Cidade Alerta?l. O apresentador do
programa, identificado como Caio Mario (Gregorio Duvivier), assim como em programas
policiais popularescos “da vida real”, pede a produgdo que “des¢a” a imagem do “bandido” —
que descreve como “[...] mais um vagabundo, o sujeito parece que era agitador, era blackblock”;
na tela, surge entdo uma representacdo do Santo Sudario. Em seguida, ele faz perguntas
constrangedoras e ofensivas a Maria, condenando Jesus perante a opinido publica. As Figuras

8 e 9, a sequir, ilustram a cena.

Figura 8 — Apresentador mostra Sudario no programa “Jerusalém Alerta”

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

Fonte: Captura de tela realizada pela autora/Porta dos Fundos (2020).

2L Programa brasileiro de sensacionalismo policial da TV Record. Criado em 1995, atualmente conta com Luiz
Bacci como apresentador da versdo exibida em rede nacional.
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Figura 9 — Maria ¢ entrevista no programa “Jerusalém Alerta”

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

Fonte: Captura de tela realizada pela autora/Porta dos Fundos (2020).

O dialogo com aspectos da cultura midiatica no especial se revela também na invocacao
de textos oriundos dos campos juridico e politico considerados a partir de seu enquadramento
midiatico. De fato, o filme parece priorizar o didlogo com fragmentos discursivos de expressiva
visibilidade no contexto de diferentes midias. E o caso da passagem (aos 27 minutos e 7
segundos) em que uma voz em off descreve as acusac@es da Legido Romana contra Jesus,
considerado “comandante méximo de um esquema criminoso”’; em alguns segundos, vemos na
tela um diagrama rudimentar (Figura 10) — referéncia a Lava Jato e ao PowerPoint usado por
Deltan Dallagnol em entrevista coletiva sobre a dentincia do Ministério Publico Federal contra
Lula no caso do triplex do Guaruja, em 2016. A época, os slides usados na acusac&o tornaram-
se rapidamente objeto de memes na internet??. Em seguida, vestido em trajes romanos, surge
“Peganhus / Centurido da Legido Romana do VII Batalhdo da regifo sul” (Antonio Tabet)?3.
Remetendo novamente a apresentacdo (televisionada) da dendncia por Dallagnol, o sujeito
afirma: “pode ver que esta tudo explicadinho aqui, prova mesmo a gente esta ai... tamo ai vendo.

Mas é muita conviccao”.

22 Segundo reportagem de 14 de setembro de 2016 do jornal Zero Hora, diferentes montagens circularam em redes
sociais ironizando o carater confuso do Power Point usado por Dallagnol, oferecendo apoio ao ex-presidente Lula,
mostrando os feitos de seu governo ou brincando com listas “alternativas” e nonsense de crimes, sendo
compartilhados por anénimos, perfis humoristicos e paginas oficiais de politicos, como o prdprio Lula e Lindbergh
Farias (ZERO HORA, 2016).

23 0 nome “Peganhus” é também uma referéncia ao personagem “Peganha”, um policial corrupto interpretado por
Antonio Tabet em esquetes do Porta dos Fundos.
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Figura 10 — O personagem Pecanhus apresenta a dentncia do Império Romano contra Jesus

TEOCRACIA RTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

Fonte: Captura de tela realizada pela autora/Porta dos Fundos (2020).

Outro exemplo de referéncia a fato politico privilegiado sob o angulo de sua projecao
midiatica aparece aos 28 minutos e 24 segundos do filme. Durante um depoimento de Caifas
(Rafael Infante), um corte introduz “imagens exclusivas da reunido sacerdotal”, nas quais o
personagem ataca ferozmente Jesus. Clara alusdo ao famoso episodio de divulgagdo pelo
Supremo Tribunal Federal (STF) do video da reunido ministerial em que Bolsonaro relaciona a
troca da superintendéncia da Policia Federal a protecdo de familiares supostamente
“perseguidos”, ndo poderiam faltar a fala de Caifas palavras escatoldgicas e de baixo caldo.

Outro tipo de intertexto mobilizado em diversas passagens do filme alude a emergéncia
de discursos intolerantes em circulagio no debate publico. E o caso do personagem identificado
como “Cidaddo de Bem / Negacionista” (Pedro Benevides), que aparece aos 22 minutos e 16
segundos. Sua construcdo visual, como um vendedor ambulante de galinhas que caminha
anunciando seu “produto”, remete justamente ao tipo popular anénimo frequentemente
entrevistado em programas jornalisticos na TV. Sua fala intolerante remete a expressdes de 6dio

que investem contra minorias e os direitos humanos, coadunando-se a falsos moralismos:

[...] No dia eu tava 14 e pedi pra soltar o Barrabas, ndo nego. N&o tenho vergonha. O
Barrabas é assassino, né? Mas quem nao € assassino? Todo mundo ja matou alguém.
Pelo menos o cara ndo é defensor de puta [...] Eu conhego gente que trabalha como
puta, me relaciono com puta, mas porra... Tem que respeitar a familia, caralho. Tenho
filha pequena. Minha filha vai andar na rua, vai ver a puta e vai falar “papai, o que
que € puta?”.
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Esses exemplos evidenciam o didlogo estabelecido com textos culturais em circulagdo no
contexto politico do Brasil p6s-2018. E a invocacdo de tais sentidos o que possibilita ao
documentério representado em Teocracia em Vertigem dialogar com uma discursividade
inscrita naquilo que Bakhtin (2018) denomina como ‘‘cronotopo real” — isto €, a relagcdo de
espaco e tempo em que se localizam tanto a producdo quanto a recepcao da obra. Mas, a esses
didlogos, somam-se ainda outras formas de intertexto. No plano visual, temos, por exemplo, a
insercdo de imagens de pinturas sacras funcionando como “evidéncias” de afirmagdes feitas
nas “entrevistas” concedidas ao documentario representado no filme — recurso que parodia o
uso de fotografias e filmagens de arquivo no género documental.

Né&o obstante, uma das formas de intertexto mais determinantes a producdo de sentidos
em Teocracia em Vertigem €, evidentemente, a que se estabelece a partir da narrativa biblica.
Em relacdo ao discurso humoristico do Porta dos Fundos, tal narrativa constitui uma forma de
“discurso alheio relatado” — isto é, uma ocorréncia de polifonia demarcada no discurso
(GRILLO, 2005); do ponto de vista de sua manifestac&o estilistica, ha inclusive a incorporagéo
de trechos exatos do Novo Testamento. E o que ocorre aos 31 minutos e 20 segundos, quando
o personagem identificado como “Ambulante local” (Yuri Marcal) relata da seguinte forma o

episddio em que Jesus expulsa os vendilhdes do templo de Jerusalém?*:

Eu tinha um ponto ali em frente ao templo em que eu vendia uns produtos que 0s
clientes compravam la na minha barraca. Tinha incenso, medalhinha, pedaco da arca,
sabonete ungido, tudo original, tudo mercadoria boa memo, da melhor qualidade. No
tal dia que o Jesus apareceu la e destruiu tudo, eu tinha acabado de receber uma
remessa de pombo, e pombo tem muita saida, né? [...] E ai eu t6 1a vendendo meus
produtos tranquilo, o pessoal comprando, absolutamente do nada aparece Jesus
montado numa jumentinha dele, bolado, derrubando barraca, quebrou minhas gaiola
tudo, jogando as coisa no chdo, e ninguém entendeu nada, o pessoal ficou meio que
de longe achando que o tiozinho tava incorporado 4. Eu tentei ainda conversar, mas
ele gritava: “A minha casa serd chamada de casa de oracdo”. E a gente falou: “Mas
ela é de oracdo, € um templo, é que cada um demonstra sua fé de um jeito, ndo é,
gente?”. E ele: “Mas vocés estdo fazendo dela um covil de ladres”. Meu amigo, pra
qué! [...] (grifos nossos).

A incorporacao dos trechos em destaque no excerto revela a producédo de efeito comico
decorrente do evidente contraste entre a solenidade do registro linguistico do texto biblico e a
forma de expressdao predominante nas falas dos personagens, repletas de girias atuais,

coloquialismos, palavrdes etc. Esse tipo de jogo entre diferentes registros linguisticos?® surge

24 O episddio de expulsdo dos vendilhdes do Templo de Jerusalém esta presente nos quatro evangelhos candnicos
do Novo Testamento; ndo obstante, os excertos citados no filme do Porta dos Fundos parecem ter sido extraidos
da versdo em portugués do Evangelho de Mateus (21: 13).

%5 Enquanto recurso estilistico, esse tipo de expediente constitui uma das manifestagdes do que Bakhtin (2018)
caracteriza como “heterodiscurso”, ao qual voltaremos na proxima sec¢do do trabalho.
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também em falas que, embora ndo fagam citacdes diretas do texto biblico, remetem a sua forma
expressiva, justapondo-a a manifestacdes extremamente oralizadas da lingua. E o que vemos
aos 29 minutos e 48 segundos, quando Tiago, ao comentar a tortura infringida pelo Império
Romano contra Jesus, afirma: “Entdo fagai o seguinte: pergunta-te a Simao qual era o estado de
Jesus nagquele momento pa cé vé”.

Fazendo lembrar o humor construido por meio do bathos, recorrente na comédia
britdnica, a justaposicdo de registros linguisticos tdo contrastantes promove “uma rolagem
muito subita do exaltado para o cotidiano” (EAGLETON, 2020, p. 28), levando a um sentido
de incongruéncia e a uma suspensdo momentanea da “idealizagdo” e suas repressoes. Nesse
sentido, o uso de linguagem “pouco nobre” para tratar da narrativa biblica pode ser relacionado
a elementos do riso carnavalesco, que Bakhtin (2010) analisa na obra de Rabelais: forma da
comédia popular por exceléncia, a carnavalizacdo rebaixa e nivela, dessacraliza e uniformiza,

destituindo — ainda que momentaneamente — toda autoridade.

Hibridizacdo, intercalacdo e ironia entre fronteiras genéricas

Outra dimensdo em que se podem considerar, em relacdo a Teocracia em Vertigem,
aspectos fundamentais de uma perspectiva dialégica, como a interacdo social e a presenca do
“outro” no interior do discurso, diz respeito a forma como diferentes géneros discursivos sao
colocados em relagdo — ora hibridizando-se, ora intercalando-se — no enunciado filmico.

Neste trabalho, em conformidade com a perspectiva de Bakhtin (2016), concebemos o
género discursivo como modelo enunciativo estabilizado em torno do qual se articulam
convencles e praticas sociais. Para o autor, tais convengdes sdo determinadas pelas
especificidades de cada campo social de comunicagdo, manifestando-se em diferentes aspectos
—conteddo tematico, estilo, constru¢cdo composicional — “indissoluvelmente ligados no
conjunto do enunciado” (BAKHTIN, 2016, p. 12).

Delimitar o sentido com que tomamos o conceito é necessario na medida em que um
elemento fundamental a construcdo de sentidos em Teocracia em Vertigem — bem como a
producdo de seu efeito humoristico — diz respeito ao dialogo estabelecido com a modalidade
enunciativa explorada em Democracia em Vertigem, de Petra Costa — isto é, o didlogo
empreendido com o género documental. Embora ja tenhamos observado o estabelecimento
dessa relacdo na obra, convem agora aprofundar os termos em que ela se concretiza, assim

como relaciona-la a presenca de outros géneros intercalados no texto filmico.

Revista Graphos, vol. 23, n° 2, 2021 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 | e-ISSN 2763-9355



141

Imediatamente apds o letreiro inicial do filme, que indica 0 nome do grupo Porta dos
Fundos e faz referéncia ao fato de a obra constituir um “Especial de Natal”, surge um plano
aéreo de Jerusalém, que rapidamente da lugar a imagens representando a votacao popular que
teria levado a decisdo do Império Romano pela crucificacdo de Cristo. Aos 13 segundos, uma

narragdo feminina anuncia:

O ano é 33. A agitacdo nas ruas evidencia uma Jerusalém dividida, polarizada. A
maioria da populacéo, incentivada pelo poderoso sacerdote Caifas, prefere votar pela
condenacdo de Cristo a do assassino Barrabas. O governador romano Péncio Pilatos
comanda a votacdo que acontece em frente ao seu palécio. O que se segue é baseado
em fatos reais — e atuais.

Aos 42 segundos, a narragdo cessa. As imagens da “votacdo” em praga publica
permanecem, mas agora podemos ouvir 0s motivos apresentados por aqueles que, do alto de
um pulpito coberto por um pano verde e amarelo, justificam seus votos — clara aluséo a sessao
no Congresso que autorizou a abertura do processo de impeachment de Dilma Rousseff no
Senado. A fala do primeiro votante alude ao voto do entéo deputado Jair Bolsonaro na ocasio:
“Pela minha familia! Pela familia tradicional jerusaleia! por Jeova, o pavor de J6! Pela memdria
do Coronel Nabucodonosor! Pelo fim dos falsos profetas! César acima de tudo e Deus acima
de todos! Por Barrabas, eu voto sim!”.

Simultaneamente, aparecem na tela os créditos iniciais do filme do Porta dos Fundos.
Composta por cortes de camera rapidos e trilha sonora carregada, a sequéncia inicial se estende
até os 2 minutos e 16 segundos, quando um letreiro sobre fundo preto anuncia o titulo
“Teocracia em Vertigem”. Ainda sobre o mesmo fundo, a pergunta que surge na tela — “Quem
foi Jesus?” — remete a estrutura do documentério representado no filme. Entéo, sob outra musica
— mais suave e intimista —, imagens de construcdes em Jerusalém dao lugar a um plano da parte
externa de uma casa rustica; neste momento, ouve-se o pedido feito, em tom prosaico, pela
diretora do documentério a sua primeira entrevistada: “Dona Maria, me conta do seu filho”.
Um plano-detalne mostra um pequeno coador de café, simbolo-maior da domesticidade,
enquanto Maria relembra: “Eu nunca quis ter filho, ndo... Mas ai aconteceu, né? Eu amo ele
mais que tudo nesse mundo”.

Apdbs a sequéncia inicial, segue-se uma sucessao de depoimentos que compdem a
estrutura do documentario representado no filme. Aos 42 minutos e 34 segundos, ouvimos a
ultima “entrevistada”, Petra Costa; ela aparece em trajes contemporaneos, na sala de uma casa
moderna, falando sobre o papel revolucionario de Jesus (Figura 11), evidenciando as

convencdes (parodicamente reconstituidas) do género documental.
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Figura 11 — Petra Costa interpreta a si mesma em Teocracia em Vertigem

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

PETRA (;()L”l'\

Diretora do o Democracia

Fonte: Captura de tela realizada pela autora/Porta dos Fundos (2020).

A cena constitui um espago-tempo de transi¢do, conectando o documentério representado
no filme e a sequéncia final do filme de humor/fic¢éo. O filme termina em forma de videoclipe,
no qual Jesus (interpretado por Fabio Porchat) canta um rap. Ele danca acompanhado por duas
“inrizetes” e anuncia que ndo retornara a Terra (Figura 12). Importante notar que a letra da
masica sugere que seu intérprete se coloca no mesmo cronotopo de produgio do filme: “virus
bolado”, “algoritmo de celular chato pra caralho” e “brasileiro fazendo arminha com a mao”

sdo motivos cantados por Cristo para justificar por que ndo voltara.

Figura 12 — Videoclipe “Ele ndo vai voltar”, que corresponde a sequéncia final de Teocracia em Vertigem

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

Fonte: Captura de tela realizada pela autora/Porta dos Fundos (2020).
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Esta breve recuperacdo da estrutura geral do filme permite evidenciar que, do ponto de
vista formal, ndo ha demarcacdes claras das fronteiras entre os géneros documental e ficcional
(as unicas exce¢des sdo 0s minutos iniciais, com a sequéncia de abertura, e a sequéncia final,
com o videoclipe “Ele ndo vai voltar”). Nesse sentido, podemos dizer que o filme se articula a
partir da “hibridiza¢do” entre convengdes genéricas, entendida como um recurso que “promove
a presenca simultanea de caracteristicas arquitetonicas de dois géneros num unico enunciado,
ainda que se possa determinar, no todo desse enunciado, a qual género ele pertence” (FARIA
E SILVA, 2020, p. 103).

De forma geral, a interacdo entre diferentes géneros pode ser relacionada ao que Bakhtin
(2015) descreve como “heterodiscurso”. Enquanto recurso estilistico tipicamente romanesco, a
heterodiscursividade diz respeito a uma diversidade de vozes socioculturais inscritas em um
mesmo texto ou enunciado. “As linguagens do heterodiscurso”, nas palavras do autor,
“integram o romance sob a forma de estilizagcdes parddicas impessoais (como nos humoristas
ingleses e alemées), sob a forma de géneros intercalados, em forma de autores convencionais,
em forma de skaz [...]” (BAKHTIN, 2015, p. 128).

Conhecendo a situacdo de comunicacdo em que o filme se insere, bem como a identidade
de sua instancia produtora, sabemos que Teocracia em Vertigem, evidentemente, constitui um
filme de humor ficcional. Além disso, no interior do préprio documentério representado no
filme, marcas de ficcionalidade contribuem para uma ironia que se faz presente em toda a obra,
configurando uma de suas principais fontes de comicidade. Entre tais marcas, estdo as
dissonéncias em termos cronotdpicos de que falamos neste trabalho, por exemplo; ao mesmo
tempo, a heterodiscursividade possui papel decisivo por meio da presenca intercalada de
géneros discursivos (recurso que difere da hibridizacao entre ficcional e documental, j& que, no
caso da intercalacdo, é possivel vislumbrar claramente, no texto filmico, as fronteiras entre os

géneros representados?).

% Em sua andlise a propdsito do filme Recife Frio, de Kleber Mendonca Filho, Faria e Silva (2020) apresenta uma
consistente diferenciacdo entre os fendmenos de hibridizacéo e intercalacdo de géneros no discurso audiovisual,
relacionando-os a diferentes conceitos do universo bakhtiniano. Para a autora, enquanto a presenca de géneros
intercalados constitui uma manifestacdo do heterodiscurso, a hibridizacdo estaria mais proxima do que Bakhtin
(2015) define como “bivocalidade”, isto €, a presen¢a de diferentes vozes em um mesmo enunciado. O conceito
ndo deixa de ser proficuo para se pensar a hibridizagdo entre géneros na medida em que o fendbmeno bivocal
pressupde o apagamento dos limites entre a palavra do autor/enunciador e a palavra do outro. Ndo obstante, cabe
observar que o conceito de hibridizacdo ndo é empregado, pelo autor russo, para descrever especificamente a
relagdo entre géneros em um mesmo enunciado, assim como a nocao de bivocalidade é originalmente desenvolvida
em referéncia a imbricacao entre vozes (e ndo géneros) no romance. Neste trabalho, dialogamos com a descricdo
proposta por Faria e Silva (2020) acerca da manifestacdo da hibridizacdo de géneros no discurso audiovisual, bem
como sua diferenciacdo em relagdo a intercalacao de géneros, mas optamos por localizar os dois fenémenos dentro
do amplo guarda-chuva das formas de heterodiscursividade.
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A presenca de géneros intercalados cumpre diferentes papéis em Teocracia em Vertigem.
Em primeiro lugar, comparece no documentario representado no filme como parte das
estratégias utilizadas para parodiar algumas convencdes préprias do documental, especialmente
no que diz respeito a inser¢do de materiais destinados a conferir referencialidade a esse tipo de
producdo, como imagens e videos de arquivo. Entre os géneros intercalados que desempenham
esse papel, podemos destacar o programa de TV “Jerusalém Alerta”, aos 24 minutos e 55
segundos, gque busca “comprovar” a entrevista de Tiago sobre o0 sensacionalismo da imprensa
no julgamento de Cristo; a ligacdo telefonica com Simé&o de Cirene (Figura 13), interpretado
por Emicida, aos 29 minutos e 48 segundos, que cumpre a funcio de “evidenciar” a tentativa,
por parte da diretora do documentério, de obter informagdes sobre o estado fisico de Cristo
durante a Via Crucis; e as pinturas sacras inseridas como forma de “documentar” afirmagdes

feitas durante os depoimentos.

Figura 13 — Ligagdo telefonica entre a diretora do documentario e Siméo de Cirene

TEOCRACIA EM VERTIGEM - ESPECIAL DE NATAL

Simao

Dirctora

- OPA, BOA NOITE.
E... O SIMAO DE CIRENE, POR FAVOR.

Fonte: Captura de tela realizada pela autora/Porta dos Fundos (2020).

Desses exemplos, 0 caso das pinturas sacras € 0 que mais nos ajuda a compreender de que
modo a presenca de géneros intercalados contribui os efeitos de humor no filme. Notemos que
a insercdo de obras artisticas como forma de registro “documental” de acontecimentos biblicos
possui um sentido marcadamente irénico — e em diferentes frentes: por um lado, ironiza-se a
representacdo da narrativa biblica na pintura, que, deslocada de seu lugar esperado (0 museu, a
galeria de arte), perde seu tom grandiloquente; por outro lado, ironiza-se a propria linguagem
documental, ja que o uso de obras artisticas no lugar tradicionalmente ocupado por recursos de

referencialidade revela o carater de artificio inerente a estes ultimos. Ao mesmo tempo, ndo se
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pode deixar de observar a presenga de certo tom critico em relacdo ao embranquecimento da
imagem de Cristo na arte?’.

Em todos os casos, joga-se luz sobre a arbitrariedade e o carater socialmente construido
do proprio signo. Dessa forma, quando uma pintura ocupa o lugar em que esperamos ver uma
imagem “real”, ou “factual”, produzem-se efeitos de comicidade tanto pela incongruéncia e
desajuste da situagdo quanto por um rebaixamento do proprio género documental, demovido da
imagem pela qual frequentemente é percebido, isto €: como registro fiel e imediato da realidade,
uma iluséo de verdade que resulta da producéo de asserc¢des sobre o mundo (RAMOS, 2008).
De fato, uma ideia recorrente em estudos sobre o papel do humor diz respeito a associacao entre
riso e “alivio” psiquico decorrente do relaxamento de repressdes inerentes a idealizacdo
(EAGLETON, 2020).

Voltando aos papéis desempenhados pela presenca de géneros intercalados no filme, ha
outra funcdo que devemos ressaltar. 1sso porque, além da justaposicdo de géneros como
emulacdo de convencdes documentais, o recurso é explorado também como forma de delimitar
a extenséo do registro documental parodicamente representado na obra. E o que faz o videoclipe
“Ele ndo vai voltar”, que ocupa a sequéncia final do filme: neste momento, tornam-se evidentes
as referéncias a convencgdes de um género vinculado a produg¢fes musicais massivas e a estética
da cultura pop. Ao mesmo tempo, é no videoclipe que principios de um humor carnavalesco —
presente em alguma medida ao longo de todo o filme, como j& apontamos — parecem

materializar-se mais claramente.

Considerac0es finais

As diversas formas de intertextualidade presentes em Teocracia em Vertigem, das quais
procuramos apontar as mais decisivas a construcdo dos sentidos no filme, convidam o
espectador a um exercicio de decifracdo. Uma vez identificados os textos em circulacdo na
cultura com os quais o enunciado filmico dialoga, seus sentidos séo deslocados — e tensionados

— diante do estabelecimento de associagdes inusitadas.

27 Nota-se uma perspectiva critica em relacdo a representacdo de Cristo na pintura sobretudo a partir da ironia
presente no depoimento de Poncio Pilatos (Paulo Tifenthaler) que tem inicio aos 18 minutos e 22 segundos. Na
cena, ao ser indagado pela diretora do documentario sobre Jesus, 0 governador romano inicialmente demonstra
dificuldade em se lembrar; quando a personagem interpretada por Clarice Falcdo descreve algumas caracteristicas
de Cristo, ele diz: “Ahh... Um branquinho? Cabelinho louro liso, de olho azul? Ah, eu lembro bem, porque ele era
bem diferente, hein? Vou dizer assim... Porque ali era o seguinte: ali todo mundo tinha fei¢do do Oriente Médio,
cara de mouro, sabe? Cara de quem nasceu ali mesmo. Porque acaba que quem nasce num lugar, filho de gente do
lugar, tem cara de gente do lugar memo. E esse tinha cara de sueco, né? Estranhissimo”. De fato, ndo deixa de ser
significativo que o elenco do filme seja formado por um nimero expressivo de atrizes e atores negros.

Revista Graphos, vol. 23, n° 2, 2021 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536 | e-ISSN 2763-9355



146

Nesse percurso, a narrativa biblica tem seus sentidos desestabilizados e reterritorializados
a luz de textualidades préprias do século XXI — e vice-versa. Mas ndo apenas profano e sagrado
tém seus lugares destituidos: as dissonancias cronotdpicas onipresentes no filme sdo também
uma forma de revelar a incongruidade inerente a préopria construcdo simbolica da realidade.
Afinal, se a linguagem que produz sentido é também fonte do nonsense, o que separaria 0
primeiro do segundo? Terry Eagleton recorre a Alenka Zupanci¢ para caracterizar o humor
como uma espeécie de revelacdo inconveniente sobre a arbitrariedade do signo, um recurso capaz
de “nos deixar mais conscientes da arriscada e instavel natureza de nossa constru¢ao de sentido”
(EAGLETON, 2020, p. 32).

Esse “colocar 0 mundo pelo avesso” ¢ a comicidade dele decorrente se manifestam
também nas formas como o enunciado filmico explora estilisticamente a hibridizacdo e a
intercalacdo de géneros. No que diz respeito a hibridizacdo entre os géneros documental e
ficcional/humoristico, hd uma ironia que percorre toda a obra. Isso porque, enquanto a forma
composicional remete a convencdes tipicas do documentério, sdo diversos os elementos que
“denunciam” o carater ficcional do filme, a comecar pela ideia de mostrar um documentario
produzido ha dois milénios.

Evidencia-se, por tudo isso, um jogo constante entre forma/conteudo, realidade/ficcéo —
ou, poderiamos dizer, entre a ficcdo como real da obra e 0 documental na obra como fabulagé&o.
Esse jogo contribui para a producdo de efeitos humoristicos no filme gracas as
desterritorializacbes semanticas decorrentes do embaralhamento entre cronotopos, mas também
entre real e imaginario, politica e religido, idealizacdo e rebaixamento.

Bakhtin (2010) relaciona o riso carnavalesco a diversas formas de parddias,
travestimentos e profanacfes. No caso da literatura comica popular, o autor chama a atencgéo
para o surgimento de “duplices parddicos de todos os elementos do culto e do dogma religioso”
(BAKHTIN, 2010, p. 13). Além disso, a linguagem da carnavaliza¢do é marcada por dizeres
injuriosos e grosserias blasfematodrias, sendo que estas ultimas assumem carater ambiguo:
mortificam e regeneram, simultaneamente. Obviamente, Teocracia em Vertigem ndo é carnaval
de rua ou literatura popular medieval — expressdes analisadas por Bakhtin. Nao obstante, formas
residuais do popular sobrevivem na cultura midiatica (MARTIN-BARBERO, 2003), fenémeno
do qual o humor e a comédia sdo formas representativas.

Por isso, o0 conceito de carnavalizacdo ajuda a iluminar os mecanismos de producdo da
comicidade em Teocracia em Vertigem — do espirito ludico-festivo assegurado pela musica no

videoclipe “Ele ndo vai voltar” ao tom blasfematorio presente nas falas de personagens,
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passando pelo uso de girias e palavrdes que “rebaixam” o mundo tal qual o faz 0 riso
carnavalesco. Contudo, a principal potencialidade critico-estética da produgdo parece residir
em movimentos que colocam a aparente estabilidade dos codigos e convencGes sociais de
“cabeca para baixo”: para além de uma dessacralizacao da narrativa biblica e de simbolos
religiosos, trata-se de jogos de sentido que se voltam para a arbitrariedade da propria linguagem
e da representacéo, da arte sacra ao discurso documental.
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