CONFLUENCIAS ENTRE O FANTASTICO E A INQUIETUDE DO
RISO

CONFLUENCES BETWEEN THE FANTASTIC AND THE
RESTLESSNESS OF LAUGHTER

O riso sempre foi matéria de reflexdo. Até hoje especula-se sobre o enigmatico livro
Il, a parte dedicada a satira na Poética, de Aristoteles. Como fendmeno adjacente a satira, o
riso foi indicado por Cicero para tratar de assuntos sérios. O orador Quintiliano, por exemplo,
apontava a sua importancia no discurso para aniquilar um adversario politico. Ainda nesse
sentido, ao tracar extenso material de pesquisa sobre o riso e 0 escarnio, Georges Minois
iniciou sua introdugdo com uma adverténcia: “o riso ¢ um caso muito sério para ser deixado
para os comicos” (2003, p.10).

Notadamente assunto respeitavel, muitos trabalhos criticos se dedicaram a
investigacOes acerca do riso. Esses estudos se ramificaram de forma multidisciplinar e
alcangaram a psicologia, a filosofia, a literatura, a teologia e a sociologia, recebendo dessas
areas a mesma importancia e interesse. Na filosofia, a classica obra de Henry Bergson (1983)
circunscreveu o comico e o riso na esfera propriamente humana e dotados de funcéo social.
Como substéncia da condicdo humana, social e cultural, desde seu papel gerador da katharsis,
na Antiguidade, o riso se fortaleceu como expediente de depuracdo, subversdo e resisténcia,
mas foi a partir do Renascimento que a ‘teoria do riso’ se expandiu.

Mikhail Bakthin (1987, p.3) destinou especial atencdo ao riso popular, as
manifestacbes do cObmico, ao grotesco e a cultura do humor na ldade Média e no
Renascimento. De acordo com o autor, essa natureza especifica do riso e do humor, apesar de
possuir relevada importancia, foi analisada estreitamente sob uma 6tica deformada, uma vez
que ao riso e ao cobmico medieval, muitas vezes, foram destinadas nocoes alheias a sua graca
popular, imprimindo-lhe fei¢cdes da cultura e da estética burguesa moderna. A fim de revelar
esse potencial do cémico e do carnavalesco, o estudo de Bakthin se centra na interpretacao da
satira politica e grotesca de Francois Rabelais, obra que fixard mudanca significativa na
historia do riso.

Apesar da diversidade de obras destinadas a decifrar o riso, Minois assinalou que ele é

ambiguo e esconde seus mistérios. As faculdades do riso oscilam da agressividade ao tom
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amigavel, de carater multiforme, ele assumiu as formas “da ironia, do humor, do burlesco, do
grotesco (...) Pode expressar tanto a alegria pura quanto o triunfo maldoso, o orgulho ou a
simpatia. E isso que faz sua riqueza e fascinagdo ou, as vezes, seu cardter inquietante”
(MINOIS, 2003, p. 11).

E justamente esse carater ambiguo, inquietante e misterioso que nos permite
considerar com mais atencéo o vinculo entre o riso e o fantastico. Ao se deter no estudo da
arte e da literatura fantasticas, Louis Vax (1970, p. 14-15) destina um topico para avaliar a
relacdo entre o fantastico e o humor. Para o autor, a primeira vista, 0 humor e a ironia séo
incompativeis com o fantéstico, seriam aparentemente tdo excludentes como a agua e o fogo;
ao descrever esse sistema, exemplifica: se rirmos de uma histéria apavorante, o medo
imediatamente se dissipa, logo, o elemento insélito fica comprometido. Entretanto, Vax
pondera que as coisas ndo sdo simples; ao contrario, sdo bem complexas quando tratamos da
coexisténcia desses dois componentes no mesmo espago. Em diferentes situacdes, o riso pode
estar a servico de um mecanismo de defesa, uma espécie de vinganca contra a invasdo do
medo: “existe nesse riso algo de agressivo e vingador” (VAX, 1970, p.14). Seguindo esse
raciocinio, Bergson assinalou que “riso €, antes de tudo, um castigo. Feito para humilhar, deve
causar a vitima dele uma impressao penosa” (1983, p.92).

Focando especificamente nessa imponderavel relagdo, o pesquisador francés Georges
Desmeules publicou a obra La littérature fantastique et le spectre de I’humour. O autor (1997,
p. 25) apontou um viés incomum da literatura fantastica ao reconhecer o potencial
humoristico — o “espectro do humor” — que nela pode se manifestar em maior ou menor grau.
Essa convicgdo se funda em virtude da ambiguidade inerente ao préprio discurso fantastico.
Se a condicdo para a efetivacdo da fantasticidade situa-se no confronto entre duas realidades
irredutiveis, esse mesmo paradoxo pode igualmente servir a produ¢do do humor. No humor,
assim como no fantastico, o efeito esperado se revela a partir de um conflito entre duas
instancias: significante e significado; real e irreal.

Foi intencionando ampliar o debate entre o fantastico e o riso que surgiu a ideia deste
dossié: convidar pesquisadores brasileiros e estrangeiros a refletir sobre essa face pouco
explorada da ficcdo fantastica. Dadas as caracteristicas da chamada aberta, este niUmero da
Revista Graphos contempla onze textos que tém em comum a percep¢do do fantastico e do
maravilhoso atravessada pelo riso, pelo comico, pelo grotesco e por feicOes literarias

congéneres.
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O texto que abre esta edi¢cdo dedica-se justamente a analise do cruzamento entre um
classico tema fantastico, a morte, e o discurso humoristico. Nesse entrelace, Carolina de
Aquino Gomes, analisa a forma inovadora na constituicdo da obra As intermiténcias da morte,
de José Saramago, bem como a transgressdo duplamente operada no romance, tanto pela
linguagem parodistica quanto pela desconstrugdo do real. O riso sempre encontrou campo
fertil para se proliferar em narrativas sérias e a autora destaca esta presenca nas trés Gltimas
obras de Saramago, incluindo a que escolheu para analisar. Gomes destaca que, em As
intermiténcias da morte, a metaficcdo presente na obra amplia a possibilidade de se
vislumbrar um discurso parddico, o que possibilita uma aproximacdo, ao contrario do titulo
do livro, sugerindo uma descontinuidade entre vida e morte. Segundo a autora, a aproximagao
entre a narrativa fantastica e o discurso humoristico possibilita uma “transgressdo, seja da
linguagem ou do real”. Tal perspectiva constroi uma leitura do romance de José Saramago
que, “tal qual sua morte-personagem, fala-nos a sério, mesmo quando nos faz rir, e nos
convida a uma reflexdo sobre a morte e o morrer na contemporaneidade”.

O principio da narrativa fantastica brasileira se faz presente neste dossié em dois
estudos: de Danglei Castro Pereira e de Greicy Pinto Bellin; James Remington Krause.
Ambos trazem para a discussdo dois autores - Alvares de Azevedo e Machado de Assis - que
figuram entre os nomes mais comumente aludidos pela critica literdria a um ciclo de
narrativas que contribuiu e abriu caminhos a posterior maturacdo do Fantastico no Brasil. O
texto de Pereira expde como Alvares de Azevedo utiliza aspectos como 0 grotesco, o riso e 0
estranho para construir a atmosfera fantastica na obra Noite na taverna.

A opcédo pelo estudo da obra de Azevedo se deu pela possibilidade de abordagem de
tracos do real e sua manipulacdo em direcdo ao sobrenatural. Segundo o autor, Azevedo
mobiliza o elemento sobrenatural para apontar para a transcendéncia ao real no momento de
construcdo do ficcional. E é por meio dessa transcendéncia que o riso e o fantastico se
apresentam na obra analisada.

Bellin e Krause desenvolvem um olhar sobre o conto “O capitdo Mendonca”, de
Machado de Assis, narrativa em que o cientificismo é visto a luz da desconfianga, como é
caracteristico na obra do autor. Uma das formas de se desconfiar dessa logica € adotando uma
construgéo textual-discursiva que se desenvolva nos moldes do modo fantastico. Os autores
indicam que o texto machadiano analisado é dos mais contundentes no que diz respeito a essa

critica ao cientificismo e ao positivismo. Para tal critica se efetivar, os autores lancam mao de
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uma reflexdo sobre o conceito de género, que auxilia na representacdo da figura feminina.
Esse olhar contribui para uma disrup¢cdo com um contexto sociocultural que se utilizava de
um aparato tecnoldgico, como o folhetim, para publicacdes voltadas aquela mulher que Eric
Hobsbawn indica como um “anjo do lar”, ou seja, uma figura que, nas palavras dos autores,
coloca a mulher como “um ser doce, assexuado e submisso, alguém que deveria zelar pelo
bem-estar de sua familia, representacdo esta frequente na literatura oitocentista”.

No mesmo texto, encontramos a informacdo de que havia, a época, uma patrulha
ideoldgica “estabelecida a partir das representagdes femininas e masculinas nas narrativas”.
Tal policiamento, para acentuar o carater machista da sociedade, nos mostra que, para além do
modo fantéstico, a distancia temporal torna a remissdo a esses preceitos algo digno da
fantasia, o que, infelizmente, ocorre de maneira premente em nossa sociedade até os dias
atuais. Esses preceitos, vinculados até hoje a uma l6gica pseudocientifica, sdo tema da analise
empreendida por Bellin e Krause. Desta forma, o adultério ¢ tratado de modo que recorra “ao
modo fantastico para exercer criticas em relacdo a apropriacdo da ciéncia no contexto
brasileiro [...] e em relagdo a moralidade que envolvia a trai¢do feminina [...]”. Com essa
perspectiva, o texto mescla as reflexdes sobre género, adicionado ao modo fantastico, uma
critica ao cientificismo.

Também surpreendente, para ndo dizer fantastico, com todos os sentidos que a palavra
pode adquirir, € o fato de um autor como Felisberto Hernandez quase néo ter espaco na critica
literdria, ainda que figure ao lado de Jorge Luis Borges e Maceddnio Ferndndez como
precursor de configuracdes de escrita do modo fantastico na literatura rio-platense. E
exatamente nesse o esforco de maior visibilidade que estd o mérito do texto de Amanda
Branddo Arauljo Moreno. Além disso, a autora pontua que “um breve levantamento da fortuna
critica desse autor revelara uma énfase no estudo da linguagem por ele empregada, apontando
para seu cardter Unico, raro, peculiar, inusual, inquietante”, o que o configura, como um
membro da “constelagdo de renovadores”, conforme indica Angel Rama. Segundo Moreno,
Felisberto Herndndez atinge a poténcia do modo fantéstico “através do recurso ao ludico e ao
humor e sua associagdo ao inquietante, ao insolito e ao fantastico, que o autor uruguaio
alicerca a estrutura de sua narrativa”, além de uma poderosa linguagem capaz de zoomorfizar
0 humano e/ou antropomorfizar o animal.

Amanda Moreno aborda de forma ampla o humor produzido pelas narrativas

fantasticas de Felisberto Hernandez, independente da fase da obra do autor uruguaio. Neste
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sentido, conforme a autora pontua, “o texto aponta para a acdo do escritor, no reiterado
trabalho de tessitura textual, associado ao carater imprevisivel do espontaneo, do
inconsciente. Somado a isso, sobrevém a vida autbnoma que o texto adquire tanto enquanto é
escrito como depois que ganha o publico. O nivel de intervencdo da consciéncia atua na
dimensdo do mistério”. Por fim, a leitura proposta por Moreno é uma reflexdo permeada pelo
riso, pelo humor, pelo fantastico, pelo grotesco e pelo horror em obras em prosa de um autor,
Felisberto Hernandez, que dialoga constantemente com a cultura popular.

Em diadlogo com essa ldgica cultural de matiz mais popular, o artigo de Jodo Paulo
Fernandes, “O rapto do riso em O Pavao misterioso”, oferece uma importante contribuicdo
sobre como uma das mais representativas obras da cultura popular, O Pavao misterioso,
transcende o género literario normalmente categorizado para ser analisado a luz dos
elementos fantasticos e da presenca do humor neles contidos. A analise destaca o transito
entre o classico e o contemporaneo que uma obra da cultura popular possibilita. Além disso,
essa abertura se da, também, numa relacdo tensa entre o risivel e 0 ndo risivel heterogeneizada
pela manifestacdo do fantastico na obra.

O romance do Pavdo Misterioso, producdo cordelistica, carrega outras
heterogeneidades para “raptar o riso” e/ou “metamorfosear o humor”. Nessa obra, tal
metamorfose se da, segundo Fernandes, através de um riso diferente daquele com o qual
estamos acostumados no cordel, afinal “¢ comum que o humor na literatura popular se revele
pelo riso, provocado em disputas de cantadores, em pelejas, resultando em episddios
engracados, em que o riso ‘corre frouxo’, porém, contrapde-Se a0 engracado o riso que é
ocultado, seja pela angustia, pela dor ou sofrimento, ou ainda pela tirania, como a acgdo do
conde, pai de Creuza, a0 manté-la presa em seu castelo”. Em perspectiva diversa, o humor e o
risivel se manifestam no momento crucial da narrativa: em vez de um alazdo para levar o
herdi a salvar a princesa, um pavao inventado, “desengoncado e barulhento”.

Nas fronteiras do territério fantastico, o estudo de André de Sena procura revelar
exemplos de metalinguagem e de metateatro irdnicos, operados pelo riso nos palcos cémicos
da Antiguidade. A partir disso, André de Sena traz a baila uma discussdo tedrica sobre a
presenca de uma relacdo proficua entre 0 maravilhoso, o riso e o cémico em textos filoséficos
de Platdo e Aristoteles, além de uma presenca nos palcos de teatro da Antiguidade. H4, ainda,
uma reflexdo teorica sobre um texto intitulado Tractatus coislinianus, no qual se encontram

discussbes sobre as possiveis trocas entre o maravilhoso, o0 riso e 0 comico. A escassez de
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textos ligados ao tragico antigo para comprovar a presenca do maravilhoso (thaumaston) faz
com que o olhar de Sena se volte para as comédias: “parece ser no absurdo risivel da comédia,
com toda a sua ousadia e metalinguagem, que o maravilhoso parece ter sido melhor admitido
nos palcos antigos em termos de representagao”.

Dai em diante, o autor reflete sobre as comédias de Aristdfanes e o carater hibrido que
essas composigdes possuem e o carater de “experienciagdo” que essas obras proporcionam,
quando “no trabalho criativo com eventos reais (que também poderiam ser manipulados
ficcionalmente, segundo a teorética peripatética) ou maravilhosos e sobre-humanos, desde que
respeitada uma l6gica de contiguidade na histdria encenada, estava garantida”. Segundo o
autor, a comédia antiga subverte ainda mais essa logica ao confrontar “a verossimilhanga com
0 avesso de si, mesma e reconfigurando o thaumaston ao lhe revelar as entranhas”. A partir
disso, discute as notas encontradas no ja referido Tractatus coislinianus sobre a comeédia,
alertando-nos de que h& uma possibilidade de essa obra se vincular, de alguma maneira, com a
famosa parte dedicada a comédia na Poética de Aristoteles. Para encerrar, Sena assinala que
“a mistura de géneros, a iconoclastia, o inusitado, a autorreferéncia, o horrorifico, [...] ja se
moldaram nesses palcos antigos milénios antes das experimentacdes dos romanticos e suas
modalizacdes fantasticas, estando em suas origens conforme eles proprios asseveraram”.

H4, também, a presenca de estudos sobre autores contemporaneos. O trabalho de Edna
Polese trata de um texto de Socorro Acioli, mais especificamente a obra A cabeca do Santo, e
analisa a presenca do fantastico e do humor mesclados a religiosidade. Com maior preciséo,
Polese destaca que o enredo, com ambientacdo no sertdo nordestino, mais especificamente na
cidade quase abandonada de Candeia, ¢ sobre uma “cabec¢a abandonada da estitua de um
santo que ouve os apelos das devotas e reverbera seus pedidos a Samuel, personagem central
da narrativa e desprovido de fé religiosa”. O protagonista, oriundo da cidade de Juazeiro do
Norte, “tinha consciéncia de que tudo funcionava em prol da fé dos romeiros na figura de
Padre Cicero”, ou seja, ha uma complexa “financeirizagdo da fé”.

Nesse contexto, a obra possui trés perspectivas interpretativas: a do riso, a do
fantastico e a da religiosidade popular brasileira, todas elas mescladas a uma analise da obra
que nos leva a compreender a relagdo ambivalente da cidade com a estatua do santo
decapitado. Sobre a conexdao com a religiosidade, Polese assegura que a populacdo possui
“menos um exercicio liturgico que a consciéncia de mentalidade religiosa, antiga, exata,

formal”. Nesse sentido, a parte que se refere ao riso é vinculada a figura do protagonista: “a
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personagem principal, cheia de defeitos, nos encanta e nos faz rir. E o heréi proximo de nos.
Vive, no entanto, algo surpreendente, pouco entendido, a “’forca estranha’ que ele diz sentir,
mas nao entender”.

Também embasado em textos oriundos de narrativas populares € o trabalho de Fabio
Dobashi Furuzato, que aborda como os fenémenos do riso e do fantéstico se manifestam em
outro texto de literatura estrangeira — a obra em questdo é O Nariz, de Rylnosuke Akutagawa.
Inicialmente, o autor destaca a relacdo com o texto homénimo de Nikolai Gogol, este
considerado como grotesco pelo fato de o humor se sobrepor ao fato fantastico, conforme
indicacdo de David Roas. De maneira breve, Furuzato nos presenteia com uma sintese do
enredo e seu problema maior: o nariz do protagonista era imenso, foi reduzido através de um
cozimento, e as pessoas satirizavam o0 monge protagonista de maneira escancarada apos a
reducao do nariz.

Antes de interpretar o conto de R. Akutagawa, Furuzato discute brevemente as tensdes
entre o grotesco e o fantastico a partir da relagio que ambos estabelecem com o humor. E
nessa perspectiva, também, que o autor embasa sua analise do conto japonés sob a Otica de
articulacbes caracteristicas do fantastico como a hesitacdo, o limite entre o natural e o
sobrenatural, e a identificacdo do leitor com personagens e/ou narradores. Em outra visada, o
autor desenvolve uma comparacdo da obra O Nariz com algumas caracteristicas da comédia
classica, tais como o efeito moralizante e a oposicdo entre protagonista e 0s demais
personagens da obra. Em sintese, 0 autor nos indica que “embora este conto ndo se enquadre
perfeitamente em nenhuma das categorias estéticas que escolhemos para analisa-lo (o
fantastico, o grotesco, o cémico, [...] 0 conto em questdo é bem mais complexo e rico do que
pode parecer inicialmente”.

Voltando a obras produzidas em territorio nacional, temos Erlandia Ribeiro da Silva e
Vitor Cei Santos interpretando duas pecas de Qorpo Santo sob a perspectiva da satira, do riso
e do absurdo nas pecas O marinheiro escritor e Um credor da fazenda nacional. Inicialmente,
o0s autores nos fornecem elementos estéticos, como uma reforma ortografica, e biogréaficos, tal
qual a “monomania em escrever” que compdem a reflexdo estética de Qorpo Santo. Outro
elemento destacado pelos autores é a proximidade da poética fragmentéaria de Qorpo Santo
com estratagemas surrealistas e contemporaneos. E a partir dessas reflexdes que os autores
chegam a reflexdo desenvolvida por Albert Camus sobre o absurdo e as obras de Wladimir

Propp e Georges Minois sobre o riso.
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No que diz respeito a peca O marinheiro escritor, os autores indicam um caminho
para a reflexdo que demonstra como “essa quebra na narrativa aparecera em outras pecas,
como uma forma de vazio, de ndo explicacdo ao que acontece, deixando um ar de estranheza
no que se lé, mas isso logo ¢ quebrado com mais humor e situagdes inusitadas”, ou seja, o riso
rompe (e, talvez, aprofunde) a estranheza e a absurdidade da obra. Ja em Um credor da
fazenda nacional, os autores pontuam momentos absurdos da burocracia institucionalizada no
pais, além de identificar que pessoas com ideias progressistas vao para a caridade (hospicio).
Entdo, enfrentar a absurda burocracia institucional sé é possivel através da comicidade.

O texto de Antbnia Marly Moura Silva e Vilméaria Chaves Nogueira aborda o corpo
grotesco em “Barbara”, de Murilo Rubido. Segundo as proprias autoras, o conto “‘Barbara’
nos permite refletir sobre problematicas significativas do contexto atual como, por exemplo, a
imagem do corpo grotesco na literatura, o riso de horror, o disforme e a ironia sobre o padrédo
social de corpo imposto a mulher”. Numa interpretacao que olha para o corpo da personagem
Barbara, sempre descrita pelo marido, na condicdo de narrador, as autoras fazem um breve
apanhado comparativo entre o corpo gordo, exagerado em suas formas e, portanto, grotesco,
do homem e da mulher. Sistematicamente, as mulheres sdo punidas pelas formas exageradas
de seus corpos, enquanto para os homens € sinal de salide e pujanca.

No conto de Rubido, a personagem inverte essa logica: “a continua deformidade da
mulher que engorda e do filho que definha configura-se como antitese do padrdo social e
também signo de rebaixamento. (...) pode-se dizer que é uma forma da personagem tentar
romper barreiras de género (...)”. Esse corpo monstruoso que revela e adverte, mostra-nos,
segundo Silva e Nogueira, entre o possivel e o impossivel, um conto que “induz a uma
reflexd@o sobre o lugar social da mulher e o seu desejo por transcendéncia”.

Encerrando nosso dossié especial sobre o fantastico, os estudos audiovisuais sobre o
subdrbio estadunidense comparecem no texto de Pedro Artur Lauria e India Mara Martins: “O
papel do humor no cinema do suburbanismo fantastico”. Ao abordar a presenca do humor nos
sitcoms de subdrbios, Lauria e Martins esclarecem que, partir de elementos constitutivos dos
cenarios suburbanos e suas caracteristicas em oposic¢ao aos grandes centros urbanos, elabora-
se um projeto ideal de lugar para a constituicdo de uma familia. Logo, reforcam os autores,
“ndo surpreende que nessas sitcoms o humor esteja intimamente ligado a relagcdo familiar”. A

partir de algumas exemplificagdes, fica clara a maneira como o “humor € utilizado de maneira
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a rir das idiossincrasias e hipocrisias da propria sociedade e, mais especificamente, da classe
média suburbana”.

Em seguida, conhecemos as singularidades do subgénero suburbanismo fantastico,
definido como um conjunto de filmes Hollywoodianos, produzidos a partir da década 1980,
cujos protagonistas eram primordialmente criancas e adolescentes suburbanos envolvidos em
uma situacdo fantéstica. Em geral, o desfecho dessas aventuras era sempre construido pelo
humor e pelo processo de amadurecimento dos jovens protagonistas, a exemplo de classicos
como Gremlins, E.T. — O Extraterrestre, De Volta para o Futuro e Querida, Encolhi as
Criancas. Por fim, sdo considerados o papel mercadolégico, narrativo e moral do humor
nessas producgdes cinematograficas.

Esperamos que os textos publicados neste dossié possam inspirar mais matérias sobre 0s
liames entre o fantastico, o riso (humor, cémico). Por conseguinte, acreditamos que essa
relacdo de parentesco permita extrapolar os limites do possivel, expressando, pela literatura, a
forma como os individuos se relacionam com o mundo e externalizam as camadas mais

profundas de seus sentimentos.
Jodo Pessoa, 18 de maio de 2021

Luciane Alves Santos
(UFPB)

Rogério Caetano de Almeida
(UTFPR)

Organizadores do Dossié

Referéncias
BAKTHIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Fracois Rabelais. Trad. Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec, 1987.

BERGSON, Henry. O riso. Ensaio sobre a significagdo do comico. Trad. Nathanael C.
Caixeiro Rio de Janeiro: Zahar, 1983.

DESMEULES, Georges. La littérature fantastique et le spectre de I’humour. Paris:
L’instant meme, 1993.

Revista Graphos, vol. 23, n° 1, 2021 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536



MINOIS, Georges. Histdria do riso e do escarnio. Trad. Maria Elena O. Ortiz Assumpcéo.
Séo Paulo: Unesp, 2003.

VAX, Louis. L"Art et la littérature fantastiques. Paris: Presses universitaires de France,
1970.

Revista Graphos, vol. 23, n° 1, 2021 | UFPB/PPGL | ISSN 1516-1536

14



