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Resumo: O presente ensaio tem como objetivo discorrer acerca da potencialidade do desenho
animado em sala de aula, concebendo-o como midia marcada por aspectos estéticos, ludicos e
ideologicos. Para tanto, problematiza-se a animacao grafica como linguagem ndo escolar, ou seja,
um campo semioético muitas vezes distante da escola, espago que, até entdo, prioriza a presenga
do texto literario como unidade de trabalho para as atividades de leitura, gramatica e produgdo de
textos. Para contemplar os objetivos deste ensaio, parte-se das contribuicdes de Citeli (1998),
Nagamine (1998), Coelho (2000) e Denis (2010), entre outros, que se centram no estudo da
produgdo e circulagdo de midias enderecadas a criangas e adolescentes. No que tange as
animagdes, aborda-se um corpus bastante heterogéneo, definido por produgdes que circularam ao
longo do século XX e de consideravel impacto no mercado cinematografico. No geral, nota-se
que as séries ¢ o cinema de animagdo absorvem formulas ¢ modelos, evidenciando, com certa
incidéncia, a repeticdo da estrutura narrativa, como também dos diversos artificios que integram
sua composi¢do audiovisual (como o videoclipe, o trago estilizado e as referéncias a cultura pop).
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Abstract: This essay aims to discuss the potential of cartoons in the classroom, conceiving it as
a medium marked by aesthetic, playful and ideological aspects. To this reason, it problematizes
graphic animation as a non-school language, that is, a semiotic field often distant from school, a
space that, until then, prioritizes the presence of the literary text as a work unit for reading,
grammar and production of texts activities. To address the objectives of this essay, we draw on
the contributions of Citeli (1998), Nagamine (1998), Coelho (2000) and Denis (2010), among
others, who focus on the study of the production and circulation of media aimed at children and
teenagers. Regarding animations, a very heterogeneous corpus is addressed, defined by
productions that circulated throughout the 20th century and had a specific impact on the
cinematographic market. In general, it should be noted that animated series, cinema absorb
formulas and models, highlighting, with a certain incidence, the repetition of the narrative
structure, as well as of artifices that are part of their audiovisual composition (such as the video
clip, the stylized line and the pop culture references).
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Introducio

Nos dias de hoje, em que os contetidos dos livros
didaticos migram para o ambiente digital, ¢
possivel pensar que havera mais espagos ¢
recursos para o tratamento dos textos midiaticos,
incluindo os mais complexos, como aqueles
comuns ao jornalismo. A histéria da escola,
entretanto, caminha com passos mais lentos e
ainda em outra dire¢do (Zanchetta, 2017, p. 1067)

O presente artigo configura um recorte de uma pesquisa mais abrangente, que tenho
desenvolvido ao longo dos ultimos dez anos, intitulada Poéticas do cinema de animagdo.
A partir do citado recorte, ocupa-se esse estudo em problematizar, mediante uma
perspectiva historicista, alguns tracos inscritos na produg¢do de desenhos animados
langados, divulgados e comercializados em diferentes contextos e de forte apelo no
mercado cinematografico e na industria cultural. Nao tenho, assim, a meta de selecionar
e esgotar determinado curta ou longa-metragem frente a um exaustivo processo de
dissecacdo e analise, mas apontar certos aspectos estéticos, ladicos e ideologicos, que
refletem as propostas dos estidios e que podem ser flagrados por meio de um enfoque
diacronico. Sabe-se que, no inicio do século XX, os estidios Disney e Warner Bros
praticamente monopolizavam o mercado da animacdo grafica com as aventuras de
Mickey, Donald, Pernalonga e Patolino (o que Carvalho (1985) define como fabula
moderna") e, mais tarde, o conjunto de titulos em que adaptavam, para as grandes telas,
os contos de fadas que imortalizaram Charles Perrault, os irmdos Jacob e Wilhelm Grimm
e, ademais, Hans Christian Andersen. Posteriormente, com o desenvolvimento do
mercado e a formagao de um subsistema cultural que abarcava estudios e produtoras com
forte apelo comercial — e a presenga de um publico consumidor -, receberam destaque os
trabalhos rubricados pela dupla William Hanna e Joseph Barbera, responséaveis pelo
advento da industria do desenho animado e a consequente ascensao de séries e filmes.
Mais tarde, destoando das citadas propostas, sublinhamos, a partir da segunda metade da
década de 1990, titulos que ndo se centravam na férmula da fdbula moderna e tampouco
incursionavam pela releitura dos contos de fadas tradicionais. Representavam historias
que parodiavam o universo Disney, renovavam a estética do videoclipe, desconstruiam a

historiografia oficial por meio da intertextualidade e traziam como protagonistas bandas,

! Narrativas protagonizadas por animais, mas sem o aspecto moralizante peculiar & fibula tradicional.
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personagens ¢ melodias emblematicas daquele novo periodo. Discorrer sobre estes dados

configura o principal objetivo da presente escrita.

A escola e as linguagens nio escolares

Antes de iniciar a presente problematizacdo em torno das propostas estéticas de
animacdo grafica - veiculadas em diferentes contextos, espagos e sociedades -, convém
acentuar o carater dubio inscrito na cultura de massa, tendo em vista que seus produtos
podem sublinhar manifestacdes altamente discriminatorias (contra negros, mulheres,
obesos, indigenas, nordestinos, homossexuais, latinos, refugiados e portadores de
necessidades especiais), como também, contraditoriamente, oferecer ao leitor, por meio
de uma perspectiva emancipatoria, a oportunidade de refletir acerca de seu proprio
contexto, a partir do contato com roteiros, signos e planos de enquadramento veiculados
em filmes, programas de humor, historias em quadrinhos, desenhos animados e outros
géneros discursivos de ampla circulagdo. Nagamini (1998), inclusive, afirma que, para
muitos criticos, os produtos da industria cultural tornam-se instrumentos de alienagdo ao
interferirem na formag¢do da consciéncia do consumidor e ao propagarem o conformismo
com base em estruturas que ndo permitem a criticidade. Para outros, pode mobilizar
grandes contingentes populacionais, a ponto de leva-los a intervir na realidade —
concepeao que, segundo Nagamini, abarcaria determinados exageros.

Apontadas por Citelli (1998) como linguagens ndo escolares, tais manifestacdes
midiaticas transitam abertamente fora das salas de aula, evidenciando-se nas falas,
comportamentos, indumentarias e brincadeiras dos alunos. Nessa vertente, Pimentel
(2011), atendo-se particularmente ao cinema, salienta que a arte pode exercer papel de
agente transformador da realidade. Por conseguinte, o jogo de imagens, a dindmica
intertextual e a carga ideoldgica diluida nos meandros do discurso midiatico propiciam
uma experiéncia estética singular, Unica, catartica, caracterizada por processos de
identificacdo e projecdo. O processo de recepgao envolvendo o prazer e a fruicdo, desse
modo, estaria pautado no que Pimentel designa como educagdo dos sentidos, e Trevizan
e Crepaldi (2009) sustentam como ou alfabetizagdo do olhar, ou seja, como via de acesso
a experiéncias emotivas diversas e constru¢ao de novos saberes e multiplos sentidos.
Estaria, também, intimamente ligada aos principios da funcdo humanizadora da arte
propostos por Candido (1991), que se atém, especificamente, ao texto literario. Para

Candido, a fic¢do envolve necessidades universais do homem. A experiéncia com a fic¢ao
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constitui uma via para tornar o leitor sensivel ao pensamento alheio, tolerante para o
discurso do outro.

Zanchetta, atento a articulagdo entre a escola ¢ os meios de comunicagao de massa,
esclarece que a nocao de género midiatico se encontra até assinalada nas recentes
propostas e diretrizes curriculares, mas o tratamento didatico acerca das midias ainda
continuou estritamente limitado no espago escolar. No geral, a publicidade e o jornalismo
constituem textos que ainda encontram “entrada” garantida em sala de aula. Contudo, a
abordagem metodoldgica com que sdo contemplados deixa transparecer, infelizmente, o
pretexto para o ensino de ‘“nocdes gramaticais, exercicios de leitura, critica,
entretenimento e para conferir dinamismo ao projeto grafico” (Zanchetta, 2017, p. 1063).
Consequentemente, a presenga das midias - no livro didatico do Ensino Fundamental e
do Ensino Médio - serve para atender as exigéncias minimas do curriculo regular. O
tratamento, assim, dos diferentes meios de comunicacdo de massa revela-se hesitante nao
apenas no que diz respeito aos aspectos didaticos e metodologicos de abordagem escolar,

mas, em especial, pelas omissoes.

Os avangos tecnologicos e de imprensa tém sido utilizados para, além de
ilustrar de maneira pronunciada expedientes literarios e gramaticais, dinamizar
géneros vazios por si mesmos, como seminarios ¢ mesas-redondas, muitas
vezes nivelados por igual com textos jornalisticos. Os mesmos avangos niao
facilitam a entrada de outros géneros: novelas, telejornais, séries de ficgdo,
cinema (exceto a partir de resenhas e mencgdo a filmes), documentarios,
programas de auditorio, suportes baseados na internet, entre outros, continuam
tacitamente ignorados (Zanchetta, 2017, p. 1066).

E acrescentariamos aqui, entre as modalidades sublinhadas, a animagdo grafica.
Citelli, por sua vez, salienta que, nas sociedades modernas, o fendmeno dos meios de
comunicagdo de massa tem provocado uma série de transformag¢des nos modos como os
sujeitos lidam com o conhecimento. Nao raro, as formas de ver e sentir sofrem influéncia
das “sequéncias fragmentadas, da rapidez, da linearidade, da presenca marcante da
imagem” (Citelli, 1998, p. 17), aspectos que t€ém contemplado diversos segmentos sociais
e atingido universos distintos, como escolas, mercados editoriais, industrias da moda,
campos de cosméticos, setores de alimentos, religido, esportes e brinquedos, entre outros.
Em maior ou menor grau, incorporam produtos que seduzem e, longe do “repudio
apocaliptico” (na feliz expressao de Citelli (1998), em referéncia a Umberto Eco), traduz
os anseios de uma sociedade de consumo motivada por valores éticos, estéticos e

ideoldgicos. Impde-se, nessa linha, a necessidade de formagdo de leitores capazes de
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reconhecer o uso de tais linguagens como nao neutras, mas marcadas por uma série de
interesses. Interesses estes que podem ser assimilados ou por uma perspectiva
conformadora (que atende as inten¢des do destinatario e lhe oferece o ja dito, ja visto, ja
assimilado, ja codificado), ou por uma perspectiva emancipatdria (que rompe com 0s
horizontes culturais do leitor e lhe propde uma experiéncia estética inovadora). A partir
dos estudos da teoria da recepcao e, sobretudo, da contribui¢do de Hans Robert Jauss, ¢
plausivel assinalar que parte expressiva dos produtos disseminados pela industria cultural
incorpora a primeira conjectura, ou seja, centrada no carater previsivel dos discursos a
ponto de reiterar as expectativas conformadoras do destinatario. Contudo, ¢ oportuno
asseverar que muitas obras percorrem outro caminho, em que a reflexao existencial sobre
as questdes humanas e sociais estd em cogitacdo, revelando, via de regra, poéticas
nitidamente transgressoras. Eco (1983), inclusive, problematiza a cultura de massa
também como objeto artistico, o que permite observar determinados titulos, associados,
a principio, a uma literatura de entretenimento (como o best seller, por exemplo, ou
mesmo a literatura infantil e a arte lowbrow), como objetos culturais imbuidos de
esteticidade.

Na esteira da retorica da pods-modernidade (Hutcheon, 1991), evoca-se a
globalizac¢do da informacao e o multiculturalismo. No caso da literatura, a ficgdo deixa
de ter o /ivro como Unico suporte, dividindo tal espago com as telas cinematograficas e
as séries de TV. Estas, igualmente revestidas de teor artistico e recorrendo ao texto visual,
recuperam a tradicdo do canone literario frente as releituras e adaptagdes, rompendo, por
conseguinte, com o monopdlio da leitura verbal e abrindo territorio para os textos visuais.
Ademais, o cinema e as séries contribuem para a divulgagao da obra ao torna-la acessivel
a segmentos ndo letrados. Nesse fluxo, ganha espago o dialogismo e a intertextualidade
em suas diversas modalidades (parddia, pastiche, carnavalizagdo, citagdo, alusdo,
crossover etc.), recuperando textos classicos (como os contos de fadas e a dramaturgia
shakespeariana) com um olhar cinico e contestador. Além disso, acrescentam-se as
tendéncias, com base nos movimentos das minorias, em apresentar outras visdes acerca
da realidade e em dar voz a setores até entdo excluidos da sociedade. Impde-se aqui, por
exemplo, a critica, por intermédio da satira, ao discurso historiografico tradicional, em
que ecoam as vozes até¢ entdo silenciadas pela historiografia oficial (indigenas, escravos,
orientais...). Na mesma linha, ressalta-se, na literatura, na danga, na musica € em outras

modalidades culturais (como o desenho animado), grupos que clamam por expressiva
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representatividade, como mulheres, negros, latinos € a comunidade LGBTQIA+. Assim,
conquistam notoriedade, no mercado, cartunistas, roteiristas, escritores, cantores, bandas
e grupos com obras direcionadas especificamente aos citados nichos, e que expressam a
propria identidade por meio da escrita, da musica, das vestimentas, do proprio corpo e,
em especial, dos frames e imagens em movimento. Importa aqui, além da evidéncia de
uma contracultura muitas vezes assimilada pela propria industria cultural, a projecao de
obras que tematizam os guetos, a periferia, as favelas. Obras que carregam como tragos a
militancia politica, o discurso engajado, a retorica distante das hierarquias hegemonicas,

o ponto de vista das margens, a polifonia e, em maior ou menor grau, a plurissignificacao.

Um passeio pelas séries animadas

O processo de formagdo, constituicdo e legitimacdo do desenho animado como
fendmeno na cultura ocidental teve como grandes pioneiros as imagens de Walt Disney
e Walter Lantz. Sobre o empresario Disney, parte expressiva de sua obra contemplava
exaustivamente a categoria longa-metragem, reservando as narrativas curtas — em menor
incidéncia - ao camundongo Mickey e sua trupe (Nader, 2007). Walter Lantz, por sua
vez, dedicava-se as séries de TV, centrando-se quase que exclusivamente nos episoédios
estrelados pelo Pica-pau (1940) (Denis, 2010). No entanto, cabe assinalar que a
divulgacdo, em larga escala, de séries animadas, deve-se a contribuicdo dos cartunistas
William Hanna e Joseph Barbera. Os estudios Hanna-Barbera se consagraram a partir de
obras filiadas a fdbula contemporanea (como Pepe Legal (1959), Bibo Pai e Boby Filho
(1959), Zé Colmeia (1961), Ledo da Montanha (1961) etc.), bem como por narrativas
engajadas ao género detetivesco (Scooby Doo - 1969), aos modelos familiares (Os
Flintstones - 1960), a fic¢do cientifica (Jonny Quest - 1964) e a multiplicidade de herois
tradicionais oriundos dos quadrinhos (Super Amigos - 1973).

Com o tempo, os estudios passaram, também, a investir em outros territorios até
entao pouco explorados. Deslumbrados com a recepcgao positiva de Os Flintstones (1960)
e Scooby Doo (1969), criaram as versdes infantis das citadas séries, operando, assim, com
novas composic¢des que, tendo como referéncia o discurso anterior, propuseram a ruptura
por meio da satira, da intertextualidade ou, nas palavras de Duarte (2006), da parddia.
Desse modo, Os Flintstones nos anos dourados (1988) e O pequeno Scooby Doo (1988)
voltavam-se aos episodios classicos dos anos de 1960, reescrevendo-os ora com

inocéncia, ora com escarnio, irreveréncia ¢ acidez. Os Flintstones nos anos dourados
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resgatava o dia a dia de Fred, Barney, Wilma e Betty, ainda na condi¢ao de estudantes do
ciclo basico, centrando-se em suas aspiragdes ¢ dividas concernentes ao mundo que
pouco a pouco descobriam e desbravavam. O pequeno Scooby Doo, bem mais
contundente, desconstruia e revitalizava os mistérios inscritos no classico Scooby Doo.
Mediante a caricatura de alguns tipos humanos universais, as inesqueciveis personagens
recebiam nova roupagem. Velma, recriada como uma menina de familia nobre, exibia-se
futil e vaidosa. Daphne, com 6culos enormes que reportavam ao esteredtipo de génios da
alta tecnologia, reproduzia o tipico comportamento de uma garota reservada e impopular.
Fred, por sua vez, incapaz de desvendar qualquer incognita, sempre responsabilizava o
indisciplinado ruivo Hering pelos crimes. Salsicha e Scooby, porém, pareciam pouco
afetados pelo aspecto clownesco das personagens parodiadas. Permaneciam, assim,
covardes, famintos e despretensiosos, como na série original de 1969. Ademais, convém
ainda ressaltar que, no desfecho de cada episodio, os pequenos detetives extrapolavam o
cinismo para com o texto-fonte, intercalando, em face da metalinguagem, o deboche com
relagdo aos finais convencionais e repetitivos das tramas policiais langadas pelos estiidios
Hanna-Barbera. A rigor, quando resolviam determinado mistério e o culpado erguia a
mao para se manifestar, eles sempre o impediam exclamando: “Ja sei! Ja sei! Voce teria
conseguido se livrar de todo mundo se ndo fossem esses garotos intrusos!”. A esse
respeito, a propria interjeicao “J4 sei! Ja sei!” reserva a chacota perante os clichés e a
previsibilidade da tradicional série Scooby Doo, atingindo, por meio do seu efeito de
comicidade, o publico que conhece a franquia da Hanna-Barbera.

Percebendo o fendmeno representado por Os Flintstones nos anos dourados € O
pequeno Scooby Doo, a Warner Bros emplacou a série Tiny Toon Adventures (1990),
fixando-se em versdes infantis de personagens da série protagonizada pelo coelho
Pernalonga. Assim, os duelos entre Pernalonga e Patolino abriam espago para as
desavengas entre Perninha e Plucky Ducky. O resultado foi muito mais convincente que
as duas séries da Hanna-Barbera, tendo em vista que as personagens, revelando plena
consciéncia de que protagonizavam uma animag¢ao enderecada a criangas, exploravam as
multiplas facetas da metalinguagem e da intertextualidade, intercalando gags com alto
efeito de comicidade. As décadas de 1980 e 1990 constituiam, portanto, um momento em
que as séries animadas operavam com a mesma formula: recuperavam, mediante a
intertextualidade, titulos consagrados e reverenciados pelo grande publico em épocas

anteriores. O plot poderia ser identificado, assim, como o ato de revisitar a infincia de

ISSN 1516-1536 | E-ISSN 2763-9355 |Doi: 10.5281/zenodo.14578115



259
Revista Graphos, vol. 26, n° 1, 2024. p. 252-273 | UFPB/PPGL

personagens emblematicas, criando, dessa forma, momentos permeados de aventura,
humor e, consequentemente, desconstru¢do do material original, recriando-o com base
em uma premissa contestadora. Atendo-se a articulacdo entre a escritura artistica € o
contexto em que esta inserida, Kristeva (1969) sugere a concepcao de recriagdo literaria,
que poderiamos entender como base no dialogismo bakhtiniano. A obra de arte, segundo
sua teoria, apresenta-se no fluxo das demais produgdes estéticas, negando-as ou
reafirmando-as. Pelo seu modo de composi¢ao, a partir de uma perspectiva diacronica, os
produtores, pautados no corpus anterior ou sincronico, engendravam desenhos em pleno
dialogo com a diversidade de animagdes disponiveis no periodo (no caso, as familias da
Idade da Pedra, os animais falantes ou os jovens detetives que acompanhavam o
amedrontado cachorro) e recorriam, basicamente, a0 mesmo modelo na (re)criacdo de
roteiros. A linguagem poética envolve, pois, a interacdo de dois discursos: de um lado, o
texto (o filme); de outro, o contexto na producao do enunciado midiatico, que absorvera
as formulas e tendéncias inscritas na animagdo grafica do periodo. “Quando um texto
novo entra na rede de escritura, este a absorve segundo leis especificas que esta por
descobrir. Assim, no paragrama de um texto, funcionam todos os textos do espago lido
pelo escritor” (Kristeva, 1969, p. 91). Stierle (1979), inclusive, atesta a necessidade de
analisar ndo apenas o objeto cultural na perspectiva em si mesmo, mas também em sua
perspectiva dentro do sistema, aberto ao didlogo intertextual e interdiscursivo com as
demais produgdes audiovisuais anteriores € contemporaneas.

Outro dado que merece ser abordado ¢ o tratamento jovem conferido as trés citadas
animacdes. Com a inser¢ao de videoclipes, ao sabor do rock and roll, as personagens
apareciam ora dangando, ora embaladas em emocionantes perseguicdes. Para tanto, Os
Flintstones nos anos dourados (1988), O pequeno Scooby Doo (1988) e Tiny Toon
Adventures (1990) parecem ter recorrido a mesma fonte: a série Jackson Five (1971),
exibida em plena efervescéncia psicodélica. Jackson Five, inclusive, pode ser
considerado um pioneiro ao representar a infancia de figuras consagradas na cultura pop.
Operava, assim, com a mesma formula que motivaria os episddios protagonizados pelo
menino Fred, o cachorro Scooby e o coelho Perninha. A série em questdo tematizava o
cotidiano do cantor Michael Jackson, ainda garoto, e seus quatro irmdos. Imprimia-se,
desse modo, um discurso de autoafirmacgao da infincia, reservando a esse momento um
aspecto bastante ludico, idilico, idealizado, esvaziado de criticidade. Trata-se de uma

infancia sem conflitos, em que questdes como a morte, o abandono, o autoritarismo, o
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preconceito, a sexualidade ou as desigualdades sociais nao eram tratadas. Na contramao
da animagao grafica, a literatura infantil — sobretudo brasileira — absorvia as mencionadas
tematicas. Basta conferir os titulos rubricados, por exemplo, por Lygia Bojunga, Fernanda
Lopes de Almeida, Ana Maria Machado, Ruth Rocha e Ziraldo.

Artificio bem diferente pode ser apurado na série Os Smurfs (1980), adaptado, pela
Hanna-Barbera, dos quadrinhos do cartunista belga Peyo, de 1958. Explica Eco (2011)
que todas as personagens que integravam o coeso grupo de criaturas azuis pertenciam ao
sexo masculino, com apari¢des esporadicas da Smurfette. Logo, o processo que envolvia
o acasalamento e a reprodugao dos pequenos duendes tornava-se uma lacuna. Além disso,
possuiam idade indeterminada, exceto Papai Smurf, aparentemente mais velho em razao
das longas barbas brancas. O grupo vivia em um sistema de gerontocracia, em que era
depositada no pai sénior toda a sabedoria da comunidade. Ademais, apresentavam um
inimigo em comum. Tratava-se do feiticeiro de ascendéncia italiana Gargamel, sempre
acompanhado de Cruel, seu felino de estimacdo. Obstinado em capturar e descobrir os
segredos dos Smurfs, Gargamel era, por vezes, surpreendido pela sagacidade de seus
minusculos adversarios, por quem os leitores e espectadores da época nutriam
consideravel aprego e plena identificagdo. Sobre o processo de identificacdo, Edgar
Morin, (apud Xavier, 2008), dado o interesse em entender o fascinio direcionado a
determinadas personagens, debruca-se sobre os vinculos estabelecidos entre a plateia e a
sétima arte. A identificacdo, para ele, acaba se constituindo como a alma do cinema, uma
vez que a afetividade alimentada pelo leitor pode ser definida como um fendmeno
genérico e de alta incidéncia. A maior parte dos Smurfs, aclamada por multidoes e
possivelmente em sintonia com a estética dos sete andes’ recriados pela Disney, recebia
sua respectiva denominacdo de acordo com a fungdo ou comportamento que
desempenhava na aldeia. Ressaltavam-se, consequentemente, nomes como Habilidoso,
Robusto, Génio, Desastrado € Ranzinza, entre outros, em harmonia com o conceito de
personagens planas® debatidas por Coelho (2000), com base na teoria de Edward Forster.
Excecdes a parte, Smurfette, na condi¢do de tinica figura feminina do grupo, ostentava

cabelos loiros escorridos e poses que lembravam as divas de Hollywood, ao passo que

2 Branca de Neve e os Sete Anbes (1937).

3 Como explica Coelho (2000), sio personagens bastante simples em sua construgdo e facilmente
reconhecidas pelo leitor, pois correspondem a uma fungao ou estado social. Muitas vezes estereotipadas,
pouco mudam em suas agdes ou reagdes durante parte da diegese.

ISSN 1516-1536 | E-ISSN 2763-9355 |Doi: 10.5281/zenodo.14578115



261
Revista Graphos, vol. 26, n° 1, 2024. p. 252-273 | UFPB/PPGL

Vaidoso, com seu espelho arredondado, temperamento delicado e flor rosada na cabega,
ganhava forma efeminada e encarnava o mito de Narciso ou a jactdncia de Dorian Gray.

Nessa linha, popularizavam-se, também, obras destinadas exclusivamente (ou
supostamente) ao publico feminino, como A Turma da pesada (1980), calcada no
universo de adolescentes e no cotidiano da elite de Beverly Hills. Em outro polo, revestia-
se de for¢a uma pluralidade de séries que operavam com férmulas similares: mesclavam
elementos medievais a signos contemporaneos ou futuristas, como Caverna do Dragdo
(1983), He-man e os Mestres do Universo (1983) e Thundercats (1985). Constituiam
titulos com forte apelo das industrias de brinquedo da época, emplacando bonecos de
diversas formas, tamanhos e cores. Contudo, nem sempre a mencionada férmula na
animagdo grafica serd preservada nas décadas posteriores. Desenvolveu-se,
paralelamente, tanto na Europa quanto na América do Norte, uma consideravel producao
de séries com fortes tragos que se aproximariam do que Azevedo (1999), na esfera da
literatura, aponta como vertente paradidatica. Figuram como modelos que, por meio de
uma narrativa, empenhavam-se em ensinar determinada norma ou conteido escolar.
Lancando mdo da ficcdo e da linguagem poética, a criacdo paradidatica tem como
principal intuito propagar algum tipo de ligdo ou informagao objetiva e esclarecedora. E
0 que ocorre, por exemplo, em produgdes como Peppa (2004) e, mais tarde, Charlie e
Lola (2005). Certamente um dos precursores do género educativo em ascensao ainda seja
a série O pequeno urso (1995), embora sem a apelagao utilitarista das duas séries citadas.
Adaptado da literatura britanica, os ciclos de narrativas de O pequeno urso se
desenvolveram mediante as descobertas feitas pelo jovem urso ao redor da floresta.
Aproximar-se-iam desse modelo narrativas como Caillou (1997), Rua Zéo, 64 (2000), Os
sete monstrinhos (2000) e, com contornos um pouco mais utilitaristas, De onde vem?
(2001). No entanto, reiteramos: tratam-se de produgdes que, ainda que incorporem um
certo didatismo, ndo se fecham em uma estrutura limitada a retérica monologica e
moralizante.

No Brasil, talvez a série de maior impacto no territério da animacao ainda seja O
Sitio do Picapau Amarelo (2012), recriada da literatura de Monteiro Lobato. O Sitio ja
havia sido adaptado para o cinema, em 1951, e pela TV Globo, em 1977 e 2002. Todavia,
no campo do desenho animado, a proposta era de inserir novas aventuras, ou seja,
histérias inéditas. Os episddios se configuravam, assim, como pequenas cronicas,

distanciando-se de todo universo polifonico construido nos livros publicados entre 1921
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e 1947. No entanto, a série, tal qual a literatura de Lobato, também acabava estruturando
um ambiente bastante transreal (Coelho, 2000), em que a ludicidade, a 16gica do absurdo
(nonsense), a metalinguagem, o humor e a parddia mantinham-se preservadas. O sitio do
Picapau Amarelo, em sua releitura para as formas graficas visuais, descartava a presenca
de figuras até entdo direcionadas a retérica pedagogizante e a educacdo formal das
criangas, “apostava em uma avo, Dona Benta, sabia e envolvente contadora de historias,
e em uma cozinheira, Tia Nastacia, representante da cultura popular e responsavel pelos
deliciosos quitutes da casa” (Luiz, 2019, p. 101). Ainda que as adaptagdes,
reenderecamentos e releituras nao tenham o dever de manter fidelidade absoluta ao texto-
fonte, a animagao da obra lobatiana parece ndo contemplar a heterogeneidade de discursos
que marcam e demarcam as particularidades das personagens em evidéncia. E como se
as especificidades de cada agente fossem relegadas a segundo plano, evitando
aprofundamentos em suas diversas camadas. Prioriza-se a aventura, a acdo, o dialogo com
outras obras. Trata-se de uma opg¢do vislumbrada pelos roteiristas no processo de
transposicao intersemiotica e que acaba evidenciando, de modo nitido, consequéncias nao

muito positivas na edig¢do dos episodios.

As novas propostas estéticas do cinema de animacao

O videoclipe acoplado ao enredo, como anunciamos anteriormente, esta entre os
artificios usados, com certa regularidade, na histéria da animacao grafica. Observar as
diferentes aplicacdes desse elemento tornou-se relevante ao longo da redagdo do presente
artigo. Para sublinhar, por exemplo, uma sequéncia comica ou assinalar uma cena
romantica, tanto a Disney quanto a Warner recorreram exaustivamente, entre 1930 e
1940, a incorporacao de videoclipes, ou seja, momentos em que intercalavam imagens
em sintonia com determinadas melodias. Com o tempo, o aspecto por vezes repetitivo do
videoclipe, veiculado pelos citados estadios, acabou dando lugar, com o surgimento da
TV em 1950, a uma musica minimalista (Denis, 2010). Agora, as melodias surgiam para
ilustrar alguma cena cOmica, para acentuar o suspense das séries policiais ou intensificar
momentos de aventura, ndo mais integrando parte expressiva do enredo. Em alguns casos,
a melodia se limitava a um nico tema, como ocorria em 4 Pantera Cor-de-Rosa (1963).
A personagem, que mais tarde daria origem a série animada e as revistas em quadrinhos,
teria sua primeira aparicdo na abertura do longa-metragem acerca do diamante

desaparecido e das estripulias do inspetor Clouseau, acoplando-se a um videoclipe
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surrealista, em que a pantera se submetia a situacdes rocambolescas e inusitadas. Tais
situacdes rompiam com o pacto de verossimilhanga e, por conseguinte, desencadeavam o
humor. O single que embalava quadro a quadro se tornou marca da personagem,
repetindo-se nos outros filmes protagonizados por Clouseau. A veiculacao de singels seria
recorrente em outras animagdes, como Homem-Aranha (1967), A Corrida Maluca (1968)
e, sobretudo, Os Impossiveis (1968), que, a luz da beatlemania, apostava em um trio de
hero6is que compunham uma famosa banda de rock.

O retorno ao videoclipe como recurso preponderante — e ndo mais minimalista — se
daria ao final da década de 1960, com Submarino Amarelo. Alternativo as animagdes da
época, o filme, que girava em torno do paraiso de Pepperland, investia na musica em
primeiro plano e emplacava as cangdes do quarteto de Liverpool. Denis (2010) explica
que Submarino Amarelo marcou uma etapa importante na producdo do cinema de
animacao, absorvendo uma nova estética oriunda da pop art € do psicodelismo. Abusava,
assim, de contornos nitidos, formas simples, colagem, cores sem misturas, exaltando o
amarelo, o violeta, o rosa e o vermelho. O resultado foi um incalculavel sucesso fora do
eixo Hanna-Barbera, abrindo margem a produgdes nada convencionais, como a série
Jackson Five (1971), que, como esclarecemos anteriormente, tematizava as aventuras da
familia Jackson, e, mais adiante, o filme Pink Floyd the Wall (1982), coadunado a
linguagem psicodélica.

Além das referéncias a cultura pop e ao surrealismo, era frequente o dialogismo do
cinema de animacao para com ele mesmo, revisitando sua propria histéria de modo livre,
critico e dessacralizador. E o caso, por exemplo, de Allegro non troppo (1977), de Bruno
Bozzetto. Para entender a proposta do longa-metragem italiano, faz-se necessario que o
leitor esteja familiarizado ao arrojado Fantasia (1940), da Disney, em que desfilavam
desenhos - ou figurativistas ou experimentais - ao som de Mussorgsky, Schubert,
Tchaikovsky e outros. Com Allegro non troppo, a metalinguagem se tornava elemento
decisivo. Introduzia um apresentador canastrdo, que anunciava o filme como uma
revolucdo na historia do cinema, uma vez que aproximava, com originalidade, desenho
animado e musica classica. Com cinismo, o apresentador encerrava seu discurso
alardeando que a presente producdo era prodiga em fantasia, referéncia ao titulo da
Disney que seria parodiado. Entre os muitos elementos inovadores da obra estava a
multiplicidade de desfechos, guardados em caixas e exibidos ao destinatario na sequéncia

final. Obedecendo a estilizacao das formas, o traco de Bozzetto explorava, com humor, o

ISSN 1516-1536 | E-ISSN 2763-9355 |Doi: 10.5281/zenodo.14578115



264
Revista Graphos, vol. 26, n° 1, 2024. p. 252-273 | UFPB/PPGL

erotismo. Exemplo disso ¢ a passagem em que o fauno, no Olimpo, cortejava uma ninfa,
almejando-a em seus devaneios mais secretos. O desejo, nesse sentido, assumia formas
voluptuosas, que tomavam a cena e acentuavam partes do corpo da mulher amada: seios,
nadegas, curvas e pernas. Porém, os momentos de sensualidade sempre eram quebrados
por uma situagdo grotesca: quando o fauno oferecia uma maca a ninfa e ela lhe devolvia
o fruto para que o amante igualmente mordesse, observa-se que o tal esquecia a dentadura
cravada no alimento, desestabilizando qualquer indicio amoroso. Em outra sequéncia, a
narrativa exibia uma garrafa ereta, na mesma propor¢ao de um falo. O liquido contido,
contudo, tinha vida propria. Saltava da garrafa, movimentava-se e assumia formas
aquaticas, voadoras e terrestres. As criaturas, embaladas pelo Bolero de Ravel,
caminhavam em meio ao calor escaldante e ao frio insustentavel, em direcdo a propria
morte, figura metaforica representada pelas diversas intervencdes humanas na natureza:
a urbanizacdo, a cultura, a religido e a guerra.

Outra questdo relevante: a transposi¢do da linguagem dos cartoons para o territorio
audiovisual revelou-se promissora frente ao consideravel nicho de mercado
estadunidense, haja vista as ocorréncias de Superman (1940), Capitdo América (1966) e
Batman (1968) adaptados, com sucesso, para o cinema de animag¢do. Afinada a proposta
norte-americana, a Franga levou para as telas de cinema seu maior heroi, que destoava do
tom emblematico e da estética figurativista da Marvel e da DC Comics. Surgia, assim,
Asterix, o legionario gaulés, adaptado dos quadrinhos de Albert Uderzo e René Goscinny,
em 1967. Sobre as revistas do mencionado protagonista, sdo validas as observacdes de

Lorenzo (2012):

Ci sara um nuovo salto de qualita nel 1959 con la prima grande rivista a fumetti
Pilottil2, nata per promuovere la produzione nazionale. In questo caso la
tipologia di fumetto ¢ di carattere avventuroso e realistico. Si arricchisa cosi
ulteriormente il panorama fumettistico europeo di personaggi illustri quali
Asterix e il tenente Bluerberry (Lorenzo, 2012, p. 25).

Asterix, Obelix e Paranomix viviam no ano de 50 a. C., em uma aldeia que ainda
ndo havia sido dominada pelo Império Romano. Para resistir aos inimigos, contavam com
uma pocao magica que lhes fornecia exacerbada for¢a. Recuperando o passado historico,
o desenho utilizava caricaturas, alusdes, anacronismos e estereotipos para falar do
presente vivenciado pelos roteiristas e cartunistas: o século XX. O novo her6i francés,
entretanto, ironizava os mitos nacionalistas engendrados pelos Estados Unidos. Com

Asterix, nao ¢ o discurso do vencedor que predomina, mas as vozes dos grupos marginais,
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resistentes, rebeldes. As figuras historicas, como o imperador César Augusto, eram
ridicularizadas, e todos os signos elevados pela historiografia oficial acabavam sendo
rebaixados. Ao focar os dissidentes, a obra conferia espago aos ex-céntricos (Hutcheon,
1991) da Antiguidade, inscrita nos habitantes da Galia.

Em 1963, a Paramount igualmente investiu em um novo heroi ex-céntrico. Trouxe,
das charges jornalisticas para a TV, as historias do Recruta Zero. Preservando a mesma
abordagem jocosa da personagem, sua atitude indolente e, muitas vezes, ingénua para
com a vida, a animagao difundia o escarnio para com os herdis consagrados do mercado.
O exército, muitas vezes enaltecido por estar a servigo do pais, era destituido de sua aura
e rebaixado para o leitor. O Recruta era um homem que congregava pureza, simpatia ¢
humildade, elementos quixotescos que o aproximariam das criangas. O mais baixo grau
na hierarquia militar e o proprio nimero inscrito em sua patente — Zero — denunciavam
seus principais tragos: portava-se como um fraco, um inculto, um indolente, um
desafortunado. Em suma, alguém que aparentemente ndo possuia relevancia social
alguma, mas que, por estar em uma condi¢do rebaixada e, a0 mesmo tempo, pueril,
desencadeava o humor frente a agdes e comentarios destituidos de qualquer malicia.

A partir de 1970, verifica-se, nas animacdes, a simplificacdo gradativa dos tragos e
a exacerbagdo das cores. Bem diferente do que se visualizava na primeira metade do
século XX, tornou-se notdria a composicao de formas pouco monumentais, cenarios
singelos, repetitivos e parcial auséncia de sombras. Sugere-se, cada vez mais, o estilizado,
o0 extravagante, o caricato, o pop. As cores, em razao do psicodelismo, mostravam-se, em
algumas séries, ainda mais vivas, evitando o tom pastel. A preferéncia — e retomada - pelo
singel, no lugar dos concertos classicos, vigorava como uma pratica trivial. Talvez uma
das propostas experimentais mais ousadas de estilizacdo seja a série Barbapapa, de 1973,
coprodugdo holandesa e japonesa. As formas exoticas do protagonista e de sua familia
destoavam do requinte suplantado pelas produgdes do inicio do século, marcadas por
personagens quase que tangiveis.

Doravante, o quadro que se imp0s, a partir do século XXI, assumia novas
perspectivas. Assim, 0 nonsense, o grotesco e o surrealismo, como elementos permeados
de comicidade, perduraram nas produ¢des de natureza humoristica, ao tempo em que
outras, especialmente as conduzidas pelas adaptacdes dos herdis dos quadrinhos,
mostravam-se preocupadas em manter o efeito de veracidade. Tal tensdo se traduz nos

meandros de séries longas-metragens, que transitavam do fantastico ao verossimil, do
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caricato ao realismo, da parddia a alusdo, do criativo ao conservador, da insubordinagao
moderada a reproducdo passiva, da desconstrugdo de mitos a sacralizagdo de herois. De
Shrek (2000) a Mundo estranho (2022), configurava-se este novo contexto como uma
encruzilhada com indicios pds-modernos. Para exemplificarmos as novas poéticas em
evidéncia na contemporaneidade, tomemos como referéncia duas animagdes bastante
significativas no mercado audiovisual: O Menino e o Mundo (2013) e Divertida Mente
(2015).

O Menino e o Mundo (2013), premiado longa-metragem brasileiro, relata o
cotidiano de um garoto que embarca em uma longa e sinuosa jornada a procura da figura
do pai, que deixara a familia em busca de melhores condi¢des de trabalho na cidade
grande. Inicia-se, entdo, uma odisseia marcada por sobressaltos e descobertas
autoconhecimento. O titulo da animacao recorre, por um lado, a uma aliteracao, tangivel
para o leitor por meio da repeticdo intencional do fonema bilabial m (menino, mundo).
Por outro, edifica um sintagma que aproxima imagens distintas revestidas de significagao:
o menino sem nome (logo, sem identidade), pequeno, fragil, sentindo-se abandonado, e o
mundo, imponente, gigantesco, cheio de perigos, caracterizado por lugares ermos a serem
desbravados e nitidos indicadores de desigualdades sociais. Nesse universo, o filme gera
estranhamento no leitor por aderir a uma estética alternativa: €, por vezes, definido pela
oscilagdo entre momentos de impactantes efeitos sonoros (permeados de pecas musicais)
e pequenos intervalos em siléncio. Oscilagdo esta que exerce papel narrativo e emplaca o
lirismo ao longo das cenas. Além disso, ndo h4, em nenhum momento, falas entre as
personagens, € sim sequéncias sonoras que acompanham, de modo gradativo, as agdes e
as emogoes de cada personagem. Efetivamente, ressalta-se, na composi¢ao visual dos
protagonistas e secundarios, a op¢ao por imagens estilizadas, lembrando, com frequéncia,
as garatujas e desenhos de uma crianga. O rosto do pequeno herdi sem nome (0 menino)
¢, assim, composto por um circulo e dois tracos paralelos, que insinuam seus olhos. Por
conseguinte, a adesdo a uma estética minimalista anula os demais detalhes que compdem
a fisionomia humana (contorno dos ladbios, composi¢do do nariz etc.), o que confere, ao
longa-metragem, um aspecto bastante inaugural no processo de representacdo da crianca.

Em outro polo, Divertida Mente (2015), da Pixar, explora, de imediato, um
trocadilho curioso: aponta para uma mente divertida, movida por fortes emocgdes, como
também instaura um neologismo (divertidamente, como alegremente) que abre espaco

para uma narrativa que tratard, de forma ludica, dos sentimentos humanos. A
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originalidade do roteiro ¢ o que chama a atencao, concentrando a diegese nao apenas nas
transformagoes internas de uma personagem. O diferencial de Divertida Mente reside no
mergulho que oferece ao espectador em torno das sutilezas do inconsciente humano. Para
tanto, o enredo conta com uma protagonista de onze anos, que € a principal representante
da voz infantil que ecoa por todo o enredo: a pequena Riley Andersen. Astuta e
inteligente, Riley ¢ orientada por cinco emocdes: Alegria, Medo, Raiva, Tristeza e
Nojinho. As alteragcdes no comportamento da protagonista, que surgem quando ela se
muda com seus pais para Sao Francisco e tem dificuldades no processo de adaptacdo, sdo
justificadas a partir de uma narrativa paralela entre as emocdes alojadas no cérebro de
Riley. Cada emogdo, carregada de forte carga de expressividade, apresenta
temperamento, composicao e cor diferente, adaptando, para o publico infantil, conceitos
bem abstratos e grandes discussdes — do territério da psicologia — sobre depressao,

memoria, personalidade, inconsciente e controle de emogoes.

Consideracoes finais

Com a meta de oferecer um panorama geral acerca dos mecanismos estéticos
implicitos na configura¢do do desenho animado, tornou-se vidvel o delineamento de um
quadro bastante heterogéneo. Entre os recursos adotados, na histéria da animagao, para o
desenvolvimento de roteiros e composi¢do de personagens destacou-se a paroddia e,
consequentemente, o humor, o nonsense e a aplicagdo de formulas e clichés que seriam
revisitados continuamente. A rigor, as propostas dialogavam e absorviam vertentes, como
0 grotesco, o surrealismo, a pop art e o psicodelismo. Muitas séries, inclusive, discorriam
sobre a propria condi¢ao ficcional, em um curioso exercicio de metalinguagem. Refletir
sobre a presenga — ou silenciamento - do desenho animado em sala de aula, abrindo
espaco para o debate sobre sua especificidade enquanto género midiatico ¢ a ultima tarefa
deste ensaio.

Sabe-se que um dos grandes problemas que afetam as unidades escolares, na atual
conjuntura, encontra-se na auséncia de procedimentos metodologicos adequados para o
trabalho dialdgico com leitura envolvendo os diversos géneros textuais, sobretudo os
multimodais e as diferentes midias acessiveis a criangas e adolescentes. A rigor, tal
incumbéncia acabou sendo destinada aos professores polivalentes das séries iniciais e aos
docentes responsaveis pela disciplina de Lingua Portuguesa. As salas de leitura surgem,

nesse contexto, partindo do pressuposto de que a escola constitui um dos espagos
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privilegiados para a formagdo da competéncia leitora entre os educandos. A atuacao do
professor mediador se faz, entdo, necessaria no processo de formacdo da competéncia
leitora frente as midias audiovisuais e aos diversos sistemas semioticos em destaque.
Formagao essa que transcende a sala de aula e as atividades de lingua e literatura,
desenvolvendo-se de forma interdisciplinar e transdisciplinar mediante as multiplas
linguagens artisticas (pintura, cinema, musica, histérias em quadrinhos e, em especial,
desenhos animados). Até entdo, as praticas com leitura e letramento mostravam-se
atreladas e circunscritas a mera organiza¢cdo formal da aula de lingua e literatura, e o
educador acabava recorrendo as orientagdes dos livros didaticos de Lingua Portuguesa
para cumprir tal incumbéncia. Os manuais didaticos, no entanto, partem de fragmentos
descontextualizados de alguns textos estéticos, privilegiam o canone literario, atribuem
pouca importancia as artes visuais e desconsideram outros géneros textuais igualmente
pertinentes na formagao do estudante, como aqueles apontados como ndo escolares.
Enquadrar-se-ia, nessa modalidade, as telenovelas, os videoclipes e a animagao grafica —
territorios de ampla popularidade e que transitam de modo marginal, secundario, entre os
estudantes, nos corredores escolares.

A esse respeito, salientamos que, para inserir o aluno no universo semidtico da
animacao, pleno de imagens, sons, cores, figuras de linguagem e referéncias intertextuais,
convém que o docente nao apenas conhega e domine esse territdrio, mas, sobretudo, sinta
prazer em desfruta-lo na convivéncia com os estudantes. A segunda premissa reside em
conhecer as preferéncias — ndo apenas literdrias - da clientela escolar, ou seja, a cultura
infantil e juvenil (composta por personagens dos quadrinhos, herois do cinema e cangdes
do cotidiano). Sugere-se, assim, uma sondagem ou atividade diagnostica com os alunos
e parte da comunidade escolar, aplicando um questiondrio com o intuito de verificar e
identificar os preconceitos na sele¢do de titulos e os motivos que levam os leitores a
determinada série ou longa-metragem. A pesquisa ainda pode contemplar dados mais
quantitativos do grupo, como o numero de filmes ja vistos e quantas vezes frequentam o
cinema ou consomem séries da TV ou da internet. Os dados, devidamente tabulados,
servirdo de base para intervengdes posteriores. A terceira premissa enfoca,
especificamente, as atribui¢cdes da gestao da escola no que diz respeito as acdes a serem
adotadas para a constru¢ao de um lugar (sala de exibi¢dao) onde o cinema ¢ a TV sejam
concebidos como produtos da industria cultural a serem desvendados por meio da pratica

da leitura critica. Como apontamos ao longo desse artigo, o desenho animado apresenta
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tragos, poéticas e aspectos estéticos e ideoldgicos que podem desencadear um proficuo
debate em sala de aula. Promover a educagdo para as diferentes midias pressupde
instrumentalizar leitores, desde a infancia, para a percep¢do dos mecanismos artisticos de
construgdo das mensagens e os artificios audiovisuais empregados na composic¢ao filmica

para propagar ideias, principios e formas de entender ou omitir a realidade.
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