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Resumo: O presente ensaio objetiva discutir as estratégias textuais configuradas por Odete
Semedo, escritora da Guiné-Bissau, no conto “Aconteceu em Ga-Biafada”, integrante do
volume Djénia: historias e passadas eu ouvi contar II, publicado em 2000, que demonstram uma
urdidura criativa ancorada na memoria. No conto, prevalecem indicios de indagagoes a tradigao,
encenados, sobretudo, pela personagem Lamarana, uma jovem mulher oriunda da tabanca que
empresta nome ao conto. Semedo, nesta passada, mantém-se alinhada a um dos pilares de seu
projeto literario marcadamente politizado e tensiona, via roda de contacdo, os lugares definidos
na sociedade guineense para o ser mulher. Conclui-se que a escrita de Semedo operacionaliza
uma complexa costura de elementos da tradicdo ao mesmo tempo em que sinaliza
reformulagdes nesse mesmo mutavel e, por conseguinte, transmuta-se em vigorosa ferramenta
para a libertagdo humana.

Palavras-chave: Literatura guineense — critica e interpretacdo; Narrativas tradicionais;
Memoria coletiva; Mulher na Literatura; Escritas de género.

Abstract: This essay aims to discuss the textual strategies configured by Odete Semedo, a
writer from Guinea-Bissau, in the short story “Aconteceu em Ga-Biafada”, part of the volume
Djénia: stories and pasts I heard tell II, published in 2000, which demonstrate a creative warp
anchored in memory. In the tale, there are signs of questions about tradition, staged, above all,
by the character Lamarana, a young woman from the fabanca that lends its name to the tale.
Semedo, in this passada, remains aligned with one of the pillars of her markedly politicized
literary project and tensions, via storytelling circles, the places defined in Guinean society for
being a woman. It is concluded that Semedo's writing operationalizes a complex seam of
elements of tradition at the same time that it signals reformulations in this same changeable
aspect and, therefore, becomes a vigorous tool for human liberation.

Keywords: Guinean literature — criticism and interpretation; Traditional narratives; Collective
memory; Women in Literature; Genre writings.
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fragmentos de um dos contos do segundo volume de historias e passadas publicado, em 2000,
no livro Djénia. De acordo com o pesquisador brasileiro Amarino Queiroz, nesse volume de

passadas, os

[a]spectos contemplados [no livro Djénia] dizem respeito a recorréncia, nestas
narrativas, conforme ji haviamos anunciado anteriormente: a)A retomada,
cultivo e dinamizagdo de cddigos da oralidade e da comunicagdo nao verbal,
nomeadamente o onomastico, o musical, o linguistico, o paralinguistico, o
cinésico e o auditivo, utilizados na realizagio escrita da palavra poética; b)A
releitura das oposigdes e possibilidades de aproximacdo entre o oral e o
escrito, o factual e o extraordinario, o rural (o “periférico”) e o urbano (o
“central”), que tradicionalmente confluiriam para um estabelecimento de
diferencas entre Oriente e Ocidente, mas que podem apresentar, nesta
experiéncia em especial, disposi¢des diferenciadas; ¢)A movimentagio rumo a
producdo cultural em linguas autdctones ou a reinvengdo linguistica operada
na lingua do colonizador a partir delas, envolvendo desapropriagdes e
re-apropriagdes; d)A dimensdo performatica que a palavra poética pode
alcangar nestas experiéncias, re-trabalhada simultanecamente como verbo, voz,
siléncio, movimento e encenacdo dentro de um continuo processo de
elaboragdo mediado pelo exercicio de rememoracdo ¢ pela inventividade
artistica (Queiroz, 2007, p. 246).

O conto que inicia o volume apresenta um belo didlogo com outras producdes culturais e
intitula-se: “‘aconteceu em Ga-Biafada’, que também foi publicado pela primeira vez em Bissau
na revista Tcholona, em outubro de 1994 (Bispo, 2005, p. 21).

Com o auxilio de apontamentos teoricos sobre a tradi¢do oral, via Hampaté Ba (2010),
de narrativas tradicionais, via Odete Semedo (2010, 2011), e sobre memoria coletiva, por meio
de Maurice Halbwachs (2006), a abordagem deste conto objetiva destacar as estratégias textuais
que possibilitam uma urdidura criativa assentada na memoria, em que prevalecem indicios de
questionamentos a tradi¢do, entendida como algo em constante evolugdo, encenados sobretudo
pela personagem Lamarana, uma jovem mulher da tabanca que da nome ao conto, Ga-Biafada,
situada na ilha de Bolama, no arquipélago dos Bijagds®. Esse veio de leitura encontra respaldo
na assertiva de Halbwachs, para quem a sobrevivéncia de uma sociedade, “mesmo que as
instituigdes sociais estejam profundamente transformadas, e entdo, sobretudo quando estiverem,
o melhor meio de fazer com que elas criem raizes ¢ fortalecé-las com tudo o que se puder

aproveitar de tradigdes” (Halbwachs, 2006, p. 104).

A roda de contacio tensiona a realidade

Em termos biobibliograficos, Maria Odete da Costa Semedo nasceu em 7 de setembro
de 1959, em Bissau, capital de Guiné-Bissau. Atuou como Ministra da Educa¢do Nacional e
Presidente da Comissdo da UNESCO-Bissau e como Ministra da Saiude Publica e Consultora do

Instituto Nacional de Estudos e Pesquisa (INEP) para as areas da Educagdo e Formagdo. E

32 Sobre os biafadas, ver Bivar (2014).
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professora da Universidade Amilcar Cabral (UAC), institui¢do da qual ja foi reitora (Fonseca,
2011). Coordena a colecdo Kebur Il e a Série Palavras de mulher, estudo biografico de
mulheres guineenses. Atualmente, ¢ Ministra de Administracdo Territorial ¢ Gestdo Eleitoral
(Alves; Carvalho, 2020, p. 368).

Em 1996, Semedo publicou o livro de poesia Entre o ser e o amar. Em 2000, publicou
dois volumes de contos inspirados em historias tradicionais, respectivamente, Sonéd: historias e
passadas que ouvi contar I e Djénia: historias e passadas que ouvi contar II, pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisa (INEP), Guiné-Bissau. Em 2003, langou a primeira edi¢do do
livro de poesia No fundo do canto. Em 2011, organizou, com a pesquisadora Margarida Calafate
Ribeiro, o livro Literaturas da Guine-Bissau: cantando os escritos da historia. Ainda em 2011,
publica, pela Editora Nandyala, o livro Guiné-Bissau: historia, culturas, sociedades e literatura.
Em 2016 publica, pelo INEP, o livro Os meus trés amores: o diario de Carmen Maria de Araudjo
Pereira: uma visdo de Odete Costa Semedo (Carvalho, 2020). Em 2023, publicou o
(In)confidéncias, livro de poemas.

O conto “Aconteceu em Ga-Biafada”, tomado como objeto central da presente reflexdo,
integra o volume Djénia e encena uma roda de contacdo de estorias feita por uma senhora a uma
turma de criangas, inclusive uma que ¢ seu filho, sentadas em sua volta. A habilidade da
matrona na fun¢do de contadora permite a ela, bem ao sabor desse exercicio da tradigdo oral,
movimentar a narrativa para caminhos sem muito planejamento. Ela utiliza da estratégia de
encaixe para costurar estorias a partir de estorias, como a tecer uma grande colcha de infinitas
possibilidades. Sua linha e agulha vdo se enredando e tangendo a audiéncia e, conforme a
recepe¢do, redirecionam-se e reformulam o narrado.

O eixo principal da estéria enuncia o casamento de uma menina da tabanca, chamada
Lamarana, com um senhor bem mais velho que ela, Mussa, a ele prometida pelo pai da menina,
segundo os costumes tradicionais. Como ela era apaixonada por um rapaz, Saliu, os dois
combinam fugir, apds a cerimdnia de casamento com Mussd, seguindo pela estrada de
Ga-Biafada. O gesto ¢ condenado pelos espiritos dos antepassados e pelo noivo/marido traido,
Muss4, que os persegue € os assassina e, depois, transforma-se em arvore.** Como esse desfecho
nao agrada a plateia de criangas, a matrona continua a historia dando outro fim para a mesma.
Nele, o casal Lamarana e Saliu consegue cumprir as obrigacdes da tradicdo, aplacar a
inconformidade dos antepassados e, por fim, viverem felizes. Com a vinda dos filhos, o casal
tera oportunidade de contar para eles varias historias e, inclusive, a da sua propria vida.

A enunciagdo deste conto ¢ propiciadora de reflexdes sobre a memoria, a partir da

consideragdo da roda de contagdo como um processo de perpetuagdo da tradi¢do que é assumido

33 De acordo com Bispo (2005, p. 58), “a versdo contida na revista [7cholona) termina a historia com a
morte do jovem casal e com o anuncio de um outro final, mas sem seu relato.”
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pela literatura. Nesse viés, ha que se ressaltar o papel da matrona, da mulher mais velha, e seu
respectivo poder de educar e refor¢ar a memoria das coisas tradicionais. A narrativa sobre os
encontros ¢ desencontros de Lamarana, Saliu, Mussa pretende difundir, na comunidade daquela
moransa, os valores da tradigdo. O ato da contagdo funciona como uma espécie de educagdo
tradicional, realizado pela mulher contadora da estoria. Esse tipo de processo educativo é

definido por Hampaté Ba:

A educacdo tradicional comeca, em verdade, no seio de cada familia, onde o
pai, a mde ou as pessoas mais idosas sd0 a0 mesmo tempo mestres e
educadores e constituem a primeira célula dos tradicionalistas. Sdo eles que
ministram as primeiras li¢des da vida, ndo somente através da experiéncia, mas
também por meio de historias, fabulas, lendas, maximas, adagios etc (Hampaté
B4, 2010, p. 183).

Vale destacar que a narragdo esta localizada num determinado espectro cultural, do qual se
transferem seus valores e costumes. No caso em discussdo, subjaz, no ato narrativo, um
posicionamento em relagdo ao lugar e ocupagdes especificas do género feminino nessas
comunidades. Esse propdsito esta expresso na cena inicial da contacdo, quando se informa sobre

a maneira tida como correta de educagdo das raparigas nos tempos antigos:

Naquele tempo, as raparigas eram educadas de forma a obedecerem néo s6 aos
mais velhos mas a toda a comunidade, e dizia-se que era a forma mais correta
de da kriason [educagdo]. Ndo deviam pois desobedecer aos mais velhos, nem
resmungar quando eram castigadas verbalmente ou com mantampa [vara
utilizada como chicote doméstico]. Desobedecer ao pai e a mae era um
sacrilégio e conduzia sempre a uma praga, isto €, a filha que desobedecesse s6
aconteciam desgracas. Todavia, Lamarana desobedeceu (Semedo, 2000, p.
20).%

A desobediéncia da menina a noticia dispara a raiva paterna. Furioso, “o pai [...] ordenou que
Lamarana ficasse de castigo, fechada no quarto, a marcar duas bandas” (Semedo, 2000, p. 22).
No bordado de Lamarana, fica impressa a sua revolta. Os desenhos “lindissimos, mas muito
estranhos” (Semedo, 2000, p. 22) compdem-se de “pecadores mortos por lancas que lhes
trespassavam o peito, animais magrissimos e florestas em chamas” (Semedo, 2000, p. 22) e
expressam a convocac¢do de memorias que coabitam o destino imposto a ela. Como se ao ter de
cumprir a determinagdo paterna, anulasse a propria vontade de casar-se com outro homem e,
assim, cortasse a possibilidade de decidir sobre o seu futuro. Bispo considera que Odete
Semedo, em alguns de seus contos, alerta “para a opressdo feminina em varios costumes

tradicionais de sua terra” (Bispo, 2005, p. 86-87).

3* Todos os excertos e referéncias, a partir desse momento, serdo retirados da edi¢do publicada em 2000,
pelo INEP de Guiné-Bissau, em Bissau, sendo registrado apenas a respectiva pagina a que os fragmentos
pertencem.
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Era também costume da tradi¢do a rapariga recém-casada receber dos mais velhos
“conselhos” (Semedo, 2000, p. 24) sobre a boa e correta maneira de comportar-se na relagdo
conjugal. Por isso, porque se trata de uma estoria contada para um conjunto de criangas, a
contadora, embora parega demonstrar alguma inquietagdo com o rumo da vida de Lamarana,
acaba por informar sobre a inexorabilidade daquele costume: “Passaram-se muitos anos, a vida
continuou e os pais continuaram a decidir sobre os casamentos das filhas” (Semedo, 2000, p.
25). A narradora expde o destino da personagem, acrescentando de maneira muito sutil sua
critica a permanéncia dos ditames da tradicdo. Essa estratégia, vale sublinhar, ¢ muito propria da
escritora Odete Semedo e, de certa maneira, materializa um dos pilares de seu projeto literario.

O que merece ser observado ¢ a destreza com que se inserem valores e costumes da
tradicdo daquela comunidade no contetdo narrado. Parece haver um duplo movimento, uma vez
que esse comportamento de criticar sutilmente a tradicdo ¢é, metalinguisticamente,
operacionalizado pela escritora, quando se apropria da estdria oral para construir sua escrita
literaria. Especificamente, no conto em questio, prevaleceu, no jogo de administrar a memoria,
a visdo feminina, permitindo inferir o papel das mulheres naquela cultura que, de modo geral,
sd0 responsaveis por conservar e transmitir a memoria coletiva.

Um aspecto também curioso relaciona-se ao acimulo de fun¢des das criangas, no conto,
uma vez que elas se revezam, no desenrolar do enredo, da posicdo de ouvinte para a de
detentoras do fio da narrativa, o que demonstra outra forma de a escrita literaria se apropriar da
performance da oralidade. No inicio da contacdo, elas sdo apenas ouvintes de uma historia que
propoe narrar a forma como as raparigas eram educadas, “a obedecerem nao s6 aos mais velhos
mas a toda a comunidade” (Semedo, 2000, p. 20). Essa mesma plateia, como uma potencial
reprodutora do apreendido, questionadora que é, agencia os rumos do narrado, apos ouvir que as
personagens se transformaram em “duas arvores, uma colada a outra” (Semedo, 2000, p. 25). A
recepgdo das criangas ndo escapa a habilidosa matrona e a faz utilizar de recurso tdo proprio a
contagdo e, sobretudo, alterar desfecho daquela saga. Uma das criangas assume a narrativa e
confessa ao leitor que: “Quando a minha mae deu por terminada a historia, reparou que
estavamos todos com as faces molhadas de lagrimas™ (Semedo, 2000, p. 27). O jogo pedagodgico
mostra-se na estratégia da contadora de, & vista da comoc¢ao das criangas, propor: “Esta historia
tem outro final...” (Semedo, 2000, p. 27); e mudar o destino das personagens.

E interessante perceber o modo como a contadora de estorias coloca naquilo que conta a
sua vivéncia e a sua experiéncia, posicionando-se, de certa forma, como mulher, ¢ como
pertencente a uma célula social que estabelece os papéis a serem desempenhados e os lugares a

serem ocupados no desenho da sociedade por elas. Segundo Ferreira,

[elm Africa, as tensdes se ampliam devido as circunstancias historicas e culturais e as intensas
transformagdes que se vém operando na fase atual. Isso pode ser constatado na situagdo de
muitas mulheres que algadas, no pds-independéncia, a cargos politicos elevados, continuam,
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muitas vezes, a desempenhar fungdes determinadas pela tradigdo, particularmente com relagao
ao espago doméstico (Ferreira, 2011, p. 28).

Ficam evidentes os papéis a exercer, pelos diferentes géneros, na comunidade, cuja

representagdo maxima se verifica, por exemplo, na definicdo da vida conjugal de Lamarana:

O pai de Lamarana, como era pratica nesse tempo, tinha prometido a méo da filha a um vizinho
muito mais velho do que ela. Um homem rico ¢ poderoso, proprietario de bolanhas e pontas. O
pai de Lamarana até ja tinha recebido um adiantamento da quantia do dote que o noivo devia
pagar. Como era costume nessa altura, a noiva era a tltima a saber. Alias, s6 depois de realizada
a transac¢do entre o pai ¢ o pretendente ¢ que era dado a conhecer a noiva o seu destino
(Semedo, 2000, p. 20).

Parece de tom irénico o registro, no corpo da enunciagdo, desse antigo, mas ainda vigente,
“costume nessa altura” (Semedo, 2000, p. 20). Algo que, sem muito sucesso, a rapariga tentaria
externar a seu pai: “Meu pai, ndo me obrigue a casar com esse velho, s por ser rico. Sou nova e
posso arranjar um marido jovem que nos podera ajudar nos trabalhos da bolanha e...” (Semedo,
2000, p. 22). O que aqui por hora se quer destacar ¢ a fidelidade da matrona em dizer as coisas
como elas sdo naquele meio. Mais do que o castigo pontual, a desobediéncia € punida, também,
no campo do ‘amaldicoamento’, como se v€é no excerto: “Lamarana, escuta bem o que te vou
dizer: Carregas contigo uma grande desgraca, praga do teu pai e da tua mae, pois partiste sem a
sua bengdo, deixando desgraca na tabanca!” (Semedo, 2000, p. 31).

Contudo, existe algum balanceamento possivel, nessa esfera e no campo das obrigagdes
tradicionais, para uma reconciliagdo com a linhagem familiar que, ao fim, autoriza a felicidade
para a mulher. Halbwachs pondera acerca das situagdes em que um individuo recorre a memoria

do grupo, como possibilidade de sobrevivéncia. De acordo com Halbwachs,

[d]levemos entender que esta ajuda ndo implica na presenca real de um ou mais de seus
membros. De fato, continuo a sofrer a influéncia de uma sociedade mesmo que dela me tenha
afastado — basta que eu carregue comigo em meu espirito tudo o que me permite estar a altura de
me postar no ponto de vista de seus membros, de me envolver em seu ambiente e em seu proprio
tempo, e me sentir no corag@o do grupo (Halbwachs, 2006, p. 146).

No conto, o fato de Lamarana insistir com o pai em se casar com outro homem a quem ela
amasse, insere ranhuras no lugar decretado como sendo o da mulher e, por que ndo, do homem
— ja que a tradicdo tem de ser obedecida. Nessa perspectiva, Semedo reitera que suas estorias
“expressam uma multiplicidade de costumes e visdes do mundo, reescrevendo, também,
historias de mulheres” (Semedo, 2011, p. 18).

O amor de Lamarana por Saliu, da maneira como a narrativa o apresenta, evidencia
essas incursdes deliberadas de matiz contestatorio no veio da estoria, cuja ousadia se faz no

forte apelo a reescrita de parte da historia da protagonista.
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Parece haver certo prazer da narradora e contadora em asseverar os detalhes das
transgressoes operadas pelo jovem casal enamorado ao frisar, inclusive, a ignorancia paterna:
“Aconteceu que Lamarana se apaixonou por um jovem da sua idade e que se encontrava com
ele sem o conhecimento do pai” (Semedo, 2000, p. 20). Procedimento semelhante se repete na
abordagem do plano de Saliu: “O namorado de Lamarana, assim que soube da nova, jurou que
ndo ficaria de bragos cruzados e que iria resgatar a sua amada na noite de niipcias, ja que antes
ndo teria como fazé-lo. Se bem pensou, melhor o fez” (Semedo, 2000, p. 22).

E essa voz petulante que congrega o sentimento de outros membros, parcialmente
anénimos, da comunidade. Essa contadora de estoria ¢ a representacdo das mulheres “como
“atrizes” principais no mundo de falas, palavras e cantos” (Semedo, 2010, p. 124). Na recria¢ao

do desfecho da narrativa, outra subversao ¢ praticada pelo casal e explicitada pela contadora e

narradora as criangas:

Durante o percurso fizeram planos e mais planos e juraram fidelidade um ao
outro.

Combinaram ainda que, se um dia Saliu tivesse de tomar uma noiva, quem
deveria escolher essa segunda esposa seria Lamarana (Semedo, 2000, p. 28).

Como ja mencionado na presente discussdo, ndo ¢ trivial o gesto levado a efeito por essa
matrona, em sua funcao de contadora de histéria. Em face ao carater pedagoégico desse exercicio
da tradicdo oral, essas ranhuras expressas com certa naturalidade, como plausiveis no universo
da oralidade, ndo deixam de se apresentar como também passiveis de materializacdo e
reconfiguracdo do mundo da vida, principalmente, para essas criangas em estagio de formagdo
de suas leituras de mundo. Nesse sentido, ¢ interessante retomar a explicagcdo dada por Semedo
sobre cena do conto, em que alude ao casamento poligamo. Em entrevista concedida a Ferreira e

Coelho, a escritora explica:

Nesse tipo de unido, muitas vezes, a dona da casa escolhe a noiva e, as vezes, é
o marido que escolhe a segunda mulher. Entdo. eu digo ndo. e reformulo: os
dois [Lamarana e Saliu] pensaram em tudo que passaram e resolveram que nao
iam desposar uma segunda mulher. Nesse caso, entra Odete que ¢ a
moderninha, dizendo “alto 14 com essa historia de poligamia, aqui tem que ser
os dois mais os filhos”. E assim, quando eu reconto, aumento alguns aspectos,
colo outros (Semedo, 2011, p. 204, grifo nosso).

A escolha de Saliu talvez signifique a viabilidade de outras constitui¢cdes familiares ndo
fomentadoras da poligamia, sendo esse ponto da narrativa uma clara tomada de posi¢ao incutida
na estoria pela escritora guineense, fruto de seu projeto, questionador, profundamente

politizado. E o que pode ser visto no excerto adiante:

Saliu ndo chegou a pedir uma segunda esposa, pois 0 que 0s unia era muito
forte e sentiram que uma segunda esposa iria perturbar a paz e a felicidade que
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conseguiram alcancar depois de tantos desaires. Quiseram que mais pessoas
fizessem parte da sua familia, para poderem ter alguém a quem contar a sua
emocionante historia e muitas mais passadas.

Vieram os filhos, tdo desejados, completar a felicidade de Saliu k# Lamarana
(Semedo, 2000, p. 38).

O que se vém discutindo, a partir dos fragmentos deste conto, talvez permita afirmar

. . 35 . .
que a urdidura desse texto, em encaixe™, consubstancia-se como um esfor¢o de reativar a
memoria de elementos aparentemente, e apenas aparentemente, simples, contestatorios e sem
importancia para o conjunto da vida. Sobre essa concomitincia de posi¢cdes aparentemente

excludentes, Halbwachs defende que

[dla mesma forma, pelo fato de dois pensamentos, uma vez comparados,
parecerem reforgar um ao outro por contrastarem entre si e acreditarmos
formarem um todo que existe por si, independentemente dos conjuntos de
onde sdo tirados, ndo percebemos que na realidade estamos levando em conta
os dois grupos ao mesmo tempo — mas cada um do ponto de vista do outro
(Halbwachs, 2006, p. 49).

Deve-se sopesar que, nesse universo, acolhem-se todas as coisas e nada ¢ absurdo, ou,
desnecessario para o processo de marcagdo daquela sociedade estruturada na pauta das
oralidades. Resulta de trama alimentada do substrato das tradi¢cdes orais a maestria com que se
vai registrar a passagem do tempo, por horas a fio, pelos jovens em fuga, tal como se vé no

trecho grifado, em citacdo de beleza desmedida:

Foi na estrada de Ga-Biafada que os dois planearam a fuga. Depois de tudo

combinado, a pedido de Lamarana, ficaram mais um pouco... S0 mais um

pouco e. quando deram conta. a lua ja descia no horizonte a caminho da léla,
espreitando os animais que, aconchegados as crias, sonhavam com o novo dia,

num sono tranquilo (Semedo, 2000, p. 24, grifo nosso).

A incursdo realizada em alguns caminhos formadores de “Aconteceu em Ga-Biafada”,
ao tentar ressaltar a estratégia de encenagdo da memoria ai presentificada, na saga amorosa de
Lamarana e Saliu, veiculada numa roda de contacdo de histdrias, parece reclamar uma
similitude de designio entre os varios conflitos experienciados por conta da tradicdo em que se

erigem essas comunidades e, por que nao dizer, as inimeras encruzilhadas que seus integrantes

3% “Fala-se de encaixe, quando uma ou varias sequéncias surgem engastadas no interior de outra que as
engloba. Este tipo de concatenacdo sequencial pode servir diferentes fungdes: efeito de retardamento do
desenlace, justaposi¢do temadtica (por exemplo, o conto exemplar engastado na historia primitiva),
explicagdo causal (a sequéncia encaixada pode explicitar as motivagdes que presidiram ao
comportamento de uma personagem, narrado ao nivel da sequéncia englobante)” (Reis; Lopes, 2007, p.
121-122). Ademais, “o encaixe ¢ uma micronarrativa inserida num contexto macro. A narrativa encaixada
pode estabelecer um efeito de espelhamento, complementacdo metaforica e/ou alegoérica em relagdo a
macronarrativa ou, simplesmente, ser uma estratégia estética para a representagdo do contexto narrativo
oral” (Bispo, 2005, p. 44).
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atravessam, ao experienciar as consequéncias dos ditames da tradig@o por eles questionados.
Fica claro que o maior interesse do pai de Lamarana em casa-la com Mussa era o fato de ele ser
um homem rico ¢ que, em decorréncia disso, o dote seria consideravel. Quando sua filha ¢
assassinada, esse homem também chora e confessa “seu arrependimento a mulher” (Semedo,
2000, p. 25). Um arrependimento por ter cumprido a tradi¢cdo? Por ter-se mostrado ganancioso
com relacdo ao dote que receberia pela filha? Pode ser que sim, ja que “a tabanca de Lamarana
jando era a mesma, nada era como dantes” (Semedo, 2000, p. 25).

O que Lamarana e Saliu promovem: uma reformulagdo das leis e um realinhamento do
mundo da tradicdo ao da modernidade. Uma outra roupagem em que coadunam as memdorias do

antigo plasmadas na vida contemporanea. De acordo com Semedo,

[a] propria narrativa tradicional €, por vezes, “ajustada” as situagdes vigentes
de forma a serem vozes criticas. Isso faz dos escritos guineenses uma literatura
atenta as questdes sociopoliticas e culturais, por isso também lugar de
expressdo de tensdes sociais, lugar da estética ¢ da ideologia, e, de alguma
forma, testemunho historico (Semedo, 2011, p. 47).

O conto analisado exemplifica, conforme assinala a professora e maior autoridade no
campo da critica literaria sobre a literatura da Guiné-Bissau, Moema Parente Augel, “a
vitalidade e a capacidade de renovagdo das suas formas tradicionais” (Augel, 1999, p. 11).

Ainda para essa pesquisadora:

E de salientar que na narrativa desse amor infeliz sobressai um pormenor
revelador da evolucdo registrada naquela sociedade africana: a atitude da
jovem noiva, rebelando-se contra a regra ancestral do casamento imposto,
escolhendo ela mesma o amor de seu coracdo, enfrentando a ira paterna e a
expulsdo da coletividade. Podem encontrar-se outras estorias como essa na
oratura contemporinea dos mais diversos paises africanos, exemplificando
uma vez mais a vitalidade e a capacidade de renovagdo das suas formas
tradicionais (Augel, 1999, p. 10-11).

Pode-se pensar, a partir da narrativa feita de encaixes, que conta a historia do casamento
de Lamarana, no recurso a memoria das coisas e costumes da tradi¢cdo veiculados as criangas.
Nao ¢ trivial o fato de ser alterada a ordem “natural” dos acontecimentos, principalmente por se
tratar de um publico ouvinte e participe da estoria formado por criangas. A roda de contacdo ¢
um momento pedagogico em que se veicula a experiéncia. Na medida em que sdo transmitidos
esses reveses, fruto da indagacdo, por exemplo, ao lugar da mulher na célula comunitaria, essas
informacdes passardo, provavelmente, a fazer algum sentido para essas criangas alterando,
assim, ainda que lentamente, a possibilidade de o cerne tradicional sofrer ajustes, como, alids,
parece natural, ja que essas comunidades ndo estdo isoladas do resto do mundo. O embarago do
casamento critica em parte a tradigdo, mas, ainda assim, contribui para a manutencdo da

memoria coletiva daquele tecido social, e pode ser analisado, por fim, & luz de Halbwachs:
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Um acontecimento realmente grave sempre traz consigo uma mudanga nas
relagdes do grupo com o lugar — seja porque este modifica todo o grupo, por
exemplo, uma morte ou um casamento, seja porque o grupo modifica o lugar:
a familia enriquece ou empobrece, o pai de familia é chamado para outro posto
ou passa a uma outra ocupacdo. A partir desse momento, este ndo serd mais
exatamente 0 mesmo grupo, nem a mesma memoria coletiva e, a0 mesmo
tempo, o ambiente material também ndo serd mais o mesmo (Halbwachs,
2006, p. 160).

O posicionamento questionador de Lamarana, quanto as ordens de seu pai e da tradigdo,
poderia ser entendido na pauta de um “acontecimento realmente grave”, como assinalado por

Halbwachs.

Consideracoes finais

O percurso realizado no presente ensaio possibilitou, através do mergulho no conto
“Aconteceu em Ga-Biafada”, ressaltar as estratégias utilizadas por Semedo para extravasar o
recurso a tradigcdo oral e para explicitar a forma como sua escritura, politicamente estetizada,
fornece elementos quanto a sacralidade do uso da palavra. A escrita de Semedo se realiza como

um “pano multicolorido”,

[e]Jm que se configurava (e se configura até hoje) a cultura e as tradigdes [em
que se] conservou o cerne de sua tessitura, porém, nele foram pintados outros
matizes. E, na encenag@o de vozes que se manifestam nas cantigas de mulher,
na poesia moderna e na narrativa, esses textos orais e/ou escritos transitam
entre a tradi¢do e a modernidade; entre os lugares de origem e a praga e tecem
historias da terra e das suas gentes (Semedo, 2011, p. 19).

Um texto oralizado, griotizado, falescrito que, como acentua a pesquisadora e

professora Lilian Paula Serra e Deus,

[a]o resgatar as lendas e os contos da oratura, o processo de criagdo literaria de
Odete Semedo da-se, muitas vezes, como uma “falescrita”. Esse processo
hibrido entre a voz e letra particulariza procedimentos literarios que sdo
fortalecidos com recursos da oralidade e das tradi¢cdes de canto caracteristicas
da Guiné-Bissau (Deus, 2012, p. 91-92).

Nesse sentido, o valor da obra narrativa de Semedo fica ressaltado, porque se faz a
contrapelo do que observaram Couto e Embalé (2010, p. 92), quanto a “uma certa incipiéncia na
técnica do conto guineense”. Estes criticos enfatizam que a incipiéncia constatada “ndo significa
um menosprezo pela produgdo de Odete Semedo que, pelo contrario, muito [admiram].” No

entanto, os mesmos criticos consideram Semedo “mais poetisa (excelente) do que contista,
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sobretudo nos poemas escritos em crioulo, ou melhor, na versdo crioula de seus poemas”
(Couto; Embalo, 2010, p. 92-93).

A posicdo dos criticos mencionados ndo € aqui referendada e, provavelmente, por
muitos estudiosos da producdo em prosa da escritora. Fica-se a pensar que talvez fosse mais
razoavel adentrar essa literatura tentando perceber, em sua cartela tematica, a
“complementaridade, conciliagdo ou friccdo ¢ mesmo antagonismo entre as tradigdes ancestrais
e populares e as modernidades e pds-modernidades internacionais, inclusive com a reelaboragio
critica de alguns aspectos das tradigdes ancestrais” (Laranjeira, 2011, p. 135).

O conto “Aconteceu em Ga-Biafada” permitiu refletir sobre os valores proprios das
culturas tradicionais daquele pais: a sacralidade do uso da palavra, ou, ainda, o papel das
mulheres enquanto responsaveis pela conservagdo e transmissdo da memoria viva. Alguns dos
fatos notaveis do projeto literdrio de Semedo referem-se a utilizagdo da memoria coletiva,
encenada nos textos como ferramenta para a libertacdo humana, e sua perspicacia para indagar,
profundamente, as estruturas da sociedade em que se insere e da qual se nutre sua ficgdo
literaria. Tais mecanismos tanto demonstram o poder de sua obra para reverenciar a tradi¢do
guineense, quanto a forga do seu olhar critico sobre o fato de que essa tradicdo é algo em

constante evolugao.
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A CELEBRACAO DA NATUREZA FEMININA EM O MAMAO, DE
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THE CELEBRATION OF FEMALE NATURE IN O MAMAO BY
PAULA TAVARES
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Resumo: O presente trabalho traz reflexdes sobre a arte literaria de Paula Tavares, autora
angolana, cujo texto — “O mamao”, bem como sua obra poética, estd umedecido das metaforas
de fecundacao e concepgao, associando signos da semeadura aos da semeacdo corporal similes a
escrita poética. Uma analise que se estrutura na obra de Bosi Reflexoes sobre a arte (1991), e,
ainda, excertos da poetisa desde: Amargos como os frutos — poesia reunida (2011).

Palavras-chave: Poesia angolana; Corpo; Concepcao; Paula Tavares.

Abstract: This work reflects on the literary art of Paula Tavares, an Angolan author, whose text
“The papaya”, as well as her poetic work, is steeped in metaphors of fertilization and
conception, associating signs of sowing with those of bodily sowing, similes to poetic writing.
This analysis is structured on the work of Bosi Reflexdes sobre a arte (1991), and also excerpts
from the poet from: Amargos como os frutos — reunited poetry (2011).

Keywords: Angolan poetry; Body; Conception; Paula Tavares.

Paula Tavares na fecundacio da poesia

Queria ser um poema lindo
Cheirando a terra
Com sabor a cana

(Vera Duarte)

Este trabalho, em didlogo com alguns excertos da obra de Ana Paula Tavares,
Amargos como os frutos (2011), ancora-se nas ideias de Bosi, em Reflexoes sobre a arte
(1991). Analisaremos o poema “O mamao”, da poetisa angolana, tangenciando que arte
¢ expressdao e conhecimento de mundos, pois, nela, “individuo e meio participam
ativamente com todos o0s seus elementos constitutivos, a sua historia, os seus caracteres
genéticos, as suas constantes e os seus fins” (Ricciardi, 1971, p. 105). A autora evoca
jogos sinestésicos de objetos e espacos africanos, relacionando-os com os sentimentos
da mulher que, no delirio criativo, recria o imaginario na poética que comeca por

colocar elementos associados ao corpo, vagina e tutero, fora do habitual (frutas e frutos)
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Africanas de Lingua Oficial Portuguesa da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA/LIESAFRO e
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para chegar ao sobre-humano e ao desumano colonial e patriarcal. Tudo com uma
sensibilidade que ausculta o corpo com uma delicada tessitura simile a concepgao.

A coluna vertebral de Ana Paula Tavares se estrutura nas metaforas inusitadas
criadas pela poetisa Paula Tavares. Mulher escritora e escritora mulher se entrelagam na
forja do nome artistico, a ponto de ndo se saber onde acaba o ente real, ademais, onde
comega o ser da criacdo. Dessa fusdo entre escrita e vida, voz moderna e grito ancestral,

a estética (r)existencial afirma que Ana Paula Tavares:

Nasceu na Huila, Sul de Angola, em 1952. E historiadora com doutoramento
em Historia e Antropologia. Em Angola publicou Rifos de passagem (poesia,
UEA, 1985; com edigdo portuguesa em 2007) e em Cabo Verde, O sangue da
Buganvilia (cronicas, 1998). Em Portugal publicou, de poesia: O lago da lua
(1999), Dizes-me coisas amargas como os frutos (2001, Prémio Mario
Antonio de Poesias 2004, da Fundacdo Calouste Gulbenkian), Ex-votos
(2003), Manual para amantes desesperados (2007, Prémio Nacional de
Cultura e Arte de Angola) e Como veias finas na terra (2010). Publicou ainda
A cabega de Salomé (Cronicas, 2004) e Os olhos do homem que chorava no
rio, em parceria com Manuel Jorge Marmelo (prosa, 2005). Tem também
publicados estudos sobre a Historia de Angola e esta presente em diversas
antologias em Portugal, Brasil, Franga, Alemanha, Espanha e Suécia
(Tavares, 2011).

Nessa andlise, os sentidos de constru¢do, conhecimento e expressdo estdo
associados ao verbo/criagdo, pois acreditamos que a poesia de Paula ¢ uma forma de
arte que celebra a natureza do corpo feminino, cujo poema “O mamao” revela uma
sintese do utero com as contradicdes e as mediagdes, na dialética do provavel e do
suposto, pois a metafora da fruta, o formato, as sementes celebram o encontro do natural
e da natureza feminina que alberga, como o fruto, vida. Eis as configurac¢des do literario
que traduzem emog¢do e sensacdo, sentimento e razdo, no interior do verbo-poesia,
maleével, albergavel, qual vagina e carne da fruta. Assim, arte literaria e corpo feminino
estdo correlacionados no espago da sensagdo do fertilizavel, no campo do agrario, mas,
sobretudo, no literario.

Ambos, corpo e literatura, umedecem a vida como os rios umedecem as
plantagdes. Sao textos que abrem lacunas nos sentidos da sobrevivéncia, na raiz, no
coracdo da floresta textual, como quem “abre a boca/ e solta os passaros/ que lhe
povoam a garganta” (Tavares, 2011, p. 79). Declarar com imagens e semear com
palavras, decalcar com metaforas e imprimir com a persuasao do pensamento poético
possibilitam observar, em Tavares, afinidades, tensoes, rebeldias que se congratulam no

corpo da poesia, como lagos de afetos: “Toda a tua vida/ E um ciclo de espera/ Uma
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crianga as costas/ E uma em cada mao” (Tavares, 2011, p. 241). No excerto seguinte,
temos mais um elemento da natureza que denuncia a mulher como coisa “pronta, util,
semanal” (Tavares, 2011, p. 31), o que revela um carater de rebeldia de Paula Tavares
na argucia do dizer.

Estamos, portanto, diante de uma escritora feminina que fecunda e ¢ fecundada
pelo rigor da palavra como argonauta que conduz o barco-poesia. A obra de Tavares ¢
“sangue que oxigena o corpo da terra, (...) poesia que ativa a circulagdo da vida, tomada
esta em seu sentido natural, cultural, espiritual, em suma, em seu sentido pleno” (Secco,
2011, p. 268).

A literatura de Paula Tavares abre portas, refrigera os vazios da vida, funcionando
como icones que descerram enigmas, imagens € simbolos; ela acondiciona o proximo e
o distante, alarga passagens e paisagens. Sociedade e homens estdo imantados no signo
da palavra que ausculta protesto, paixdes, projetos, rebeldias, escarificagdes, mesmo que
nenhuma supere o poder da metafora que nunca se esgota, nem ¢ superada, menos
ainda, conclusiva, mas que, mesmo assim, acompanha-a, edifica-a e a alimenta no vigor
da esséncia como “semente do tempo” (Tavares, 2011, p. 80) poético.

A poesia de Paula Tavares ¢ um alimento existencial, semente e liquido que nos
preserva sem retencdo de sentidos, aos impulsos da criacdo e rebeldia num unico
instrumento — a palavra que desenha critérios e sentimentos, siléncios e voragens de
palavras-canto, acondicionada no magma da criagdo, sob os auspicios da “linguagem
(...) a mais recomendavel e digna de imitar (que) ¢ a que usam os bons escritores” (Kury
in Galeano 1996, p. 76), na procura de “novos caminhos e antigas fontes de beber/ sedes
e sorrisos” (Tavares, 2011, p. 217). Isto porque a escrita de Paula Tavares como
alimento existencial, “limpa as palavras/ de todas as silabas mortas” (Tavares, 2011, p.
215), posto que, o texto como celeiro da criacdo, “acolherd o grao” na busca da “fibra
vegetal exacta” (Tavares, 2011, p. 176): o verbo que faz germinar a poesia guardia das
emocdes do corpo feminino.

Na absor¢do empirica da linguagem de Tavares, as imagens captadas do natural,
do coloquial, do corpo como testemunha do processo de criagdo, colorem-se nas
ramificagdes do teodrico socio-historico, alastram-se no feminino-criativo, em levas
numerosas ¢ massivas de metaforas, tanto nas obras como no poema, direcionando aos
sentidos de brotacdo e gestacdo, natureza e sentimento humano. Linguagem que abre os
sulcos da vida para adernar sementes alagadas com os liquidos femininos, desde a

integragdo corporal inteira: “A ternura tem som, riso e lagrimas/ muda de estado e
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dilata-se” (Tavares, 2011, p. 57); como irrigacdo soberana: “conduziste todas as minhas
veias/ para que desaguassem nas tuas” (Tavares, 2011, p. 55). As imagens do liquido
que faz germinar flora e fauna, operando a integracdo simbdlica deste processo de
inven¢do: lavra, palavra, lavoura e semeadura sao escutas da estética-mulher. Tais
processos trazem, simultaneamente, uma mudanga/reflexdo no sentido de criagdo do
texto feminino, denunciando prazer e conceber, plantar e germinar como patrimonios da
criacdo literdria de Paula Tavares: “Uma mulher oferece a noite/ o siléncio aberto/ de
um grito/ sem som nem gesto/ apenas o siléncio aberto assim ao grito/ solto ao intervalo
das lagrimas” (Tavares, 2011, p. 77).

Essas convicgdes impregnadas de associacdes e dissociagdes, proprios do poético,
podem ser comparadas quando os signos inusitados, vazio, lagrimas, vacuo, grito, doam
evidéncias da vida feminina e¢ de seu intimo que nem precisariam da poesia, pois
reservam todos os imaginarios da cria¢do. Os ritos de iniciagdo estdo marcados através
da grafia e escolha das palavras, essas sdo para a poeta angolana instrumentos, tal qual
as sementes, sagrados, que compdem a orquestracao cerimonial da poesia que lavra a
palavra como o artifice da lavoura lavra a semente.

Transbordante de originalidade sensivel e do perceptivel, artisticamente
elaborado, a autora consolida o semeavel que se revela na coexisténcia de forgas
imagéticas, na mistica que expressa o significado da palavra ao turbilhdo de imagens,
qual sementes no interior da fruta. Pensada filosoficamente, a poesia de Tavares ¢
corolario e apéndice da arte de viver, criacdo ¢ ousadia, sensagdo e prazer, rebeldia e
caminhada que perscrutam desejos e emogdes: “Atravesso o espelho/ circuncido-me por
dentro/ e deixo que este caco/ me sangre docemente” (Tavares, 2011, p. 84).

A poesia, elemento conjuntural da literatura, ¢ sentido realizado, imagens de
mundos aportaveis, desejos e sonhos que ndo se realizam, e que, por iSsO mesmo,
repetem-se em travessias longevas e proximas. A poesia decanta o sujeito como ser do
inexplicavel, aprimora e forja, na linguagem do corpo e da palavra, novos seres que se
encontram, sempre, pelas vielas dos textos, qual ttero da (re)criacao.

Aqueles textos, ainda que com palavras, no contexto do poético, traduzem o
inefavel, iluminam os vazios, criam os dogmas da persuasdo, protestam contra o
absoluto do dizivel da palavra, e, por isso, esbulha-a, esmerila-a e a edifica no castelo
do subjetivo. O prazer estético, alma da criacdo de Tavares, ¢ puramente jogo do
subjetivo, entre a vocagao do dizer diferente e a necessidade do sentir que iguala mulher

e poesia, transcendendo os limites da emocdo. A lavoura de palavras de Tavares ¢
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artefato da inteligéncia que faz germinar o simbolo do coito entre metaforas e imagens,
entre palavras e jogos de sentidos. Dialogando com Bosi (1991, p. 15), concordamos
que “ao artista ¢ dado combinar sensagdes, imagens, representacoes’.

Um exemplo dessa combinag¢dao de sensagdes pode ser captado desde o poema
“Canto de nascimento”. Na elaboracdo das imagens, temos a associagdo, desde o titulo,
do fazer poético como canto que se alastra como a fumaga, o som, a agua, pela
imensidao da noite que funciona como momento de descanso, mas também de entrega
do corpo aos prazeres, as reminiscéncias: “As velhas desfiam uma lenta memoria/ que
acende a noite de palavras/ depois aquecem as maos de semear fogueiras” (Tavares,
2011, p. 77).

No poema em analise, o distante estd intimamente relacionado com o que alberga
os sentidos sinestésicos da poesia que translada escarificagdes de outra patria, de outros
seres, de outras mulheres, limites outros. Visto que, como diz Bosi (1991, p. 15), “a
natureza, obra de um jogo sobre-humano, transcende os limites da razao”. Claro que o
tedrico esta falando de natureza como processo de criagdo, € nos, no poema “O
mamao”, de Paula Tavares, estamos relacionando-o a criagao, mas também a concepgao
e a resisténcia, cujas representacdes dos signos internos da fruta revelam os sujeitos
fraturados que, através do liame da palavra sdo cerzidos a vida.

Corpo de palavra e corpo da mulher estiao associadas, como a flor e o fruto, a luz e
a escuriddo, em memoria do prazer; as metaforas espargidas no corpo do papel sdo
sombras, espectros e animas de vida. Sdo similes da criacdo e da ousadia do corpo
feminino que transcendem o plano da criagdo. Nos poemas de Tavares, a mulher toma o
corpo-palavra como locus de suas multiplas experiéncias, tendo a representacdo como
fundamento de toda a vivéncia do ser escritora-mulher que se estrutura no ser
mulher-criadora, pois, coloniza “a vida/plantando/ cada um no mar do outro” (Tavares,
2011, p. 61).

Pelo exposto, a poesia de Tavares ganha definitivamente um estatuto
socioemocional, pois, ao expressar reflexdes sobre a arte, infere sobre a vida feminina.
Ha, portanto, uma dialética entre o pensar e o agir, a construcdo e o conhecimento, o
pensamento conceitual e a existéncia do literario como reflexdo do feminino enraizado
no fendmeno do histérico. O texto literario surge assim: como possibilidade de
revelacdo do social e histérico, associando fala e gesto, lugares e pessoas, paisagens e

objetos na semantica dos codigos. Essas imagens sdo vitais para a compreensdo e
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interpretacdo da poética elaborada na “condensacdo de imagens, pelo minimalismo dos
versos e poemas, pela intensa elaboracao literaria da linguagem” (Secco, 2011, p. 262).

Uma literatura que remete, metaforicamente, aos processos criativos, que € tecida
nas metaforas, que, como aduz Laura Padilha (2000), elabora o arado-texto na
semeadura da palavra. A hibridagdo da linguagem, na cadéncia entre cor e cheiro, gritos
e dores, esculpe uma poética absorvida pela sensibilidade da mulher que descortina a
sexualidade simile ao espargir sementes, ciclos, esperas, sentimentos e praticas
conscientes do corpo: “Meu corpo/ € um tear vertical/ onde deixaste cruzadas/ as cores
da tua vida” (Tavares, 2011, p. 124).

A poesia de Paula Tavares revela o sentir feminino que escuta o fazer da
linguagem, na contemplagdo das configuragdes do dizer em primeirissima pessoa, o que
confirma o processo de reescrever e sentir, como ato de persuasao poética feminina:
“Esta mulher ¢ minha fala/ O meu segredo/ Minha lingua de poder/ E meus mistérios”
(Tavares, 2011, p. 229).Tais reflexdes possibilitam afirmar: em Tavares, a morada do
corpo ¢ também morada das palavras; ambas fazem germinar sentidos e significados,
signos e icones, imagens e metaforas nos mistérios da poesia que fala de e sobre a

mulher albergada no limiar da criagdo/concepgao.

No limiar da imagem — “O mamao”

A andlise do texto poético se apresenta complexa, desafiadora e, ao mesmo
tempo, reveladora de mundos e sujeitos subterraneos que vem a tona, beber na fonte da
arte como expressao, mas também como representacao e manifestacao do verbo poesia.
A nossa analise ¢ apenas ¢ tdo-somente um modo de trazer a luz, o signo da criagdo
poética que se iguala ao signo da fecundacao humana, entre o siléncio e a fala de vozes,
sensagoes e sentimentos inquietos (Mata, 2001).

Na imagem do mamado estdo impressas as cores da vida, o formato que
acondiciona certeza do ser mulher: utero; as sementes perscrutam os vazios da
linguagem que nao ¢ capaz de traduzir a concepgao e os segredos do corpo feminino,
apenas intuem. As fraturas do mamado, carente de terra e agua, de cuidados, de
fertilizantes, sdo duais aos da mulher. As escarificagcdes do corpo, as lacunas do sentir,
as palavras como sementes, despertam momentos de frui¢do e prazer, mas também de
dor e atrocidades ao ser que porta a “fragil vagina semeada”, que como 0 mamao

também ¢ fragil e carece de cuidados.
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0 MAMAO

Fragil vagina semeada
pronta, Util, semanal
Nela se alargam as sedes
no meio
cresce
insondavel
0 vazio...
(Tavares, 2011)

As convengoes € as invengdes estdo postas no poema, mas, também , as rebeldias,
na fertilizagdo dos sentidos, na dialética da reflexdo: “pronta, 1til, semanal”. O poema
como reflexdo de um tempo em que o outro olha o corpo feminino como objeto 1til,
certeiro ao uso didrio, na derrocada da obrigacdo de algo que estd posto a ser usado
semanalmente. Temos a cria¢do estética como lugar de reflexdo que prima pelo rigor da
denuncia sutil e inusitada, porque o eu-poético declara: “Nela se alargam as sedes”.
Fonte de vida e vida na fonte, a vagina doa um rito de passagem que € a estética que
intui e direciona a superagdo do prazer, como supressao do sentir que apresenta o corpo
feminino como objeto esbulhado.

O poema alberga o signo, como a semeadura alberga a palavra carnal, qual um
Manual para amantes desesperados (Tavares, 2006). Imagem e sonhos do intimo e do
externo, no desenho da fruta, estdo postos sobre o banquete do verbo, na lavoura do
texto que pretexta vida: involucros de maciez, substancia da esséncia da concepg¢ao —
uteros imagéticos e reais. As diferentes maneiras de uso da palavra nos variados livros
de Tavares nao sdo destoantes do poema em analise. Ambos recortam o intimo da vida,
em cores, odores e sabores. Quando tudo isso falta, o sangue e seus ciclos se misturam
aos ciclos da colheita — frutifera ¢ humana. H4, na poética da autora, um continuo de
ideias que se alastram nas paginas dos livros, como as sementes se alastram no corpo da
fruta, ou melhor, como o verbo poesia se alastra no utero da vida africana.

Numa relagdo fraterna, podemos dizer com Chiziane (2017), aqui reside o utero
da vida e o umbigo do mundo. Mogambique e Angola estdo irmanados no imaginario da
flora e fauna poética, “Gtero da vida” como cova da terra que absorve a semente, €
umbigo como lago que religa a terra como lugar de nascimento matricial. Temos duas
apostolas que fertilizam o verbo no rigor do sentido da criagdo como religido.
Acrescentamos, ainda, um excerto doutra mulher forte que entoa a sua voz lirica como
emblema da natureza, Concei¢ao Lima, quando nos adverte: “Brotam como atolhos os

rios da minha fala” (Lima, 2012, p. 13); podiamos citar outras, autoras ¢ excertos, mas
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fiquemos com o titulo sugestivo, dessa celebracdo da natureza feminina na literatura
africana: O utero da casa, de Concei¢ao Lima (2004), que, como as obras de Paula, fala
dessa conjuragdo verbal que nao dissocia o corpo da mulher dos espacos matriciais.

Nos poemas, temos a visao da arte como expressdo de totalidade. Deles
aprendemos que “a arte (resulta) de um esforgo para transcender o dado empirico e suas
mudangas mediante a fixagdo de modelos” (Bosi, 1991, p. 31). Os modelos nas autoras
sao corpus do feminino associados ao sentido de terra como matria: mulheres que
fecundam e sdo fertilizadas, isto porque “no meio/ cresce/ o insondavel”: os rios, lagos,
umbigos, como falas.

Na arguta sensibilidade dos antepassados, a poesia fertiliza partes do humano, na
lavoura da vida: o umbigo ¢ enterrado no corpo da patria, o verbo € lavrado no corpo da
palavra, os corpos das raparigas quando do primeiro sangue, no Lago da Lua (Tavares,
1999). E nesse sentido que natureza e vida, bioma e flora, fazem-se presentes na
semantica-feminina dos textos de Tavares, transformando metaforas inusitadas em
sentidos partilhados: a mulher concebe o fruto, o fruto ¢ a seiva do humano elaborado
na lavoura feminina. O rito de concepcdo e acasalamento, fecundagdo e germinagao,
externa os mesmos gritos e desesperos: ‘“Nela se alargam as sedes” — de todas as
mulheres. Isto porque o patriarcalismo colonial e machista olha o corpo da mulher como
coisa: “vagina semeada/ pronta, util, semanal” (Tavares, 2011, p. 31).

Essas associagdes definem, no albor do sentir feminino, emog¢do e tempo como
(re)elaboracao do verbo e do rebento. Desta forma, a escrita propde, por um lado,
fertilizar a vida, exalando o prazer e a dor, o doce e o amargo, emogdes de um tempo
poético emocionalmente estruturado nos dados coerentes da vida, que associam os
frutos com significados dos desejos sexuais, da imortalidade, da prosperidade.

Nas imagens do poema nos vem, primeiramente, o desenho, o rascunho da
natureza, o desenho do fruto, e, depois, degustamos o saber com o sabor do verbo: fruta
e fruto. A primeira ideia remete aos ciclos criativos: o livro Rifos de Passagem da
autora direciona a trés andamentos (Mata, 2011): De cheiro macio ao tacto, navegacao
circular, ceriménias de passagem. Fiquemos com o primeiro. Dele, retiramos dois
elementos que remetem ao ato sinestésico da concepg¢ao/criacdo: tocar e cheirar. Desta
forma, envoltos no imaginario da arte como constru¢do, deduzimos que conhecer ¢
exprimir, mas, acima de tudo, exalar saberes que se associam a sabores. A busca interna
da autora de O sangue da buganvilia informa que outras sensacoes estdo associadas aos

elementos da natureza como metéforas de vida. Sangue, vermelho, flor. Mais uma vez,
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o natural e a natureza humana estdo decalcados na metafora que a seduz, conduzindo-a
aos labirintos do prazer: vermelho/sangue, semente/fruto, flor/vagina.

Pensando com Ricciardi (1971), definimos que o fato literario ndo poder ser so
um fato de conhecimento, e isto porque a literatura deve ser pensada como fato, isto &,
como dialética, que abrange o autor e o publico, assim, a obra de Tavares tem uma
abrangéncia entre esses dois entes. Autor e obra estdo marcados pelo momento
historico, revelador dos Ritos de Passagem (1985), das agruras e das recentes
conquistas libertarias africanas daquele periodo em que a obra foi escrita (1985),
prentiincio de novas ideias gestadas na década seguinte, momento revelador de leituras
do literario africano inusitado, como neste poema, 4 abobora menina (Tavares, 2011, p.
19): “Tao gentil de distante, tdo macia aos olhos/ vacuda, gordinha,/ de segredos bem
escondidos// estende-se a distdncia/ procura ser terra/ quem sabe possa/ acontecer o
milagre: folhinhas verdes/ flor amarela/ ventre redondo// depois € sé esperar/ nela
desaguam todos os rapazes”. Com Bosi, podemos afirmar que, em Tavares, “a dialética
de forca e forma € o processo expressivo” (Bosi, 1991, p. 56). Assim, na poesia da
autora angolana, percebemos o rito de passagem dos ciclos, as associacdes € as
semelhancas entre o corpo feminino e as verduras. Ambos, alagados da forca de
expressdo e da vitalidade textual, alimentam o conteudo da poesia sob luas, em vasos de
barro, na estética da terra, na cor da seiva da arvore tacula. Destarte, natureza e mulher
esperam as mesmas aguas, as mesmas seivas, as mesmas fertilidades do natural, as
intempéries como caos, € 0 caos que revela germinagdo em contbio com o matricial.

A celebracao da natureza feminina, em Ana Paula Tavares, narra a arte de ousar, a
arte de inovar na corporeidade dos sentidos. A mulher alimenta o verbo que se alimenta
de poesia do feminino. O emblema posto no desenho do texto (imagem: vagina/mamao,
scriptum: no meio/ cresce/ o insondavel), traduzido pela sensibilidade do ilustrador,
também poeta, Luandino Vieira, podia ter como explicacdo, se isso fosse possivel, na

poesia, o texto da professora Carmen Lucia Tindé Secco:

E uma poiesis que opera com o exercicio metalinguistico do
escrever-reescrever poético e, a0 mesmo tempo, com uma ressignificagdo da
oralidade das tradicdes do sul de Angola. Pde em cena uma voz lirica
feminina reveladora dos abusos de poder sofridos tanto pelas mulheres do
contexto rural do sudoeste angolano como pelas vivéncias urbanas (Secco,
2011, p. 261).
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A palavra sonda os intervalos da vida, umedece de sentidos o fértil e o absoluto, o
divino e o sublime na bandeja da criagdo. H4, subliminarmente, na poesia “O mamao”,
uma lide produzida pelo olhar sensivel do feminino que mensura o inefavel, que dialoga
com o sugestivo tornando-o reflexdes do humano: o mamao, unicidade do todo, adeja,
na pluralidade de todas as mulheres, a imagem do objeto umbilical e indissoluvel de
vida: utero.

Os instrumentos estdo ai sondados na poesia “O mamao”. A pa e a palavra, o po e
o polen, a semente e o0 sémen, a cova e o utero, o escuro € a luz, tudo imantado no verbo
que remete a ideia biblica: no principio era o verbo. E ainda ¢ com Tavares. Quando
pensamos nos frutos, na degustagdo que declara um sabor amargo, € na comparagao
com o sexual, vem-nos a imagem da criacdo; assim, a autora, faz da poesia um objeto
afrocriativo revelador da escrita como concepgdo e sobrevivéncia, e da criacdo um
processo de reconhecimento de si e de outras. Nessa biparticdo estética (concepgao e
criagdo) declara o corpo como terra e a terra como corpo que, fertilizaveis, doam
seiva/alimento, fruto/fruta, ainda que amargas sejam as relagdes sociais, no magma da
sensibilidade feminina.

No titulo do livro de Tavares, Amargo como os frutos, o simbolo das origens, o
fruto, ¢ antitese do desejo e do prazer. O significado simbodlico do fruto, assim, ndo
designa o prazer do conhecimento unificador, que confere a fertilidade na alquimia do
vazio da fruta mamao, mas amargura e dor. No entanto, no poema, o mamao, simile as
frutas da sabedoria e do conhecimento, por sua forma esférica, também tangéncia o
desejo, o prazer, a fecundidade. Vale lembrar que o mamao cortado, longitudinalmente,
lembra uma barca e, se no meio, separando a parte fixa da fruta e da ponta, temos um
calice. Assim, nas duas imagens, temos o receptaculo e o instrumento do transporte, a
travessia e o “vaso que contém a pocao da imortalidade” (Chevalier; Gheerbrant, 1999,

p. 453), isto porque, como aduzem os teoricos, o fruto é

[slimbolo de abundancia, que transborda na cornucopia da deusa da
fecundidade ou das tacas nos banquetes dos deuses. Em razdo dos graos que
contém, Guénon comparou o fruto ao ovo do mundo, simbolo das origens. Na
literatura, muitos frutos adquiriram significado simboélico (figo, roma, maga):
dos desejos sexuais, do desejo de imortalidade, da prosperidade (Chevalier;
Gheerbrant, 1999, p. 453).

Tarefa pungente de erudi¢do e criagdo, a técnica verbal de Tavares se revela na

penumbra do natural que ilumina a consciéncia do afetivo, o desejo. O natural, a forma
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viva do sentir, praxis do viver: poesia como rebento e o rebento como poesia estdo
demarcados no dominio do verbo-poesia. O essencial e o necessario, o vital e o
mortifero, o fecundavel e o germinado revelam-se na metdfora da forma do mamao que
induz pensar a forma do receptaculo da concepgao.

A natureza se verbaliza em imagens que acondicionam corpo € poesia num
mesmo calice — o Utero. A pericia sintatica e poética de Tavares permite auscultar o
insondavel, revelar o mistério entre a intimidade das entranhas da fruta ¢ a da mulher. O
texto nos ajuda a olhar, o simile do sensivel, a poesia, e o simile do degustavel, a fruta.
Diante do espetaculo apreendido, (a escolha das palavras, determinagdo da sensibilidade
feminina, as metaforas inusitadas e a originalidade da criagdo), Tavares resgata o
poema-mulher, a origindria percepcao do corpo feminino, cujas profundezas decantam:
alimento corporal e emocional, fertilizando o contraditério na necessidade profunda da
brotacdo. As sementes do mamado, como o 6vulo, estdo adernadas no magma do
alimento de vida. Na primeira imagem, temos a seiva do fruto como alimento; na
segunda, o rebento que germina vida em funcao do alimento produzido na tecnologia do
verbo-acasalamento: liquido amniotico.

Depois da leitura do texto de Paula Tavares, dessa imagem de vida embrionaria,
em forma de poesia, aduzimos que os corpos femininos, nessas literaturas de mulheres,
indicam ndo s6 0s nossos limites, como seres humano em visualizar o improvavel,
mensurar ¢ sentir as possibilidades em poténcia dos corpos que se associam aos
sentimentos do dizer poético, mas também das sutilezas do sentir que expdem fraturas
do social na derme do literdrio, denunciando multiplas escarifica¢des, exteriorizando
sensacdes ¢ inscrigdes que neles se aderem como violéncias reais e simbolicas, que o
corpo/poema possibilita decantar do mundo-enigma.

Iluminados, pelo texto “O mamao”, no didlogo entre corpo feminino e literatura,
afirmamos que ha possibilidades de correspondéncias entre corpo € imagem, corpo e
palavras, corpo e escrita, ou seja, muitos temas absorvem e sdo absorvidos por essa
poética, no entanto, como um jogo de contrarios, entre esséncia e aparéncia, o texto de
Tavares se revela eivado de sentidos e conceitos que vao para além do feminino e
masculino, género e escrita. O corpo como categoria de criacdo, em Tavares, derruba o
insondavel, reconstroi enigmas, pois fala da terra e da mulher, ou melhor, do utero como
fruta e da fruta como utero. Desse modo, o binarismo entre terra, cova que recebe a
semente, ¢ vagina, que recebe o sémen, irmana-se como metaforas de criagdo e

concepcdo, na imagem da natureza como celebragdo do humano, pois os signos se
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intertextualizam, posto que partilham imagens, essas dialogando com questdes como
conurbacdo e vida, representacdo e apropriacdo, dentro e fora, vazio e pleno, sondavel e
insondavel.

O sintagma mamao, no poema de Tavares, funciona como um culto ao agrario,
visto que, através das suas sementes, simboliza a abundancia. De extrema importancia,
também designa um signo de comparagdo que se aproxima a simbolica do reservatdrio
da vida. A importante transferéncia de imagens de outras frutas, magas, figos, romas,
para que o mamao simbolize a importancia da sacralizagdo como receptaculo de vida, ¢
outra contribuicdo significativa da autora angolana. Assim, na iconografia do texto de
Tavares, o0 mamao simboliza vida, fertilidade e dualidade, no vazio que demonstra o
“sentido simbdlico que os poetas e misticos dao a essa expressao, significa libertar-se do
turbilhdo de imagens, desejos e emogodes” (Chevalier; Gheerbrant, 1999, p. 932), como

fez a autora no poema em analise.

Conclusiao como rito de passagem

Como o rito de passagem da conclusdo, podemos afirmar que concluir um texto ¢
tao dificil quanto comeca-lo. Nele ficam os vazios, dilaceram-se as lacunas, induzem
outras voragens de olhares; ela afirma ou nega a nossa fragil vocacdo de especialistas da
area. Supomos que, ao analisar o texto da autora angolana, fomos surpreendidos pelo
fazer sensivel e majestoso do conceber poético feminino. Foram reanimadas nossas
leituras sobre o feminino na literatura africana, de maos dadas com a estilizacdo da
autora, a leitura proporcionou novos olhares sobre o texto breve, conciso e inusitado,
nas relagdes entre mamao/atero.

Degustamos o sabor do texto com o saber ancestral que salpica signos, como:
sementes € maciez, vagina e célice; o provavel e o improvavel: o vazio como espaco da
morada primeira e morada como resiliéncia do vazio. Na andlise, as configuragdes do
literario traduziram emogdes e sensagdes, sentimentos e razdo, no interior do
verbo-poesia, maledvel, qual parte intima da mulher, que se associa a carne da fruta.

No entanto, somos leitores e todo ato de leitura ¢ apropriagdo da imagem de
outros leitores, e, neste caso, da leitora Carmen Lucia Tindé Secco, que nos deu uma de
suas muitas pistas linguisticas, quando afirmou, no posfacio da obra de Paula Tavares,
que ela ¢ “Senhora de uma poesia belissima, de grande impacto e valor estético, (...)
reconhecida ndo s6 em Angola, mas em outros paises, possui, elogiada por seus

pares-poetas e pela critica, uma obra que foi e vem sendo objeto de artigos de
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especialistas da area” (Secco, 2011, p. 261). Portanto, desejamos que esse texto tenha
tangenciado um fractal dessa poesia de grande impacto estético, possibilitando outras

reflexdes no espelho da arte/analise literaria angolana.
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