A REPRESENTACAO DO OBJETO
EROTICO NUMA CANTIGA DE AMOR

Chico Viana (Francisco José Gomes Correia)’

1. Introdugio

A poesia dos trovadores, uma das mais importantes matrizes da
lirica moderna, caracteriza-se por uma peculiar representagao da mulher. Esta,
além de exaltada em suas virtudes fisicas ¢ morais nas cantigas de amor,
aparece ai como uma entidade inacessivel, cuja superioridade se patenteia
logo a partir dos vocativos com que é nomeada — dona, senhor etc. Virias
teorias tém procurado explicar essa quase veneragao do elemento feminino,
destacando-se dentre ¢las, por exemplo, a que refere a influéncia da poesia
drabe; ou a que vé, na idealizagao da mulher enquanto objeto amoroso,
ressonancias da filosofia de Platao. H4, também, quem faga remontar essa
atitude 2 poesia de Ovidio, no seu A4 arte de amar. Octavio Paz aponta
inimeras afinidades entre o idedrio cortés e as idéias da erdtica arabe, de
inegdvel inspirago platonica. E destaca varios tragos do primeiro que, a seu
ver, derivaram da segunda — como por exemplo: “...o culto i beleza fisica,
as escalas do amor, o elogio a castidade — método de purificagao do desejo
¢ nao um fim em si mesma — e a visao do amor como a revelagdo de uma
realidade transumana...”.

Quanto 2 influéncia de Ovidio, reconhecivel em alguns textos dos
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trovadores, ela s6 vem confirmar o cariter contraditdrio, ¢ mesmo intrigante,
desse tipo de manifestagao artistica. Ovidio se propde basicamente, em seu
famoso tratado, a sugerir aos homens estratégias para conquistar as mulheres
e leva-las a cama. Conforme ele mesmo enuncia, “...(canta) o amor que se
desfruta, € ndo essc amor fino...”, o fin’amors que se contenta com o gozo do
espirito e que, tanto quanto possivel, despreza a conjungao carnal. Alémdo
mais, a opinido do latino sobre a mulher, muito pouco lisonjeira, contrapde-
se radicalmente ao perfil elevado, quase divino, que dela tragam os trovadores.
Foi ela, afinal de contas, enquanto criadora de “...um novo sentimento moral,
de base aristocrética....”, quem estimulou o aparecimento do modo de vida
cortés. Ora, em certa passagem do seu livro, Ovidio exorta o leitor a ...
(zombar) apenas das mulheres/ pois € sé neste caso/ que a boa fé mais que o
logro € vergonhosa.”™ Mais adiante, concitando o leitor a ser falso para atingir
os seus objetivos de conquista, ele assim justifica o conselho: “...se ¢ verdade/
que o perjtirio é punido com o perjiirio/ sejaa mulher ferida pelo seu préprio
exemplo.” Por tudo isso, Lacan observa com perplexidade: “...0 mais
espantoso para nés € certamente que alguns dos textos mais ascéticos ¢ mais
paradoxais utilizados no registro do amor cortés sao extraidos da Arte de
amar de Ovidio.™

Mas voltemos a representagao da mulher feita pelos trovadores. O
curioso € que essa forma de tratar o elemento feminino € antes uma convengao,
talvez o aspecto mais notdrio, ¢ relevante, do cédigo em que se resume toda
a éuca, ou toda a estética, do chamado amor cortés. Sendo uma convengao,
esse tratamento nao tem, obviamente, qualquer correspondéncia com o do
mundo real. Conforme assevera Segismundo Spina, “... o ‘servigo amoroso’
(...) se era um empréstimo da homenagem feudal, ndo correspondia a uma
realidade social no sul da Franga.”.No plano concreto ¢ pragmdtico das
relagoes entre homem e mulher, o que se evidenciava era a hegemonia do
elemento masculino. E a cortesia ndo passava de uma forma de compensar,
no 4mbito da sublimagZo artistica, esse tipo de superioridade. Ela “...tendia
aequilibrar a inferioridade social da mulher com sua superioridade no dominio
do amor.”” . E nela se invertem, por meio da ficgao, as relagoes entre os dois
— de forma que, no espago metafdrico e transgressivo da literatura, o escravo
passa a senhor ¢, reciprocamente, o explorador aparece como vitima.

2. Sobre o objeto perdido/proibido

Nosso propésito, no presente trabalho, € refletir sobre a particular
configuragdo que toma o objeto erdtico nas cantigas de amor. Utilizando
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principios tedricos da psicandlise pretendemos, a partir da leitura de uma
dessas composigdes, destacar o estatuto fantasioso desse objeto; enquanto
construgao idealizada, e por isto inacessivel, €le corrobora a interdigao que
permeia o dmbito das relagbes sociais. Segundo Helena Parente Cunha, “...
A mulher idealizada expressa fantasias do imagindrio da humanidade, em
intermindvel luta com o desejo ¢ a interdigdo...”® . A mulher idealizada é,
sobretudo, a mulher proibida. Conforme nos ensina a psicandlise, idealizar
um objeto € infundir-lhe uma aura, € conceder-lhe perfeigao e distancia—a
partir do reconhecimento, o mais das vezes inconsciente, de que o acesso a
tal objeto € impossivel; ou melhor, € interditado. Um dos efeitos da idealizagao
¢ aumentar as exigéncias do ego em relagio ao objeto; confrontado com
este, o ego se sente diminuido e distante. N3o admira que o trovador venha
adenotar, em seus cantares, “...certo masoquismo, certo prazer na humilhagio
¢ no sofrimento amoroso.” . E nem sempre reconhega que tal sentimento de
pequenez, oude inferioridade, se deve basicamente 2 censura, nele introjetada,
quanto 2 possibilidade de sc acercar ¢, sobretudo, de possuir esse objeto.

E nosso propésito demonstrar também que, além de representar-se
como proibido, o objeto erético na lirica dos trovadores é sobretudo uma
construgao imagindria, substitutiva, que aparece no lugar de “outra coisa”
— ou s¢ja: de um bem essencial, miticamente suposto na origem, ¢ para
sempre perdido. A psicandlise supde que essa construgao mitica, concebida
como objeto fundamental, € que precipita o ser humano na busca sempre
adiada, e sempre va, de alguém ou de algo que o satisfaga ou complemente.
Essa busca, obviamente, estd condenada ao fracasso. Nada ou ninguém podera
substituir satisfatoriamente o Objeto Absoluto, que desde sempre falta. Na
poética dos trovadores, por tras ou além de cada mulher invocada, esta a
sombra, ou o lume, desse ente absoluto e unitério, cuja inacessibilidade condiz
com a idéia da sua prépria auséncia. Auséncia esta evocada, ou traduzida
imaginariamente, pela dona a quem o trovador se dirige. Enquanto senhora,
Domnei, conforme observa Lacan, “...essa Dama € apresentada (...) com
caracteres despersonalizados, de tal forma que autores puderam notar que
todos (os poctas) parecem dirigir-se 4 mesma pessoa (...). Nesse campo poético,
o objeto feminino € esvaziado de toda substéncia real.”(grifo nosso) .

3. Abordagem da cantiga

Vejamos, na cantiga a seguir, como € possivel demonstrar o que
vimos comentando:
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Hua donzela quig’eu mui gran bem,
meus amigos, assi Deus me perdom,
e ora i4 este meu coragom

anda perdudo e féra de sem

por hua dona, se me valha Deus,

que depois uiron estes olhos meus,
que mh-a semelha muy mays d’outra rem.
Porque a donzela nuca verey,

meus amigos, emquant’eu i4 uiuer,
10 por esso quer’eu muy gra ben querer
11 a esta dona, en que vos falei,

12 que me semelh’a dozela que uy:

13 e a dona sevirey des aquy

14 pola donzela que eu muyt'amey!

15 Porque da dona sd eu sabedor,

16 meus amigos, assi ueja prazer,

17 que a donzela en seu parecer

18 semelha muyt’e por end’ey sabor

19 de a seruir, pero que he meu mal:

20 serui-la-ey e no seruirei al

21 por a donzela que foy mha senhor.
(Joan Soares, Somesso, n. 80 C.B. e 377 C.A.)!

O 00N O W

Trata-se, como sc vé, de uma cantiga de amor, composta de trés
estrofes de sete versos decassilabos, € cujo esquema rimico obedece 2 seqiiéncia
abbacca. Diferentemente da cantiga de amigo, onde se destacam a
espontaneidade e a singeleza, a de amor, bem mais sutil, ostenta um maior
refinamento. Refletindo com mais rigor a “maneira proengal”, nela o poeta,
falando por si e nao dando a voz a outrem, procede comumente a uma
“...andlise minuciosa e reiterativa dos tormentos do amor insatisfeito...”'2.
No poema em foco, o refinamento € a minticia se aplicam 2 caracterizagao
do objeto amoroso, cuja ambigiiidade salta aos olhos do leitor: a mulher a
quem o trovador se dirige ¢ tratada ora como donzela, ora como dona. A
oposigao entre os dois termos, na primeira estrofe, vincula-se a diferentes
estigios temporais: a donzela foi uma experiéncia do passado, e desde o
inicio se percebe, ou se d4, como ausente; a ela, o “eu lirico” guis “muy gran
bem...” (v. 1). J4 pela dona, seu coragio “anda perdudo c fora de sem”. (v.
4, grifo nosso). E de se notar, no verso 3, como a reiteragao dos advérbios
(oraid) precisa ¢ intensifica a referéncia ao presente.
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Mas a dicotomia estruturada da cantiga nio ¢ apenas o con]u.nto
passado versus presente. E sobretudo a antitese platonica ser versus parccer, a
qual se vinculam, de modo respectivo, a donzela e a dona. Enquanto “gran
bem”, ideal e reminescente, a donzela £. Enquanto evidéncia atual e sensivel
a dona semelha, isto ¢, ela parece. Esse atributo do semelhar, préprio da
dona, enuncia-se no Ultimo verso da primeira estrofe (“que mh-a semelha
muy mays d’outra rem”) e se repete, paralelisticamente, nos versos 12 ¢ 18.
Ora, € por tal semelhanga (com a donzela) que a dona se constitui em objeto
de descjo. Sua tinica virtude é assemelhar-se a esse primeiro bem idealizado
¢ perdido, do qual representa um sucedineo, ou seja, uma metifora. Conforme
explicita o poeta, uma estd no lugar da outra, e por esse papel substitutivo é
que faz jus ao seu servigo: “e a dona seruirei des aquy/ pola donzela que eu
muitamey!”(vv. 13, 14). Enquanto substituro, evocagio do objeto primeiro,
a dona se afigura insatisfatéria, insuficiente, um mal: “...ey sabor de a servir/
pero que he meu mal”; wv. 18, 19). Isto porque ela envolve o sujeito, enreda-
o na ilusao de possui-la mas, conforme assinala Freud, “... deixa (sempre) de
proporcionar a satisfagio desejada.”

A fim de precisar melhor o estatuto do objeto primeiro, designado
na cantiga pelo termo donzela, observemos como o “eu lirico” o caracteriza.
Ja vimos que esse objeto se conistitui no comparante, na referéncia de ordem
poética, ideal, com que a dona é comparada. Na tiltimo verso da primeira
estrofe, diz-se que a dona, no processo de se comparar 4 donzela, semelha ao
lirico “muy mais d’outra rem”, isto € , “bem mais de outra coisa”. Semelhar
uma coisa, ou mais que uma coisa — como entender esse termo, coisa, que
parece nao aludir precisamente a qualquer entidade, objeto ou atributo do
mundo real? A linguagem comum designa por coisa o que n3o pode ser
entendido ou precisado. No dominio da psicandlise, @ Coisa (das Ding) ¢
outra maneira de formular a idéia do objeto perdido'*. Se a dona semelha
“outra coisa”, ela se prende por analogia, a partir de vinculos sobretudo
inconscientes, a imagem desse objeto primeiro e fundamental. Objeto esse
que o homem adivinha na miragem da beleza, fantasia unitdria de plenitude,
mas que jamais reencontrard — a nao ser como saudade.

Sobre a donzela, ainda, o “cu lirico” afirma que nunca a verd
enquanto viver (nunca verey... / ...emquateu id uiuer, vv. 8 ¢ 9), embora nao
justifique a impossibilidade de encontri-la com a informag3o, por exemplo,
de que ela o deixou ou morreu. A despeito de afirmar, em outra passagem,
que a viu e amou muito (vv. 12 ¢ 14), nio d4 nenhuma pista sobre o motivo
pelo qual tudo teria se acabado. O papel da donzela, que certamente nio
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existiu na realidade, é mesmo servir de referéncia, de matriz analégica parao
objeto substituto, cuja grandeza reside em evocd-la. O que interessa ao
trovador, o que ele sabe rigorosamente da dona, € que ela semelha a tal
donzela: “Porque da dona s6 eu sabedor,/ (...) que a donzela em seu parecer/
semelha muyt’e por end ey sabor/ de a servir....” (estr. 3).De tal semelhanga,
segundo afirmamos, decorre o desejo que a dona provoca nele — o qual

como toda paixdo amorosa, envolve tanto o prazer quanto o sofrimento{{e
por end’ey sabor.../ pero que he meu mal, vv. 18 e 19). Pouco importa, alias,
se o termo “donzela” designa um ser de carne e osso ou nao (fora,
evidentemente, do seu estatuto ficcional). Mesmo que tenha existido, € facil
perceber que ela sé persistiu na memdria, ou na imaginagao do trovador,
pelos residuos de idealidade e nostalgia associados a sua figura. A donzela é
antes um simbolo, uma vaga inspiragao; persistiu nio pelo que tinha de real
e concreto, mas de abstrato e ilusério, ¢ que assim pdde se transferir a dona.

4. Conclusdo

Na cantiga de amor, corporifica-se uma particular representagao da
mulher, que nela aparece como um objeto idealizado ¢ inacessivel. Nesse
tipo de composigao, o trovador nao se cansa de louvar a sua dona, diante de
quem se confessa um servo humilde cuja grandeza reside, unicamente, em
cultivar o amor por ela. Para a psicandlise, tal forma de relacionamento,
sobretudo no que diz respeito  idealizag3o do objeto amoroso, mascara a
efetiva interdigao do contato fisico, da vivéncia erética— a qual se aplicava
a0 homem ¢, fundamentalmente, 2 mulher. Para a psicanilise, além do mais,
aidealizagao do objeto aponta para um referencial de ordem mitica, o qual
se harmoniza com a fantasia de um Objeto Primeiro, desde o principio
perdido, que serviria de aceno, matriz, fundago ao desejo humano. Encontra-
Lo seria nao mais desejar — seria morrer.

Em toda busca do outro, em todo desejo de encontro, estd implicita
a aspiragao inconsciente do reencontro com esse Objeto Primeiro. Ao sublimar
o desejo, ao idealizar a amada, o que o “eu lirico” procura, fundamentalmente,
¢ conformar o ser real e concreto, por quem estd apmmnado s dimensbes
desse objeto fundamental. E por isto que toda paixao, em tltima instincia,
se abastece na fantasia . “Como € pela fantasia que o objeto se articula com
o desejo, ela € a mediagao necessaria entre a pulsio ¢ o objeto,™*

Embora se componha de realidade e de sonho, de concretude e de
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ilusio, o objeto amoroso aparece como uma entidade tinica, uma vez que no
inconsciente se funde a imagem do ser real com a do ideal. Trata-se, no
comum das vezes, de uma pessoa a quem o amante atribui predicados
transcendentes, no propésito de confundi-la — porque j4 a viu assim e nao
consegue vé-la de outra forma — com a fantasia do Objeto Primeiro. Na
cantiga por nés analisada o trovador, procedendo a uma espécie de prospecgao
no inconsciente — tao comum nos artistas —, como que decompde o objeto
amoroso em suas duas representagoes. E rcfcrc distanciadas no tempo mas
vinculadas por metifora, a dona ¢ a donzela. E pela virtude da scmclhanga
com a segunda, efetivamente, que a primeira adquire o fundamental na paixio

amorosa: o requisito da ilusio.
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