ISSN 1516-1536
Graphos

Revista da Pds-Graduagéo em Letras - UFPB
Jodo Pessoa, Vol 7., N. 2/1, 2005 - p. 29-38

BUSCANDO NOVOS SENTIDOS: LiNGyA,
LITERATURA E CULTURA NA PRODUCAO DA
LIRICA RELIGIOSA MEDIEVAL

Jarbas Vargas NASCIMENTO*

RESUMO

Partindo da natureza da poesia lirico-religiosa trovadoresca, escrita por Afonso X, o Sabio, no
século XIII, o ensaio analisa a cantiga 60 de louvor a Santa Maria, observando a relagdo entre
lingua, literatura e cultura.
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Este ensaio aborda a poesia lirico-religiosa trovadoresca do ponto de vista da literatura, da
lingua e da cultura medieval, tomando como objeto de analise a Cantiga 60, de louvor a mulher
Santa Maria, retirada do Cancioneiro Mariano (CSM) de Afonso X, o Sabio, vocalizada no contexto
sociocultural do século XIII. Como um documento, por conseguinte, aberto a multiplos olhares, o
poético deve ser visto ndo somente como pratica discursiva, mas também como acontecimento
historico-literario. Esta perspectiva nos impele a tratar das condicoes de producao da poesia lirico-
religiosa Afonsina e dos fatores internos e externos a lingua em que foi escrita.

Surgindo no momento de origem e formacdo da Lingua Portuguesa e, também, das
nacionalidades ibéricas, a poesia galego-portuguesa é considerada uma referéncia para as literaturas
nacionais posteriores. Embora as polémicas em torno das origens da lirica galego-portuguesa
sempre tivessem como marco inicial as cantigas de amor e de amigo e, mais tarde, as cantigas
satiricas, ha particularidades que fazem das cantigas religiosas participantes desse movimento
cultural.

No percurso deste trabalho, mostraremos que as particularidades estdo inscritas na lingua
em que foram escritas, na organizacdo formal e estilistica, bem como na tematizagcdo do amor,
mediado pela figura da mulher, dados que nos sinalizam aproximagdes com 0S outros géneros.
Havemos de considerar, também, a presenca do Rei-Trovador, figura proeminente da vida cultural,
religiosa e politica da época, que se envolveu efetivamente no movimento lirico-trovadoresco,
fazendo com que a poesia religiosa se constituisse um género mediador entre a cultura leiga e a
eclesiastica. Ademais, a conservacdo do Cancioneiro Mariano, ao lado dos géneros profanos, atesta
a importancia dessas cantigas no contexto do trovadorismo. Nesta perspectiva, as cantigas lirico-
religiosas ndo apenas representam o homem daquela época e as relacbes que mantém com a
ideologia, mas também se revelam como produto histérico, na medida em que imbricam nelas
elementos linguisticos, literarios e histérico-culturais para instaurar 0 servico amoroso como um eco
mundano e sentimental da submissdo a Deus e ao Rei, mediatizado pela Virgem Maria.

O CSM compreende composicOes que podem ser divididas em blocos onde se inserem, de
um lado, cantigas narrativas e, de outro, cantigas liricas, de exaltacdo as festas da Virgem, stplicas
e outras em acdo de gragas.

Para demarcarmos o ambiente cultural, onde se desenvolve a poesia lirico-religiosa
afonsina, partimos da evidéncia da presen¢a da Igreja Institucional, desempenhando um papel
fundamental na Peninsula Ibérica, ao longo do século XIllI e, fornecendo a sociedade uma base

1 PUC/SP - PELP.
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ideoldgica para a pratica cotidiana. Grosso modo, a essa época, 0s individuos viviam num ambiente
sacralizado em todos 0s seus aspectos, pois a religido era para eles uma necessidade.

Assim sendo, os atos individuais ou coletivos, os socio-politicos €, inclusive, a coroagao
dos reis eram formalizados em rituais religiosos O temor da ruptura do sagrado, como exigido pelas
autoridades religiosas, torna-se patente até nas relagdes do homem com determinados alimentos
consagrados ou com alimentos que se suple conterem certas forcas magico-religiosas. Como
comunidade de crentes, a Igreja era depositaria de uma crenca aceita indiscutivelmente pelos
membros da sociedade.

Para justificar sua dimensao cristd, os clérigos, além de agirem como intermediarios entre
Deus e os homens, ocupavam lugar de destaque na piramide social. Isto fez com que a Igreja se
tornasse poténcia econdmica, social e politica inigualavel, acumulando bens materiais, que para ela
era uma temivel tentagdo. Os bispos e 0s abades habitavam extensas propriedades, com inlimeros
vassalos sob seu comando. Por isso, eram comparados aos poderosos da nobreza leiga, formando
com ela a classe feudal dominante. Alguns clérigos, dada a sua cultura e lideranca, ocupavam altos
cargos na maquina governamental das monarquias, que lhes possibilitava, também, o exercicio de
uma funcao politica direta. Disso decorre a complexidade da sociedade medieval, tanto civil como
religiosa, pois 0 dominio espiritual e o0 dominio material encontravam-se intimamente emaranhados.
A par disso, podemos perceber que o vinculo entre o sagrado e o politico torna-se tdo estreito que,
qualquer atentado a autoridade politica, poderia ser considerado um sacrilégio.

Observamos com isso que o sagrado funcionava como uma dimensao do politico, tornando
a religido um instrumento de forca e garantia da legitimidade do poder politico, reflexo de uma
ordem superior, considerada um modelo politico a seguir. E importante termos em mente que o
poder do clero era tdo peculiar que possuiam uma legislacédo propria — o Direito Candnico que lhe
assegurava a isencdo de impostos e do servico militar,” a permissdo dar asilo a foragidos, além de
garantir-lhes o dominio de enormes rendimentos advindos da exploragéo de vastas regides.

Um outro dado que consideramos importante é que a Igreja, totalmente inserida nas
estruturas da sociedade feudal, procurava amainar as dificuldades sociais e assumia funcdes de
carater social, construindo hospitais, por exemplo, para 0 amparo a pobres e enfermos.

Além disso, a Igreja era a origem da pressao ideolégica que dominava a sociedade. Por esta
razdo, a organizacdo terrestre representava, na ordem das coisas, a ordem reinante no mundo
sobrenatural — o céu. Ou como afirmava Santo Ambrdsio, ao revelar que toda verdade parte sempre
do Espirito Santo. Ademais, convém lembrar que a Igreja-edificio era o espaco onde aconteciam 0s
rituais litargicos e a Igreja-Instituicdo uma complexa organizacdo hierarquica, com funcéo
dominadora. Na ordem das crencas e dos rituais, a dupla procissdo da mensagem divina — a Palavra
e a Escritura — impossibilitava colocar em divida sua autoridade. Em decorréncia disso, a Igreja
fazia da tradicdo uma das fontes do dogma a tal ponto que o bispo era o Unico depositario da
“palavra verdadeira”.

De um lado, a influéncia da Igreja sobre a estrutura da sociedade medieval se estende para
além do ambiente campesino: as sedes episcopais tornam-se centros religiosos e econémicos,
desempenhando papel importante nas origens das comunas medievais. De outro lado, percebemos
que a autoridade dos reis emanava da realeza divina, caracterizada com poderes eternos e absolutos,
vinculo indiscutivel, cuja ruptura levaria a uma regressdo do sentimento religioso. Assim, mantendo
0 monopélio cultural, a Igreja indicava as linhas mestras do pensamento correto e perseguia aqueles
que delas se distanciassem.

Entretanto, a marca principal dos territorios de Ledo e de Castela, dos séculos X1 ao XIII
foi a ruptura de seu antigo isolamento. O contato com a Europa cristé, explicitado, particularmente,
pelas peregrinagdes pelo caminho de Santiago de Compostela,® possibilitou a entrada da reforma

2 As Ordens Militares, ou os Frades Guerreiros tinham como carisma as atividades militares, principalmente no
periodo da Reconquista.

% “Um dos maiores centros de peregrinacdo na Idade Média, A Igreja de Santiago de Compostela no extremo
noroeste da Espanha era venerada desde o século X como suposto lugar de sepultamento de Tiago Maior, 0
primo-irmao humano de Jesus Cristo. As rotas para Santiago, ligadas nos séculos XI e XII por uma rede de
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gregoriana nos reinos de Ledo e Castela. Embora isto tenha representado certo retrocesso de varios
aspectos da tradicdo religiosa hispéanica, — a Igreja de Ledo e Castela mantinha uma liturgia propria,
caracteristica de um forte nacionalismo religioso — ocasionou maior integracdo da igreja castelano-
leonesa a Roma, sede do poder cristdo. Assim, o contato crescente com o mundo mugulmano fez
dos reinos cristdos da Peninsula, especialmente, de Ledo e Castela, uma ponte entre o cristianismo e
o0 islamismo. O pensamento e a cultura reinantes no ambiente mugulmano, muitos advindos da
cultura grega, puderam ser transmitidos ao ocidente europeu através dos reinos cristdos
peninsulares. Nos séculos XII e XIII, a renovacdo do cristianismo europeu chega a Ledo e Castela,
que acata a fundacéo de novas ordens religiosas como os Cistercienses, os Mendicantes e as Ordens
Militares.

Durante todo o século XIlI, a Igreja se mantém, ainda, bastante poderosa para conservar
solidamente o controle ideoldgico da sociedade. Podemos apontar, inclusive, que a reforma grego-
riana tivera muitos éxitos, alguns, entretanto, limitados, como a unificacéo litlrgica, a cristalizacdo
da estrutura hierarquica da Igreja e o reconhecimento da hegemonia papal. Houve mudancas apenas
em relacdo & situacdo do baixo clero.*

Todavia, as rapidas transformacfes que se processavam na sociedade incidiram
diretamente na questao religiosa da época. Portanto, para uma sociedade dinamica, determinada por
forte consciéncia do senso de trabalho, expanséo territorial e desenvolvimento comercial exigiam-se
renovacgdes urgentes na estrutura eclesiastica. E como as inovagdes sempre foram impostas a Igreja
e acolhidas com pouca simpatia, muitas vezes, seu desenvolvimento histérico acabava acontecendo
em meio a uma crise.

N&o deixa de ter interesse, estudando a Igreja e a sua influéncia cultural, o nascimento de
novas ordens religiosas, a partir do século XII que, rapidamente, se espalharam e frutificaram por
toda Peninsula, nos séculos subsequentes. Talvez possamos dizer que a expansdo de ordens
religiosas tenha sido provocada em reacdo ao espirito monastico e, de maneira geral, contra a
burocratizacao hierarquica da Igreja.

Sabemos também que o envio de Cruzadas a Terra Santa possuia um carater devocional
popular e fez surgir, ainda, no contexto desse periodo de expansdo religiosa, as Ordens Militares,
espécie de congregacdes de monges-soldado, cujo carisma era a fusdo do espiritual monastico com
o militar. Como a Peninsula sofrera muitos conflitos entre cristdos e mugulmanos, a tais ordens
cabia a dissolugdo dos mesmos. Para o0s objetivos da Igreja, as Ordens Religiosas deveriam adaptar-
se as condi¢Bes concretas da sociedade peninsular. Assim, a cada ordem religiosa cabia uma
responsabilidade. As Ordens Mendicantes, pretendendo inserir-se no seio da sociedade, adotam vida
itinerante, como a dos trovadores e jograis, pureza evangélica e a pobreza como forma de vida,
participando diretamente do cotidiano da populacdo pela pregacdo as massas e assisténcia aos
pobres. Por conta disso, em meados do século XII1, muitas ordens religiosas se faziam presentes no
reino castelano-leonés.

Ainda neste século, surgiu, nos reinos de Ledo e Castela, um fenémeno importante do
ponto de vista da histdria das linguas. Rompe-se com o latim, passando a ocupar lugar de destaque
as linguas romanicas. O conflito linglistico advinha do confronto do latim classico com o latim
vulgar. O primeiro era a lingua da Igreja, fato que se impunha entre os clérigos, homens cultos,
detentores do poder, exemplos de vida para a populagdo. As principais obras dos monges eram
escritas em latim classico, que deveria ser a lingua utilizada na redacdo de documentos oficiais,

hospedarias e casas religiosas, foram decisivas na disseminacao de idéais culturais, religiosas e arquiteturais
por toda a Europa Cristd, na época das Cruzadas e da Reconquuista da Espanha aos mugulmanos. Uma
Ordem Militar, a dos Cavaleiros de Santiago, foi fundada em 1170 e desempenhou papel prepoderante nas
guerras contra o Isla a oeste da Peninsula Ibérica. Santiago veio a ser reconhecido como o Santo Padroeiro
da Espanha”. H.R.Loyon (org.) Dicionario da Idade Média, Trad. Alvaro Cabral, Rio de Janeiro, Zahar
Editor, 1992, p..334.

* 0 Alto Clero era composto pelas hierarquias superiores da Igreja — Arcebispos, Bispos, Arcediacos, Abades,
Priores, Chantres, Conegos, etc. - e encontrava-se a um nivel do poder politico e econdmico muito superior
ao do baixo clero, composto por simples péarocos, ciras ou monges, caracterizado por parca formagao
intelectual.
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conforme determinacdo eclesiastica. A massa populacional, porém, utilizava o latim vulgar que
impulsionou o0 nascimento das linguas romanicas. As condigBes gerais da época, dentre elas as
dificuldades de comunicacéo e expressao, facilitaram a diferenca idiomatica entre as regides.

Desde o século XI, entretanto, essas condigdes gerais foram propiciando o surgimento das
linguas romanicas. A criacdo de novas cidades reforcava o papel dos leigos, principalmente, sobre a
lingua que falavam. A parte noroeste da Peninsula constituia uma unidade politico-cultural,
abrangendo a Galiza e o territério que foi desmembrado, em 1907, para formar o condado
portucalense, quando este, em 1128, se separou para formar o reino de Portugal. Embora separada, a
populacdo dessa regido geografica continuou a manter relagfes culturais bastante estreitas com a
regido galega. A Galiza, a partir de entéo, passou a ter importancia cultural e politica reconhecida, e
atividade intensa, em termos de intercdmbio cultural. H& noticias de que no auge das monarquias
feudais e seu desejo de se mostrarem independentes do Papa e do Imperador, os leigos obrigaram os
reis a acatar as linguas préprias de seu reino, considerando a lingua um sinal de nacionalismo e uma
marca de identidade. Nas terras de Ledo e Castela, como sabemos, se falava galego, leonés e
castelhano, linguas oriundas do latim vulgar. O castelhano e o galego predominavam como veiculo
de expressdo literaria e os clérigos abandonaram o latim classico e comegaram a escrever suas obras
em galego e em outras linguas acessiveis a populacao.

Lingua fortemente expressiva, 0 galego passou a se espalhar, no momento em que
comecou a ser utilizado nos rituais litdrgicos, forcando os reis e a Igreja, representados pelos
clérigos, a aceitarem sua oficializacao dessas linguas. Ora, a populagdo comecava a falar de Deus na
sua prépria lingua, o que se torna para o povo galego um triunfo inestimavel, porque o ergue a
condicdo de gente como os outros, desfazendo um antigo complexo de inferioridade imposto pela
Igreja aos povos que ndo falavam o latim. Fruto da alienacdo cultural, politica e religiosa, agravada
por diversos motivos impde-se a lingua galega, que se impde rapidamente no seio das camadas
populares. Cultivada pelos trovadores e jograis, torna-se, a partir desse momento, o0 instrumento
principal do movimento poético lirico-trovadoresco. O poeta e 0 povo comegam a Se expressar por
sua lingua nativa, fazendo com que o galego se torne ndo s6 uma lingua viva pelo uso, mas uma
lingua artistica, num instante em que é um fator de cultura, de conhecimento, de unificagdo nacional
e de expressdo de religiosidade, dada a sua inser¢do nos rituais. Nasce, a partir desta imposicéo e
aceitacdo oficial da lingua, o mester de cleresia, caracterizado por uma maior perfei¢do lingtistico-
formal do que a arte dos juglares. A principal figura desta corrente foi o poeta e clérigo Gongalo de
Berceo, que escreveu, entre outras obras, Milagros de Nuestra Sefiora, obra dominada por um
fervor religioso que constitui um quadro da sociedade medieval, a medida que reflete a mentalidade
da época.

Na segunda metade do século XIlI, gracas a Afonso X, o Sabio e seus colaboradores, nasce
a prosa literaria castelhana e incrementa-se a poesia trovadoresca como expressdo literaria e
linglistico-cultural da Galiza, que se torna uma terra bilinglie. Na verdade, a atividade cultural
desenvolvida pelo Rei é ampla. A utilizagdo do castelhano e do galego como instrumento de
expressdo e comunicacdo era uma das multiplas facetas que se deve assinalar em sua obra. Afonso
X continuou a atividade cultural iniciada desde o século XII por outros intelectuais, fazendo de sua
corte um amplo espaco cultural. Por conta disso, chegaram & Galiza muitos estudiosos advindos de
outras regides, atraidos pela fama da escola afonsina. Jograis, recitadores, leitores invadem o espaco
sociocultural da corte mais concorrida da época, exigindo que Afonso X, o Sabio os contratasse
como prestadores de servico.

Com o Rei-Trovador, o castelhano e o galego comecaram a ser utilizados nas obras de
historiografia em contraste com a historiografia precedente, toda ela em latim °. O Rei que estava

® A situagdo linguiistico-cultural peculiar da Idade Média, caracterizada pela diglossia latim x linguas vulgares e
pela interligacdo das varias tradi¢Oes lingiistico-literarias em lingua vulgar, produziu diversas manifestacdes
de mistura lingiistica em textos literarios; era relativamente comum o costume de introduzir, no interior de
um texto, palavras de linguas diferentes da adotada pelo autor, para alcancar expressividade. Parece-nos o
caso do emprego de virga, popularizado, pois originario do latim virgo, conforme encontramos na cantiga
20, incluida no nosso corpus de analise.
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presente nas mais diversas formas de manifestacdo sociocultural, para compor As Cantigas de
Santa Maria, reservou o galego. Expressdo da pujanca da lirica galaico-portuguesa, as cantigas
foram musicalizadas para serem cantadas nos rituais litirgicos da Igreja, privilegiando a musica
como outra grande atividade cultural promovida por Afonso X. Alids, o termo cantiga é de uso
geral na Arte de Trovar® e se refere ao verbo cantar que era o processo pelo qual se divulgavam as
principais composicoes’.

No século XIII, nascem também na Europa as Universidades, criadas pelo Papa, com o
objetivo de colocar a disposicdo da Igreja e do Estado um pessoal intelectualmente qualificado.
Com isso, a Igreja reconhece na formagdo universitaria ndo s6 um valor cultural, mas o seu
prestigio, utilidade pratica e alcance politico. Como as Universidades eram dos clérigos, o ensino
toma uma funcdo eclesiastica, na medida em que a cultura é entendida como assunto de fé, o que
para tal os bispos reivindicavam a manutenc¢do e o controle. Nas universidades, de inicio, a lingua
utilizada era o latim e 0 método a escolastica. Comentavam-se 0s textos, tendo por base o respeito
as autoridades e ndo passando, na pratica, de mera abstragdo especulativa, pois 0s papas viam na
universidade uma forma de manter uma fungdo ideoldgica. O ensino deveria ser fundamentado na
fé, adesdo incondicional as verdades reveladas por Deus aos homens, mas o fundamental era que as
universidades juridicamente clericais se tornassem centros dominados pela Santa Sé e, por isso,
pouco apropriadas para serem pioneiras de idéias inovadoras.

Por tudo o que se relatou, observamos que a Igreja exerceu amplo dominio cultural, no
século XIII, tracando um quadro intelectual em que a fé era o pressuposto basico da sabedoria
humana. A par disso, a religido apregoada pela Igreja determinava o comportamento social, ditando
a populagdo normas e regras como parte de uma ordem ética transcendental. Isso fazia com que a
Igreja mantivesse dominio de objetivos coletivos em relacdo aos individuais, legitimando sua
identidade que se concretizava no interior dos rituais litdrgicos. Institucionalizado, entdo, o ritual
torna-se central, pois continua e representa simbolicamente a experiéncia mais profunda do
sagrado.® Neste contexto histérico-religioso, irrompe a figura sabia do Rei Afonso X, fazendo com
que a Peninsula Ibérica oferecesse belos exemplos de tradigdo poética e, para isso, destina o melhor
de sua atividade literaria e religiosa para enaltecer Santa Maria. Tal foi o envolvimento do rei com
a Virgem que se denomina a si mesmo entendedor da Virgem Maria.® Extasiado, como se sentisse
lado a lado com a mulher amada, 0 amor gera no amante, o rei, um impulso erotico. O eu do poeta e
0 namorado, por sua vez, dizem “eu “, na enunciacéo, e falam de si mesmos e de suas paixdes por
meio de marcas linglisticas especificas.

Na cantiga Afonsina, as representa¢@es do erotismo e da religiosidade correspondem a uma
visdo integrada dessas experiéncias. Alids, a religiosidade como manifestacdo de sacralidade é uma
descoberta recente na historia da humanidade, porquanto o homem moderno profanou o seu mundo,
ao acatar o profano. Por isso, como o sagrado esta no profano e vice-versa, ou melhor, tudo é
sagrado, devemos encarar a sexualidade no discurso poético afonsino como uma manifestacédo do
divino no quotidiano do homem, enquanto ser integrado. A nosso ver, a experiéncia poética revela
uma visao mais integrada e harmoniosa dos contraditérios aspectos do real. Assim, para nosso
proposito, basta constatar que a aceitacdo do profano caracteriza a experiéncia do homem e das
sociedades ndo-religiosas modernas.

O que é proprio do poético lirico-trovadoresco é a tematizagdo do amor, que era concebido
a maneira cavaleiresca, como um servigo. O cavaleiro servia a dama pelo tempo que fosse
necessario para merecer o seu galarddo. Desta forma, a regra principal deste servico era a fidelidade

® Arte de Trovar - titulo que se deu modernamente ao breve e fragmentario tratado de poética conservada nos
félios 3 e 4 do Cancioneiro da Biblioteca Nacional. No panorama das artes poéticas medievais, a Arte de
Trovar galego-portuguesa tem uma finalidade mais pratica do que tedrica, o que a difere dos Leys d” Amors,
leis provencais redigidas no séc. XIV.

" Cantiga é uma designacéo original da lirica galego-portuguesa, face a cans6, chanson, canzone, cancion, das
outras.

8 A importancia da participac&o nos rituais, no sentido que estamos expondo, foi incentivado pelo magistério da
Igreja também em nossa época, principalmente na enciclica “Mediator Dei “de Pio XlI, e na Constitui¢do
Conciliar “Sacrossanctum Concilium “, de Jodo XXIII.

® Cantiga 130.
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a mulher amada e o segredo. Além da divinizacdo da mulher, recuperando-lhe a imagem, as raz6es
que impelem o trovador a realcar o papel da mulher Maria na Igreja podem ser explicadas por
motivos tais como, o perigo de heresias e a necessidade de valorizagdo da vida monéstica e a busca
de um modelo significativo de consagracao a Deus. Ha de se considerar, também, causas de ordem
teoldgica, em que a compreensdo mais profunda do mistério de Jesus Cristo torna-se inseparavel da
figura da mulher, da qual Ele quis nascer, * refletindo discursivamente a viagem que o poeta
empreende do profano ao sagrado, do sexual ao religioso. O projeto poético de Afonso X,
apreendido em sua totalidade, deixa transparecer um sentido mais profundo da existéncia humana,
desvelando uma possibilidade de o homem ser plenamente.

A Virgem representa, no discurso afonsino, de modo exemplar, o papel do arquétipo-Maria
como funcdo transcendente, isto é, a Unica que possui, na perspectiva junguiana, o desejo de
realizar, em todos 0s seus aspectos, a personalidade latente em cada pessoa humana. O culto a Maria
nasce do desejo de se professar a verdade cristoldgica, caracteristica da identidade cristd. A fé da
Igreja medieval e, em extensdo, a fé do Rei na maternidade divina e na virgindade de Maria estdo
intimamente ligadas a fé em Jesus Cristo, histérica e culturalmente vivenciada. Prova desse valor
cristologico da manifestacdo de fé em Santa Maria é o paralelismo, fruto da tradicdo cristd, entre
Eva e Maria — traduzido na Cantiga 60 — construido sobre o paralelismo paulino entre Addo e
Cristo.™*

Resta-nos acentuar que durante o século XIII e, quiga, ainda hoje, a Igreja continua
mantendo uma funcédo ideoldgica Unica, dominante, e encontra-se em situagdo privilegiada, na
medida em que suas atividades superestruturais sdo impelidas a conformar-se ao quadro histérico-
ideoldgico do qual ela tem o controle. A questdo cultural, basicamente eclesiastica, no século XIlII,
na Peninsula Ibérica, faz-se presente na poesia lirico-religiosa afonsina, condicionando as atitudes
do eu-poético, uma vez que as condicdes de producdo se refletem linglisticamente, produzindo na
lingua uma espécie de contaminagéo.

O discurso se constréi sobre o paralelismo resultante do contraste entre Eva e Ave,
partindo da paranomasia. Trata-se, portanto, de diferenciar figuras opostas, no intuito de louvar
Santa Maria. O Rei-Trovador releva os aspectos qualitativos de Maria na relacdo Eva-Ave como é
colocado historicamente na tradigdo cristd. Ainda que este texto possa ser interpretado como
constituindo um jogo literario, o certo é que ele configura ndo s6 uma bandeira ao culto mariano,
mas a condicdo da promocédo feminina. A dinamica pela qual sobre Eva se projetou o lado obscuro
do arquétipo do feminino, ndo pode ser projetado sobre Ave. Pelo contrario, a mariologia buscava
personificar em Maria as caracteristicas de uma nova mulher.

Como ponto de partida, fixemo-nos sobre a epigrafe, que funciona com um tdpico
discursivo, cujo leit motiv do texto é retomado verbalmente no refrdo. O fato de a epigrafe e o
refrdo retomarem o vocébulo departiment, apreendido na relagdo conflituosa entre Ave, mae de
salvacdo e Eva, mée de perdigdo constitui um preambulo do clima de tenséo que se desenrolara na
construcdo e organizacao do espaco linguistico-literario, caracterizado como de louvor a Virgem
Maria. Assim, 0 que nos parece subordinado — em funcéo do principal, que é o louvor a Santa Maria
— na epigrafe, torna-se principal no refrdo, o qual como topico, explicito, enfatico e objetivo assume
uma fungdo diretiva na cantiga. Com efeito, mostrar a diferenca entre as duas mulheres € a causa de
louvor & mulher que se sobressai por seus atributos.

O paralelismo na organizacdo do texto se manifesta no tratamento similar que se da aos
substantivos Ave e Eva, para acentuar a diferenga existente entre as duas personagens. A ordem Ave
> Eva da epigrafe e do refrdo é subvertida nas estrofes, onde se evidenciam pela anteposicao de Eva
os atributos negativos dessa mulher, todos eles explicitos por verbos pejorativos, em posicao de
rima, para ressaltar as qualidades de Ave.

As quatro estrofes da cantiga comportam oito verbos que carregam a estrutura paralelistica
do texto, opdem-se semanticamente, enunciam experiéncias simetricamente opostas e encontram-se
no pretérito perfeito, tempo do mundo comentado, portanto com caracteristica de atitude tensa,

10 Galatas 4, 4-5
13 Romanos 5, 14 e 1° Corintios 15, 22-45.
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como se advertisse o interlocutor de que se trata de algo que o afeta diretamente, exigindo-lhe uma
resposta:

EVA AVE
tolheu meteu
fez perder fez aver
enserrou britou

Como podemos observar, cada um dos pares verbais esta representado por antiteses, que
ligadas por um paralelismo, podem ser apreendidas na relagdo conflituosa entre as duas mulheres.
Essa oposicdo manifestada no tratamento que o eu do poeta da as mulheres Eva/Eva marca o
antagonismo que as separa e manifesta quem foi Eva, de acordo com o texto biblico subjacente e
que, certamente, representava a visdo incorporada pela Igreja peninsular.

Encontramo-nos diante de duas figuras, cujos tracos de personalidade a elas atribuidos
especificam a intertextualidade em relagdo ao modo como o eu-lirico a enuncia. Duas mulheres em
confronto; duas enunciacdes apreendidas, em funcdo do universo biblico evocado; duas culturas
contrapostas; dois mundos (o hebraico presente em HaVHa — Eva e o latino em AVE — saudacédo do
anjo); duas vozes que conflituam, paralelisticamente, num mesmo universo discursivo; dois
aspectos divergentes no acontecimento enunciativo. Além disso, 0 anagrama caracterizado em
EVA/AVE permite-nos manter necessariamente a relacdo oposicdo/aproximagcao, isto €, oposicdo
caracterizada pela perdigdo/salvacao e aproximacao, na medida em que, em Maria, se torna possivel
recordar a figura de Eva, mulher das origens (Génesis 3,15),* fato que se revela como um ponto de
apoio para a progressao textual.

Se as oposicdes se organizam a partir das personagens AVE/EVA marcadas desde a
primeira estrofe, é que tais mecanismos retéricos e discursivos buscam manifestar 0s aspectos
negativos de Eva para enaltecer outros positivos e duradouros de Ave. Por essa forma de
organizacao linguistico-literaria, vemos configurar a dimensdo histérico-dialética das duas
personagens, que orientam o espaco religioso do texto como uma espécie de ritual, onde a
linguagem identifica a voz dos interlocutores. A presenga do conectivo ca, no inicio da primeira
estrofe, encadeia uma estratégia argumentativa que incide deliberadamente sobre a cantiga inteira.
Se no refrdo Entre AV’e Eva grand departiment a ha um ato enunciativo e nas estrofes outro,
introduzido pelo conectivo ca, a enunciacdo nas estrofes visa a legitimar o refrdo como um motivo
para cré-lo verdadeiro, fidedigno. Ainda que a relacdo seja de explicacdo entre 0 argumento do
refrdo e o das estrofes, o conectivo atua como um operador que nos leva a inferir que a verdade do
refrdo justifica plenamente a enunciacdo das estrofes, constituindo um espaco que autoriza o eu do
poeta a construir a cantiga. Consequientemente, ao organizar a textualidade, o eu-lirico invoca a
oracdo Ave Maria (ja conhecida no periodo medieval), desdobrando-se em porta-voz da Igreja
Institucional. Percebemos, também, que no interior do discurso enunciado, subjaz um outro que o
qualifica como religioso, num processo de articulacéo, onde lirismo e religiosidade se confundem.

E preciso verificar, ainda, a organizacio dos argumentos, enquanto possibilidade do jogo
discursivo. Assim sendo, operaremos, nesse momento, com 0s recortes tematicos que, ao revelarem
as unidades responsaveis pelo conteddo da cantiga, permitem-nos identificar o entrelacamento do
nivel linglistico-discursivo e do retorico-formal como fundamental na organizacdo do poético.
Identificados esses argumentos, temos:

EVA AVE
(1) tirou-nos o paraiso e Deus. (1) restituiu-nos o paraiso e Deus.
(2) aproximou-nos do demonio. (2) salvou-nos do demonio.
(3) fez-nos perder o amor de Deus. (3) restabeleceu-nos o amor de Deus.
(4) fechou-nos as portas dos céus (4) abriu-nos as portas dos céus.

12 «porej hostilidade entre ti e a mulher, entre tua linhagem e a linhagem dela. Ela te esmagara a cabeca e tu Ihe
feriras o calcanhar.”, texto que a Igreja atribui a Ave, porém, enunciado num contexto de Eva.
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Observamos que o eu do poeta utiliza o pronome nos em todas as estrofes, garantindo a
cantiga uma unidade. Tal procedimento possibilita 0 mascaramento do eu-lirico e ao mesmo tempo
a inser¢do do mesmo entre os individuos que, prejudicados por Eva, sdo salvos por Ave. Por esse
procedimento, o eu-lirico se inclui fingidamente a si préprio para, através dessa manobra, autorizar-
se a louvar Santa Maria pela diferenga que ha entre ela e Eva. Além disso, 0 vocativo, amigos meus
na primeira estrofe, soa como um convite do eu-lirico aos alocutarios, para que fagam o mesmo e
apoiem sua decisdo. O evento enunciativo constituido pelo fato histdrico-religioso que envolve duas
maes AVE/EVA repercute no intimo do eu-lirico e dos interlocutores, identificando-os e
envolvendo-os.

A tensdo aumenta na medida em que a tematizacdo se formaliza no espaco de
entrelacamento dos niveis lingtistico-discursivo e retdrico-formal para produzir efeitos de sentido
estético/religioso. Assim sdo, por exemplo, como ja dissemos, as rimas tolheu/meteu; deitar/sacar;
perder/haver; ensserrou/britou, constituidas por formas verbais antitéticas que reforgam e valorizam
conflitivamente o espago textual, vinculando os esquemas rimicos aos sentidos engendrados.

A essa altura vale dizer que, aos argumentos do eu-lirico, aliam-se manifestacdes culturais
que dizem respeito a aspectos pragmatico-religiosos, visto que da relacdo AVE/EVA o eu-poético
constréi um universo simbélico integrador/opositor, onde passado, presente e futuro se incluem.

Mantendo o biblico as ocultas, a cantiga afonsina evidencia uma teologia aparentemente
construida sobre as mulheres: Eva, mae de todos os viventes, porém, mulher-objeto, corporificada,
sexuada, causa de separacdo e Ave, mae da vida, mulher emancipada, remida, resgatada, assexuada,
causa de reconciliacdo. Nessa perspectiva, o horizonte da histdria da salvacéo, representado por Eva
e a realizacdo do mistério divino em Ave sdo o quadro unificador no qual essas duas mulheres se
justificam historica e religiosamente para 0 mundo.

Retomemos mais uma vez o recurso formal do anagrama presente em AVE/EVA. Sabemos
que a Igreja institucional reconhece em Maria a contrafigura de Eva, isto é, uma Nova Eva, fato que
levou a tradigdo teoldgica, fruto de uma cultura patriarcal, a incentivar uma teologia de
relacionamento opositivo homem/mulher. Queremos dizer com isso que a Igreja, a partir do mito
do paraiso, edifica uma concepcao teoldgica que deixa transparecer também a oposicdo. Primeiro
Ad&o/ Segundo Adéo — Jesus Cristo, concepgéo veiculada certamente na corte afonsina. Por essa
Otica, Eva como mae, somente se revela mulher por Addo; assim como Maria, atendendo ao
chamado de Deus (per Ave) se torna mae, mulher por exceléncia, por Jesus Cristo. Vemos com isto
que, além do paralelismo retdrico-formal, ha um paralelismo linguistico-discursivo e outro de
ordem teoldgica em que os homens Adéo/Jesus Cristo se revelam tacitamente. Vislumbramos,
assim, que no mito adamico, a mulher tornada absolutamente central, porém ilegitimada, é agora
legitimada na cantiga. Instaura-se uma polémica mobilizada pela visdo da Igreja e a do texto
poético, na medida em que se reconhece, inclusive pelo anagrama, Ave em Eva, ou seja, Maria
torna-nos possivel redescobrir Eva, agora mulher promovida em Ave.

No processo de construgdo/organizacdo do discurso, o eu do poeta define a personalidade
de Eva por seus aspectos negativos, dando-nos a imagem de uma mulher desgastada e corrompida
pelo pecado, exilada por uma viséo obtusa da Igreja. Eva, seduzida pelo mal, acentuadamente fragil
no contexto do mito adamico, é vista como causa do pecado dos homens, simbolizados por Adéo.
Em contraposi¢do, Maria, redimida, emancipada e identificada por elevados atributos, resgata e
salva a figura da mulher, a ponto de torna-la Sennor, a Unica mulher possivel de ser cantada no
contexto da lirica trovadoresca galego-portuguesa culta, se assim pudermos denominar as cantigas
de amor, de amigo e as cantigas religiosas. Por isso, redescobrem-se em Maria 0s valores suscitados
pela figura da mulher nobre, conforme confirmava, a essa época, a posi¢do autoritaria da Igreja.
Poder e autoridade, enfim, prevalecem sobre o eu do poeta, o qual parece assumir o papel de
simples glosador da ideologia eclesiastica, ou esconder-se por detrds de um anonimato que liberta a
mensagem poética de qualquer possivel condicionamento individual, com toda vantagem para a
Igreja,

Finalmente, é valido notar a esquematizacdo métrico-rimica do texto - A6 A6/ b6 c6 b6
c6-, que garante a identidade simétrica estabelecida textualmente. Além disso, 0s versos hexas-
silabicos, ageis e rapidos, ddo ao ritmo apoio para imprimir aos versos mais expressividade no
momento em que se concretiza linguisticamente.
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ANEXO
Cantiga 60
Esta é de loor de Santa Maria, do departimento que & entre Av’ e Eva.

Entre Av’ e Eva
Gran departiment’a.

5 Ca Eva nos tolleu
o0 Parays’ e Deus,
Ave nos y meteu;
porend’, amigos meus:
Entre Av’ e Eva....

10 Eva nos foi deitar
do dem’em as prijon,
e Ave em sacar;
e por esta razon:
Entre Av’ e Eva....

15 Eva nos fez perder
amor de Deus e bem,
e pois Ave aver
no-lo fez, e poren:
Entre Av’ e Eva....

20 Eva nos ensserrou
Os ¢eos sem chave,
e Maria britou
as portas per Ave.
Entre Av’ e Eva....



